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E kérdéshalmaz egészében a kulturalis meghata-
rozottsagot emeli be, amelynek fontos részét képezi
az emlékezet problematikéja: e kotetben mind a kul-
turdlis emlékezet, mind az egyéni emlékezet felta-
rasra keriil. A szerzd mindenekeldtt a Gadamer altal
targyalt sokféleség jegyét, az atiras funkcidjat tartja
szem el6tt az elemzéseiben, termékenyen parbeszéd-
be allitva onnon meglatasaival. Az elmulas termé-
szete koriili okfejtések vezetnek tobb esetben az em-

lekezethez. 4 gondolj-ram-virag cimiic Nemes Nagy
Agnes-vers izgalmas interpretacioja vagy Dsida Jend
Sirfeliratanak targyalasa ezt az utat jarja.

Orban Gyongyi Hid €s korlat cimli konyvének
sikeriil a befogadohoz mint individuumhoz sz6lnia,
s parbeszédbe lépnie vele. Mindezt igényes elméleti
kovetkeztetésekkel képes megvalositani, éppen ezért
is mondhat6 fontos kotetnek.
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Szinpad
és oltar

Sepsi Eniko: Pilinszky Janos
mozdulatlan szinhaza — Mallarme,
Simone Weil és Robert Wilson
miuveinek tiikrében,

L’Harmattan Kiado, 2015.

A kotet szerzdje, Sepsi Eniké Yves Bonnefoy, Valére
Novarina és Jean-Michel Maulpoix miiveinek fordi-
toja; kutatasi teriiletei a modern és kortars francia
koltészet, a szinhdz és a vallastudomany, ezen beliil
a modern ¢€s a kortars misztika.

Uj konyvének célja, hogy felhivia a figyelmet egy
hidnyossagra Pilinszky Janos életmiivének befoga-
dastorténetében. A szerz0 — szinpadi gondolkodas és
koltészet Osszefliggéseit vizsgalva — teljesebb képet
kivan adni az elsésorban kolt6ként szdmon tartott
Pilinszky munkassagarol. E tematikan beliil tehat
annak az esztétikai—poétikai valtozasnak a mibenlé-
tét kutatja, mely az els6 versek latens szinhazi képi
vilagatol a szinhazi esszéken at a tényleges dramai
kisérletekig vezetett, hogy mindezt az eurdpai iroda-
lom- és szinhaztorténet kontextusédban elhelyezve,
Pilinszky Janos gondolatainak el6képeit és rokonje-
lenségeit is az olvaso elé tarja.

A kotet ennek els6 1épéseként azt a kiilonleges
koltdi nyelvet mutatja be, mely nemcsak Magyar-
orszagon, hanem a kortars eurdpai koltészeten beliil
is kiemelt helyet biztosit Pilinszky szaméra; miben-
léte pedig abban a tomorségben és stritettségben ra-
gadhaté meg, amely utat nyit a hermetizmus iranyaba,
ily médon oldva fel az ,.én” elszigeteltségét a kolte-
mények egészében. Az 1959 és 1970 kozotti hallgatas
iddszakat — a koltd csupan tizendt kolteményt publi-
kalt — egy uj koltéi beszédmod megjelenése zarja,
mely egybeesik Pilinszky franciaorszagi utazasaival,
¢s az életmii fordulopontjanak tekinthetd. Ezt az esz-
tétikai—poétikai valtozast a szerz0 harom teriiletre
vezeti vissza: Pilinszky megismerkedik Simone Weil
munkassagaval, Parizsban 1atja Robert Wilson A sii-
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ket pillantasa cimii eldadasat, illetve
ekkorra tehet6 a katolikus liturgia
megujulasa, amely szinhazfelfogasa

szamara modellként fog szolgalni.

A konyv szerzoje ravilagit, hogy
a ,,mozdulatlan elkdtelezettség”
esztétikaja Simone Weil hatdsara
sziiletik meg Pilinszkyben, alap-
jat pedig egy mozdulatlan és idot-
len passiokép alkotja, melyen beliil az
,&n” visszateremtésének (décréation) folyamata meg-
valosulhat. Ennek eredményeként az egyén képessé
valik a pillanatban létezni, ahol az idétartam a figye-
lem aktusanak lényegi részeként hatarozodik meg.
A visszateremtés allapotara ennek értelmében egy-
fajta ,,passziv aktivitas” jellemzd, vagy ahogyan Weil
fogalmaz: egy ,,nem cselekvd cselekvés”. A vissza-
teremtés, amint a szerzo kiemeli, a teremtéssel ellen-
tétes folyamatként definidlodik, végeredménye pedig
az ,.én” eltlinése, mely azonban a Iét és a dolgok vi-
lagban valo jelenlétének feltétele. Az ehhez vezetd
ut kozéppontjaban a figyelem all, melynek révén
a miivészet képessé valik a vilag inkarnalasara, meg-
teremtve egy olyan evangéliumi esztétika alapjat,
amely a csend allapotaban gyokerezik. Mindez pe-
dig nem csupan Pilinszky targyias koltészetéhez ve-
zet, hanem a szinhazrol valo gondolkodasanak is
alapjat képezi.

A konyv felhivja az olvaso figyelmét, hogy Pi-
linszky mar 1968-ban parhuzamot von a szinpad és
oltar kozott:

,Vasarnap az esti misét egy mellékoltarhoz szorul-
va hallgatom. Azon kapom rajta magamat, hogy sze-
mem az lires oltaron pihen és gyonyorkodik benne.
Mert ez az oltar egyaltalan nem tires: érezni a dramai
¢s szakralis csendet. Pedig a vilagon nincs elhagya-
tottabb hely egy tires szinpadnal. De a szinpadok
csak megidézoi a valosagnak. Az oltar mas: az isteni
drama valosagos szintere.”
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Ennek értelmében, mint olvashatd, a szertartas
Pilinszky szamara kivezetd Uit a naturalizmus zsakut-
c4jabol, vagyis ,,az irodalom tiikorkorszakabol”, de
amint a szerzO ramutat, itt nem a liturgia és a szinpad
kozvetlen kapcsolatat kell latni, hanem a mise és a je-
lenlét egységében rejlo lehetdséget. Ez a gondolat
azonban nem elszigetelt jelenségként manifesztalo-
dik, hanem a kor altalanos érzéseként: ekkoriban nyit
Eurdpa és Amerika a nyugati vilag hatarain kiviil es6
ritusok felé. E tendencia meghatarozo6 példéja Gro-
towski szegény szinhdza, akarcsak a Pilinszky élet-
miivét nagyban befolyasolo wilsoni szinhdz.

Amint a kotet kiemeli, A siiket pillantasanak fe-
gyelmezett nyugodtsaga a koltd szamara a fentiek
megvalosulasat jelentette, ahol a vallasi szertartasok
monotonidja a nyelv meghaladésat teszi lehet6ve, és
a kimondhatatlan kimondésat implikalja. Az el6-
adasban sajat ,,mozdulatlan elkételezettség”-ének,
illetve a kimerevitett képekkel telitett irasmodjanak
szinrevitelét latta, vagyis az evangéliumi esztétika
beteljesit6jeként tidvozolte Wilsont.

A fentiek nyoman a szerzd részletesen bemutatja
a wilsoni liturgia megvalosuldsat, amelynek alapjaként
a mechanikus mozdulatokban ¢és a referencia nélkiili
formakban testet 6lt0 ritust hatdrozza meg. Wilson
szinhaza ily modon megszabaditja a nézot és szinészt
az eldadas ,testétol”, megteremtve azt a tavolsagot,
amely Wilson esztétikdjanak zarokovét jelenti. Fon-
tos azonban, hogy ez a személytelenség, akar a koltoi
nyelv Onreferencialitdsa, olyan, mint egy énmagara
visszahajlo targy, amely kiilonféle interpretaciokat
enged meg. Az egységes értelmezés lehetetlensége
hangstlyos szerepet kap a szerzo konyvében, hiszen
— mint olvashaté — ha minden szinpadképre mikro-
elbeszélést szeretnénk felépiteni, az elbeszélések so-
kasaga és ellentmondasossaga lehetetlenné tenné egy
olyan makroelbeszélés megalkotasat, amely az ese-
ményeken alapulo logika szerint valosulna meg.

A kotet ezt szem el6tt tartva targyalja Robert Wil-
son A stiket pillantasa cimt eldadasat, hogy a fellelhe-
t6 forrasok segitségével az olvaso elé tarja a darab ké-
peinek sorozatat, mindezt azonban oly modon, hogy
meghagyja az 6nallo interpretacio lehetoségét. A konyv-
nek ezek a fejezetei kiemelt jelentdségliek, hiszen a
mara mar legendassd valt szinhazi esemény magyar-
orszagi recepcioja hianyosnak mondhato. A szerzo ku-
tatdsa soran a korabeli miisorfiizeten kiviil Robert és
Anne Wilson munkajegyzeteire, valamint a Wilson-
szinhdznak errdl az iddszakarol szolo levéltari anyaga-
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ra tamaszkodva folytatja vizsgdlatat, kiegészitve az
iowai premieren késziilt amator felvétel bemutatdsaval,
amely az eléadas két jelenetét tartalmazza. A szerzd
mindezt dsszeveti a parizsi eléadas emlékeibdl taplal-
kozo Beszélgetések Sheryl Suttonnal cimi Pilinszky-
irassal, igy mutatva ra az amerikai és eurpai bemuta-
tok egyezéseire és kiilonbségeire. Mindehhez Stephan
Brecht iowai eldadasrol szolo leirasat is felhasznalja.

A kotet zarofejezete az eddigiek szintézisét alkot-
ja, elénk tarva a fentebb targyalt esztétikai—poétikai
valtozasok konkrét megvalosulasat, amely elsdsorban
Pilinszky Janos szinmiiveiben ragadhatdo meg. Mint
a szerz0 kiemeli, itt egy homogenitéasra torekvo élet-
murdl beszélhetiink, vagyis dramatizalt koltd, illetve
erdsen poetizalt dramai életmtrdl. A KZ-oratorium
utdn, a wilsoni szinhdzi élményt kdvetéen négy da-
rab sziiletett: a Gyerekek és katondk, a Siremlék, az
Elé’képek ¢s az ,,Urbi et orbi”, amelyek elemzése
az esztétikai—poétikai fordulat kozéppontba allitasa-
val torténik, igy vilagitva meg az életmii ezen részé-
nek legjellegzetesebb vonasait. A szerz6 megallapitja,
hogy Pilinszky gyakran sajat kolteményeinek rendki-
vill egyedi technikdjabol meritett, és nem dolgozott
ki sajat dramaturgiat. A kolté Simone Weilbdl, a Gro-
towski-féle kisérleti szinhazbdl és foleg a fiatal Ro-
bert Wilsonbol taplalkozik. Ennek példajaként az
egymasra helyezett idosikokat, a kettds szinpad hasz-
nalatat, a pszeudo-parbeszédeket alkotd parhuzamos
monologokat, a biin tematik4janak a Passio képében
torténd tovabbeélését, az eldirt lassu tempot €s a vizua-
litas eldterbe keriilését emeli ki a szerzo.

A hosszu kutatomunka eredményeként megsziiletd
kotet hianypotld funkcidju a Pilinszky-életmii befoga-
dastorténetében. A koltd szinhazrél vald gondolko-
dasat eddig inkabb csak részlegesen targyaltak, igy
a konyv alapkoncepcidjanak Osszetettsége ujdonsag
értekll. A szerzo a kolteményektdl kezdve a poétikus
szovegeken keresztiil egészen a szinmiivekig vezeti
olvasojat, hogy példakkal alatdmasztva mutassa be,
mennyire meghatarozo Pilinszky munkéssagaban a
szinhazias gondolkodds — nem csupan szindarabjait,
hanem kolteményeit tekintve is. A kotet szemlélet-
modjaban kiemelt jelentdségtli, hogy ennek érdekében
nem egymastol elvalasztva vizsgalja a koltoi és dramai
¢letmiivet, hanem ramutat a kettd szerves egységeére,
felhiva a figyelmet az életmii alapvetéen homogén jel-
legére. A szerz6 konyve eddig kiadatlan forrasokat is
tartalmaz, illetve fontos képi anyaggal teszi szemléle-
tessé az életmil targyalasat. Lukacs Aniké
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