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Rudolf Daniel

Vissza a multba...

A '80-as évek kultfilm trilogiaja mint a Reagen-éra
nosztalgikus rekonstrukcios kisérlete

Az 1980-as évekre az Egyesilt Allamokban véglegesen visszatért és meg-
erd6sodott a kapitalizmus klasszikus amerikai rendszere és a hazafias repub-
likanus ideoldgia szellemiségében eltlintek a '60-as és '70-es évek forradal-
mi légkodrének, majd altalanos kiabrandultsaganak jellemzdi. Ronald Reagan
kormanyzasa idején a Szovjetunid peresztrojka-politikaja és a viszonylagos
stabilitas kedveztek a klasszikus amerikai értékek megerdsddésének és a
neokonzervativ gazdasagpolitika (a kormanyzat fokozatosan engedte el az
Uzleti élet kezét és vetett véget a '60-as évek szocialis reformjainak) felvirag-
zasanak.!

Ugyanez a folyamat parhuzamosan jatszodott le Hollywoodban és az
amerikai filmgyartasban (tovabba a modernizmus végével globalis szinten az
egész vilag filmmlivészetében). A '‘60-as években sokak altal mar halottnak
hitt hollywoodi rendszer a kovetkezd évtized derekara sikeresen feltdmadt
hamvaibdl és eddig sohasem latott magassagokba tort. A ‘80-as évek elejére
véglegesen megszilardult Uj Hollywood egyeduralma, a '70-es évek kisérlete-
z0, revizionista , hollywoodi reneszansza” utan visszatért a szérakoztatas min-
denhatdsagaba vetett hit és a klasszikus mdifaji filmezés az Uj generaciohoz
igazitott, felturbdzott és polemizalt, tobb zsanert egymasba jatszé (gyakran
érdekes mlifaji polémidkhoz vezetd) valtozata. Ezek a filmek a klasszikus m(-
fajokat és narrativ, stilaris hagyomanyt folytattak, hozzaigazitva 6ket egy Uj
nemzedék igényeihez.?3

Tobb elemzd is ok-okozatisagot vélt felfedezni a korszak politikai Iégkore
és a klasszikus elbeszéldi szerkezet, illetve mlifajisdg restauracidja kozott.
Robin Wood szerint a '70-es évek ,téredezett” hollywoodi filmstilusa egyenes
kovetkezmeénye a politikai felfordulasnak, majd a Watergate-ligy és a vietnami
haborl lezardsaval megindulé folyamatok egytitt sziletnek Uj Hollywooddal,
mely a ‘80-as évekre mind politikailag, mind filmstilusban egy minden tekin-
tetben konzervativ légkoérhéz vezet.*

1 Kristin THompsoN - David BorRDWELL, A film térténete, ford., MOopos Magdolna, Palatinus
Kiadd, Budapest, 2007, 715.

2Geoff KiNnGg, New Hollywood Cinema: An Introduction, London, New York, I.B. Tauris, 2002.
3 Az un. ,klasszikus stilus” mibenlétéhez lasd els6sorban David BorRDWELL, Elbeszélés a ja-
tékfilmben, ford., POocsik Andrea, Magyar Filmintézet, Budapest, 1996, 169-216.

4“Robin Woob, Hollywood from Vietnam to Regan and Beyond, Columbia University Press, 57

New York, 2003, 41-62, 147.
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reteket 6ltott, az olyan filmek mint a Csillagok haboruja és folytatasai vagy az
E.T. sohasem latott rekordokat dontottek a jegypénztaraknal. (Mindezt rend-
hollywoodi sikerfilm utan ,Csillaghaborus tervnek” keresztelte el a sajtd.) Az
Uj generacidé rendez6i viszonylag szabadon alkothattak, mivel a stiudidk tud-
tak, hogy megbizhatd sikergyarosok, akiknek ,szerzdi kdzonségfilmjei” min-
den esetben nagy felhajtast és millios 6sszegeket hoznak szamukra.®

Tematikailag ezek a filmek gyakran elrugaszkodtak a ‘70-es évek kor-
tars, gyakran tarsadalomkritikaval felvértezett kdzegétol, és inkabb a multba
(Indiana Jones-sorozat) vagy fantasztikus vilagokba (Csillagok haboruja, Co-
nan a barbar, stb.) kirandultak. Robin Wood odaig merészkedett, hogy szan-
dékos infantilizalassal, a néz6ket gyermekké vald visszapozicionalasaval va-
dolta ezeket a filmeket, hozzatéve, hogy ez voltaképpen a Reagan-korszak
nézoOinek 6haja, akik el6szeretettel menekinek a filmvaszon ,tiszta fantaziat”
nyujté vildagaba a hideghaboru eldl.b

A studidk (j stratégiat kovettek, a '70-es évek végetdl megkezdddott a
kevesebb, de nagyobb koltségvetésl és jobban beharangozott filmek kora, a
,blockbusterek”, az eseményszamba mend mozik ideje.” Emellett az Uj id6k
szellemisége megmutatkozott példaul a termékelhelyezés filmekben valo
megjelenésében is (ebben a vonatkozasban az E.T.-t szoktak uttord példaként
emlegetni), az Uj, a fiatalok szamara minden eddiginél fontosabba valé médi-
umok (kabeltéve, videoklipek, szamitdgépes jatékok) pedig Uj utakat tortek a
filmesek el6tt. Egy film mar nem csupan énmagaban allé mlvészeti alkotas,
hanem globalis ipari aru lett.®

Egy sikeres mlbdl azonnal megjelent a videojaték és konyvvaltozat, be-
tétdalat egy ismert popzenész adta el6, melyet aztan lemezen és videoklipben
egyarant megjelentettek (mivel a nagy hollywoodi studidk ekkortajt mar jo-
részt globalis médiakonszernek kezében voltak, melyek lemezcégeket is bir-
tokoltak, ezt akar ,arukapcsolasnak” is tekinthetjik). A kdlcsénhatas mind-
két iranyba m(kodott. Az Ujfajta médiumok és formak hamar megjelentek a
jatékfilmekben is, az olyan vallaltan videoklip esztétikat kovetd alkotasokban
mint példaul a Hegylakd (alkotdja Russell Mulcahy, a korszak egyik legnépsze-
rlbb kliprendezGbje), a latvanyos zenés betétek sorozatara épild ,legkisebb
kiralylany” sztori, a Flashdance (Adrian Lyne) vagy az ,MTV filmként” beha-
rangozott Top Gun (Tony Scott).?

Taldn ennek is kdszonhetd, hogy a korszak szamos alkotdsa mindmaig
kultstatusznak orvend tobb generacié kérében. De tény az is, hogy a ‘80-as
évek derekan még tartott egyfajta olyan kreativ hullam és élénk alkotdkedy,

5Lasd KING, i.m.

8Woop, i.m., 145-167.

”THOMPSON — BORDWELL, i.m., 719-720.
8I.m., 716-725.
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mely ezeket a filmeket az atlag félé emelte, és valdban mindségi szérakozta-
tast nyljtott a zenecsatorna és egyéb kabeltévék képernydin nevelkedo fiata-
lok szamara.

Robert Zemeckis 1985-6s csaladi sci-fi kaland vigjatéka (a mdfaji po-
lémia remek példaja), a Vissza a jovobe, majd a nagy sikerre vald tekintet-
tel készllt két folytatasa (1989 és 1990) talan az egyik legtdbbet idézett és
legemlékezetesebb, egyben legszinvonalasabb alkotdsa a kornak. Zemeckis
Ugyes érzékkel lovagolta meg az igényes szorakoztatds és az Uj életre keltett,
polemizalt mifajok trendjét, és teremtett egy atélhetd, sodrd lendlletl és
mindvégig szdérakoztatd mlivet.

Zemeckis filmje egyrészt pontosan és explicit médon idézi meg az '50-es
évek Amerikajanak a kozegét, mint azt a ,romlatlan idillt”, melynek szellemi-
ségét az Uj politikai restauraciot hirdet6 politikaja eszményképként maga elé
kivant allitani, masrészt pedig mint azt az idopontot, amikor a dolgok elkezd-
tek rossz irdnyba terel8dni. Az '50-es évek meglepben hasonlit a ‘80-as évekre
tobb szempontbdl is. A haboru utani gazdasagi fellendilés, a kozéposztalyok
kikoltozése a kertvarosokba, a jolét és tarsadalmi gyarapodas (,,baby boom
generacio”) és a stabil konzervativ ideoldgia hattér, melyet Eisenhower elndk
politikdja betonozott be, voltak a legjellemzdbbek. Ugyanigy mind az ‘50-es,
mind a '80-as évek konzervativ amerikai értékeket és szabad versenyes kapi-
talizmust hirdet6 szellemisége mogott egy agressziven antikommunista poli-
tika allt.t°

De mindennek a hatterében, egy latszatidill mdgott ott bujkalt az atom-
fenyegetettség réme, a McCarthy szenator nevével fémjelzett agressziv bo-
szorkanyilldozés, a tdobbségi tarsadalom normait elutasitd ellenkultira és a
fiatalok kulturaja, a szlldk értékrendjét mereven elutasitd rockzene, illetve
azok a kezdddo reformmozgalmak (pl. a feketék polgarjogi mozgalma), me-
lyek a '60-as évekre teljesedtek ki. A ,mag” tehat itt jelent meg, melybdl az-
tan az elkdvetkezendd évtized ,felforduldsa” fokozatosan kisarjadt.

Az '50-es évek igy egy ellentmondasos korszak az amerikai kulturaban.
Egyrészrol annak az idillikus konzervativ légkdrnek és életformanak a hordo-
z6ja, melyre mint az amerikai moral és a letlint, de visszahozandd nosztalgi-
kus , paradicsomi allapot” megtesteslilésére ahitoznak (a kertvaros toposza-
val 6sszekapcsolddva, lasd lentebb). Masrészrél pedig ugyanennek a kritikajat
is jelenti, egy hamis latszatharmoniat és konzervativ begyopdsodottséget, a
liberalis értékektdl vald elhatarolodast és multban ragadtsagot jelképez6 ido6-
szakként megjelenitve. Igy valhatott mindez egyszerre kritika és nosztalgia tar-
gyava, attdl fliggben, hogy az elkdvetkezendd évtizedek miként szemlélték ezt
a kort. (Mikézben mar sok ekkor készilt film kritizalta ezt a rendszert és/vagy
kisebbségi nézépontbdl, példaul a fiatalok kulturajanak szemsz6gébdl vizsgalta
azt pl.: Nicholas Ray: Haragban a vilaggal, Richard Brooks: Palatabladzsungel.)

10 Errdl Iasd részletesen: Leonard QUART — Albert AusTER, American Film and Society since
1945, Praeger, Westport — London, 2002, 40-64, 127-160.
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A '70-es évektdl jelentek meg, és lettek népszerliek az el6z6 két évtized-
ben gyerek- és kamaszkorukat télt6, ifju hollywoodi rendezdgeneracio altal
készitett ,'50-es évek filmek”, melyek legtobbje a nosztalgia édesded szem-
Uvegén keresztll tekintett vissza az artatlansag elvesztése elGtti korra. Arra
az iddészakra, mikor Vietnam és a diakmozgalmak, az ellenkultira arnyai még
nem tlnedeztek fel a horizonton, és mikor a tizenéves fiuk legfobb gondja
nem a politikai aktivizmus vagy éppen egy tavoli orszag dzsungelében vald
élet-halal harc, hanem a szombat esti randik, a gyors kocsik és a legujabb
rock 'n’ roll lemezek voltak.

Ezek a filmek a komor, illlzidvesztett mélydramatdl (Peter Bogdanovits:
Az utolsé mozielbadas) a tomény giccsig (Randal Kleiser: Grease) szinte a
paletta teljes egészét atfogjak. Kozos bennik, hogy az '50-es évekre (illetve
a '60-as évek elejére, a Kennedy-gyilkossag eldtti idokre) mint egy elmult
korszakra, a gyermek és kamaszkor mar lealdozott, multba tlind kdzegére
tekintenek. Fontos megemliteni, hogy ezen filmek tobbsége egyaltalan nem
objektiv, realista, hanem a nosztalgia, a diakkori és a gyermekkori emlékek
szubjektiv kameralencséjén keresztilil abrazoltak ezt a korszakot, illetve hogy
a fentebb emlitett ellentmondasossagot egyaltalan nem regisztraljak (Iévén a
kamaszoknak jobb dolguk is volt mint a hideghaborun és az atomfenyegeté-
sen szorongani).

Altaldnossagban is megjelent egy '50-es évek nosztalgia trend a '70-es
évek masodik felében az amerikai filmben. Hirtelen Ujra népszerlvé valtak
példaul a korszak rock 'n’ roll el6addi, akik immar nem a kamaszkori lazadas,
hanem egy azéta felndtt és nyarspolgarra valt nemzedék egykori idoljait teste-
sitették meg (mennyivel ,,szalonképesebbek” voltak az egykoron ,6rdogiként”
punkzenészek). Mozi készllt ekkor példaul Buddy Holly (Buddy Holly térténe-
te, Steve Rash, 1978) és Elvis Presley életébdl is (Elvis, John Carpenter, 1979).

Erdemes megemliteni, hogy az évtized végén, a reagani fordulatot koz-
vetlen megel6zve, de mar a Carter-éra pozitiv Iégkdrében, az akkor mar ré-
gen lecsillapodott és hamvaba hullt ellenkultira is nosztalgikus szelidségében,
mintegy kamaszkori emlékként, az eredeti darab lazadd heviilete helyett szin-
pompas paradé formajaban jelent meg Milos Forman Hair-jében. Ekkorra a
let(int hippimozgalom mar korantsem politikai erét, hanem az addigra a tobb-
ségi tarsadalom gazdag nyarspolgaraiva szelidilt egykori lazaddk kamaszkori
nosztalgia-élményét jelentette (ahogyan a rock 'n’ roll és az '50-es évek par
évvel idOsebb tarsaik szamara az évtized elején).

A '80-as évektdl a helyzet valtozni kezdett, ekkor az '‘50-es évek mar
nem annyira egy letlnt kor nosztalgiahullamat, hanem egy visszahozand¢, a
Reagani rekonstrukcié szamara kdvetendod példat nyujté értékvilagat — vagy az
aktualis politikai kurzus ellen kritikaval fellépdk szamara éppen ennek elutasi-
tasat - jelentette. Ugyanez jellemzd a kisvarosra mint szimbolikus kdzegre is.
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A klasszikus hollywoodi filmben a kisvaros és/vagy kertvaros toposza szam-
talan formaban és kildnféle jelentést hordozva jelent meg. Frank Capra alko-
tasaiban a romlatlan vidéki életet, a nagyvaros ember embernek farkasa elve
altal még nem megfert0zott keresztény és amerikai alapértékekre épulo pozi-
tiv Iétformat jelentette, de Hitchcocknal (A gyanu arnyéka) és Orson Wellesnél
(Az dra kérbejar) példaul az idill mégott megbuvo gonoszt, a kertek alatt rej-
t0z0 sotétséget képviseli (ramutatva a fentebb vazolt ellentmondasossagra).
Mindkét iranyvonal késObb is népszer(i maradt (nem véletlen, hogy késobb
szamos thriller és hideghaborus invazios sci-fi is a kertvarost hasznalta hely-
szinéll'!), mikdzben fokozatos jelentésmoddosulasokon estek at.

A Reagan-korszak revidedlta és a sajat képére formalta ezt a kétféle
(és a tobbi, helyhiany miatt nem emlitett) megkozelitést. Egyrészrél meg-
maradtak és feler0sddtek a latszatidill mogoétt megbuvd gonoszt bemutatd
alkotasok, akar olyan szerzdi midcult darabokrol legyen szd, mint David Lynch
m(ivei (Kék barsony, Twin Peaks), vagy mlifaji filmekrdl. A korszakban szinte
az 0sszes népszerd horrorfilm a kisvarosi kérnyezetet részesitette el6nyben
(Halloween-sorozat, Rémalom az EIm utcaban-sorozat, stb.). Ezek a filmek a
Reagan-korszak tobbé-kevésbé nyilt kritikajat adjak, a propagalt értékek mo-
gott megbuvé rejtett agressziora mutatnak ra.

Persze kivétel is akadt. Tobe Hooper Spielberg produceri kdzremikdde-
sével készitett kertvarosi horrorja, a Poltergeist (1982) a csaladi dsszetarto-
zas dicsérete és rehabilitadlasa egy atlag amerikai familia harcaban az ket
fenyegetd tulvilagi erével szemben. Joe Dante Szérnyecskék-je (1984) a Spi-
elberg-generacio kreativitasaval felvértezve meséli el egy kisvarosi kdzosség
harcat az egzotikus kis rémségek ellen, melyben a pozitiv felebarati értékeket
képviseld kamaszhds gy6z a kapzsi, a technoldgiat és az embereket kihasz-
nald erdk ellen. Az 6t évvel késGbb készilt folytatasban, melyben a globalis
kabeltelevizidzas és annak pénzsovar szemlélete kertl kipellengérezésre, mar
a nagyvaros a terepe az invazionak. Dante egyébként Matiné cimmel a '90-es
évek elején szintén készitett egy megkésett nosztalgia-filmet, a kubai rakéta-
valsag idején jatszodo, sajat szornyfilmekkel és kamaszszerelemmel atitatott
fiatalsaga el6tt allitva emléket.

Egyébirdant maga a Vissza a jovébe is reflektal az '50-es évek invazi-
0s sci-fijeire. A multba vald megérkezésekor a sugarvédd oltdzetet viseld
Marty-t (drlénynek nézi egy farmer és annak csaladja, majd fegyverrel ker-
getik ki tanydjukrél. Az '50-es évek idill alatt megbuvd fenyegetett 1égko-
re tehat még itt is megjelenik, habar csak parodisztikus formaban. Marty
nem tamado idegen, ellenkezdleg: 6 az a jotevd, aki azért latogatta meg ezt
a kort, hogy helyrehozza annak jovéjét (l&sd lentebb). Eppen ezért, mert
Marty nem akarja feldulni az '50-es évekbeli kisvarosi értékek stabilitasat

1 Errdl egy remek elemzés példaul: VARROG Attila, Elidegenedés - Testrablok az (irbdl, Film-
vildg 2011/, 4.
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(a tamado idegenek mindig egy stabil értékrendszerbe , kontarkodnak bele”*?),
nem is kezelik tobbé ellenségesen, hanem beilleszkedik a kdzdsségbe. A
Pleasantville ,felforgatd” hését (szintén lasd lentebb) éppen ilyen szandékai
miatt folyamatosan elkezdi kivetni magabodl a kiskdzdsség.

A negativ kritikaval szemben viszont megjelentek a '80-as évek ,resta-
uraciés” filmjei, melyekben egyrészt a multat, a '60-as évek felkavarddasa
el6tti vilagot Ujfent pozitiv szinben, mint egyfajta visszatérési alapot, erkdl-
csi kapcsolddasi pontot jelenitették meg, masrészt pedig a kisvaros toposzat
ismét a klasszikus kiskozosségi értékek szemléletes vilagaként abrazoltak.
Robert Redford 1980-ban késziilt csalddi melodramaja, az Atlagemberek a
kisvaros kozegébe helyezve szentesiti a klasszikus csaladeszmény létjogo-
sultsagat, a csaladi Osszetartas erejét és fontossagat (habar a cselekmény
végeén a csalad felbomlik).

Az idOk természetesen elszalltak e vilag felett, és ezt ezek a filmek is
megallapitjak. Az '50-es évek eisenhoweri vildaga és ezzel egylitt a kisvaros
egzisztenciaja a '‘80-as évektll kezdve sokszor mar nem mint egy létez0, ha-
nem egy a multbdl elbhivott, gyakran szurrogatumok és replikak altal meg-
idézett, életre keltett mivoltaban jelent meg a vasznon.

Zemeckis hOse, a gimnazista Marty McFly szd szerint visszatér az '50-es
évek vilagaba. 1dds feltalald baratja, Dr. Brown idégépet épit egy sportauto-
bol, mely egy baleset folytan a ‘80-as évek popkulturajanak gyermekét az
Eisenhower-korszak néhai vildgaba ropiti, mely teljes valéjaban elevenedik
meg hirtelen korilétte. Marty sorsa kettOs: egyrészt visszajutni a jelenbe,
masrészt Ujbdl 6sszehozni a sztleit (kiildnben & maga nem sziletik meg). Es
hogy a happy end tokéletes legyen, ekdzben mintegy véletlenil a csalad jovo-
beli sorsat is a siker iranyaba forditja.

A cselekmény elején a vilag latszolag negativ, s6t kaotikus. Az idégépet
feltalalé professzort terroristak Gldozik, Marty csaladjanak anyagi helyzete és
megbecsiiltsége rossz, anyja egyik testvére bortonben van, apjat annak féno-
ke, egykori kdzépiskolai ellenfele, Biff szinte labtéridnek tekinti. Ez latszolag a
'70-es évek dnmagabdl kifordult Amerikajanak vildga, melyben a jo kispolgar
nem gy6z, helyette a csalds, az elnyomas, a rossz ember arat sikert. Ebben a
vilagban a klasszikus értékek tébbé nem érvényesiilnek.

Marty feladata, hogy a multban helyre tegye mindezt, és egy pozitiv je-
lenkori vilagot hozzon létre. Ehhez vissza kell térnie a probléma gydkeréhez
és ott helyrerakni a dolgokat, ahol azok elromlottak - az ‘50-es évek rom-
latlan vildagaban. Ez a feladat egyrészt konkrét (sajat csaladjanak sorsat kell
jora forditania), masrészt univerzalis és szimbolikus (az 6nmagabdl kifordult
vilagot kell a helyes Utra téritenie). A cselekmény végén idéutazd hdslink ter-
mészetesen sikerrel jar.

12 Lasd Judith Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo, ford., VERMES Katalin és To-
RONYAI Gabor = Tarantino elbtt — Témegfilm a nyolcvanas években, szerk., NaGcy Zsolt, Uj
Mandatum Koényvkiadd, Budapest, 2000, 84-85.
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A nyilvanvald 6dipalis elemek (Marty és tizenéves édesanyja kozti sze-
relem) felfejtésébe most nem bonyolédnék bele. Marty feladata, hogy visz-
szatérve a gyOkerekig, abba az id6be, mikor a vildag még ,nem romlott el”,
helyrehozza egyrészrol a sajat és csaladjanak félresiklott sorsat, masrészrol
pedig a ,negativ vilagot” valtoztassa pozitivva. Hirsch Tibor ir gyakorta az Eric
Berne nyoman un. sorskdnyvnek nevezett jelenségrdl, mely a hdsok szllok
altal 6roklott ,negativ karmajat” jelenti, melyet a filmek elsGsorban gyerek és
kamaszhdseinek valamiféle (gyakran természetfeletti vagy tudomanyos-fan-
tasztikus) modon a multba visszamendlegesen helyre kell hozniuk, igy pozitiv
irdnyba forditva sajat és csaladjuk, dseik sorsvonalat.t?

Nem véletlen, hogy egy évvel késObb készitette Francis Ford Coppola
,Sajat verzidjat”, a Peggy Sue Got Married-et, mely magyar keresztségben,
nyilvanvaléan utalva Zemeckis filmjére, az El6re a multba cimet kapta. Ebben
egy kozépkoru haziasszony nyer lehet0séget, hogy visszautazva a muiltba,
sajat érettségiz6 énjének bdrébe bujva kijavitsa a sajat sorskdnyvét, pozi-
tiv irdanyba terelve azt, amit eredetileg elrontott. Coppola egyfajta ,feminista
verzidjat” nydjtja a negativ ,sorskdnyv” utélagos pozitivva tételének.

Zemeckis esetében a pozitiv értékek természetesen a konzervativ ame-
rikai értékszemlélet altal pozitiv végkifejletnek tekinthetd dolgokat jelentik.
Marty apja félresiklott, alavetett irodakukac helyett gazdag science fiction iré
lesz, a sajat maganak és csaladjanak az anyagi biztonsagot sikeresen megte-
remtd ,self~-made man”, az amerikai dlom beteljesilése, mig rivalisa, a buta
és dnmegvaldsitasra nem, csak masokon val6 felkapaszkodasra képes Biff
fonokbdl autdmosdva siillyed. A '30-as és ‘40-es évek klasszikus, Capra-i hds-
idedlja volt ez, a tiszta lelk(i, 6Gnmegvalosito, tehetségével a klasszikus ameri-
kai értékek, a siker és gazdagsag vilagaba felemelkedd legkisebb kiralyfi.

Hankiss Elemér egyik tanulmanyaban kitér az amerikai lélek klasszikus
kezdetektdl, a pionirok bator, sajat ercbdl a természet ellenséges erdivel (a
klasszikus felfogas szerint az Oslakosok is ezek kozé tartoznak) szembeszalld
és egy Uj kontinenst meghddito szellemiségétdl kezdve a mai napig az ame-
rikai mitosz legfobb eleme és legnagyobb megbecsililésnek 6rvendd tulajdon-
saga az 6nmegvalositas képessége, az optimista, sajat magat sikeressé tenni
képes ember eszményi idealja.

Zemeckis ellenben azt mondja, hogy az '‘50-es évek soran, vagy inkabb
azt kdovetden valami félresiklott, és ez a klasszikus amerikai sikermodell nem

13 HirscH Tibor, Sorskdnyv-mesék (Mesefilm-terapia 2. rész), Filmvilag 2012/3, 42-45.
Hirsch azon megallapitasaval nem értek egyet, miszerint Marty azért tereli pozitiv iranyba
apja sorskonyvét, hogy a vesztes, ,nyuszi” apabdl olyan karakan apafigurat teremthessen,
aki képes elnyomé tényezoként fia folé magasodni. Ilyen tulajdonsagokat a megvaltozott id6-
sikon sem taldlunk George McFly karakterében, s6t, a masodik rész kihangsulyozza ligyet-
lenségét, vagyis még a sikeres sorsvaltozatban is megmarad egy kissé esetlen figuranak.
“Hankiss Elemér, Kettds tikér — Az amerikai és a magyar kultdra néhany sajatossaga =
Uj diagndzisok, Osiris Kiadd, Budapest, 2002, 40-68.
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mUikodik tobbé. Ezért a Reagan-korszak feladata, hogy helyrehozza a csorbat,
kiklisz6bolje az idealokon esett foltot €s Ujra létrehozza a klasszikus mitosz-
beli sorskdnyvet. Marty, mint a ‘80-as évek képviseldje, az utdd, akinek be
kell foltoznia apjan és a csaladon esett hibat, ezért utazik vissza a hiba forra-
sahoz, és javitja meg azt.

A ,negativ vilagbol”, melyben a rossz, tehetségtelen érdekemberek ér-
vényesllnek, ,pozitiv vildagot” csinal, melyben a feltdrekvd, Oszinte és tehet-
séges hosok jutnak a csucsra. A Reagan-éra szakit a korabbi masfél évtized
negativ hagyomanyaval, melyet olyan, a hagyomanyos amerikai eszményeket
alapjaiban megrendit0 események jellemeztek, mint példaul ezen eszmények
mintaképének, az amerikai elndknek a brutalis meggyilkolasa (Kennedy) vagy
tisztességtelen, csufos bukasa (Nixon), és igyekszik Ujbdl visszatérni a klasz-
szikus eszményekhez. Az (j korszak példaképe és emberidealja Ujfent a klasz-
szikus amerikai cselekvO h@s, a sajat sorsan valtoztatni tudé és akard férfi.

Marty voltaképpen megtanitja apjat arra, miként valjon azza a ,cselek-
vl emberré”, aki a Reagan-éra Amerikajanak eszményképe, tobbszor latha-
tunk olyan jelenetet, melyben elmagyarazza neki, hogyan védje meg magat,
miként alljon ki sajat érdekei mellett, ha azt kivanja az adott helyzet. De ez
Marty sajat ,negativ sorskdnyve” is, a stigma, melyet apja 6ta hordoz és me-
lyet még fia is viselni fog. Martynak meg kell tanulnia, miként valjon , Nyuszi-
bol” bator, cselekvO emberré, igazi klasszikus amerikai sikerorientalt hdssé.
Az elsd film elején Marty almodozik: barcsak 6vé lehetne a sportautd, amit az
utcan 1at, barcsak kitérhetne és befuthatna rockzenészként. Idoutazasa soran
0 is megtanulja, miként valjon almodozd, szemléld valakibdl olyan hdssé, aki
nem csupan abrandozik a sikerrél, hanem sajat kezébe véve sorsa iranyitasat,
veégll kitartd munkaval (és az ezt jutalmazd szerencsével) eléri azt.

Wood jellemzi Ugy az 1976-o0s Rocky-t (John G. Avildsen) és az 1977-es
Csillagok haborujat (George Lucas), mint a Reagan-i narrativak két legerotel-
jesebb el6képét a pre-Reagan, poszt-Watergate korszakban.'> Rocky Balboa,
a népmesei hos prototipusa, aki sz6é szerint a semmibdl jon és felkizdi magat
a csucsra. Az elsd film végén még elvesziti a nagy lehetéséget jelentd mér-
kOzést (Avildsen voltaképpen a veszteséget abrazolja gydzelemként, akar a
viethami haborura reflektalva), a folytatasokban azonban mar egyértelmien
az amerikai alom sikert sikerre halmozd hdsévé valik (az 1985-ben készlilt
negyedik részben pedig még jelképesen a hideghaborut is megnyeri az izom-
kolosszus szovjet 0kdlvivobajnok ellen).

A korszak emberidedljat megtestesitendd, a '‘80-as évek filmje hirtelen
tele lesz a hasonld cselekvé hdsokkel, akik sajat és nemzetik sorskdnyvén
is a tett erOskezl jelszavaval valtoztatnak pozitivan. John Rambo, a vietnami
veteran, aki lemossa a nemzeti bliszkeségén ejtett csorbat (Andrew G. Vajna
producer szerint a Rambo-filmek azért voltak sikeresek, mert elhitették az

1>Woob, i.m., 147.
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amerikaiakkal, hogy Ok nyerték a viethami haborut), utélagosan vivija meg
az elvesztett harcot, Ujrairva a ,nemzet sorskényvét”. Es még sorolhatnank
az évtized hasonld indittatassal vaszonra kildoétt mozihdseit, akikre akar azt
is mondhatjuk, magat az elndkot, a restauracid nagy céljat kit(iz6 Reagan-t
jelenitették meg szimbolikusan a mozivasznon.

Egyébirant a poszt-reagani korszakban mar ennek a restauracionak a
kritikaja is megjelent. Legjobb példa erre Gary Ross Pleasantville cim( alkota-
sa, mely egy rekonstrualt ‘50-es évekbeli kisvarosi vilagot jelenit meg (tehat
egyszerre a korszakot és a kdzeget). Ebbe pottyan bele az ezredforduld vila-
gabdl kamasz hdse és annak nOvére. El6bbi egy '50-es évekbeli latszatidillt
abrazold tévésorozat rajongdja, sajat sivar vildga helyett annak eszményitett
kornyezetébe vagyik vissza. Mikor azonban teljeslil vagya és a sorozatban
talalja magat, hamar rajon, hogy ez a latszélagos harmonia valdjaban egy
életidegen, szabad emberi vagyaktdl mentes hamis idealizmus.

A Pleasantville cselekménye voltaképpen kicsiben jatssza Ujra a '60-as
évek tarsadalmi valtozasait, a szexualis forradalmat és a provincializmus buka-
sat, a konzervativ kozosségi értékek helyett a fiatalok elé kitarult nyitott vilag
és annak liberalis értékeinek megsziletését. A fiktiv kisvaros a cselekmény
végére atalakul, a latszatidill korlatoltsaga helyett a valésag szabad vilagava
valtozik, melyet a rendez6 minden tekintetben folébe helyez az eldbbinek.

Visszatérve Zemeckis trildgidjara, Marty a folytatasokban még ennél is
tovabb megy. A masodik részben sajat jovdbeli csaladjanak hibait sikerdl kija-
vitania, majd a zaro epizdédban a sajat ,sorskdnyvét” is sikertl pozitiv iranyba
atlenditene. A trildgia zarlataként mindkét fohds, Dr. Brown és Marty is rend-
be hozzak a sajat sorskonyviiket (el6bbi a vadnyugat vildgaban taldlja meg a
pozitiv utat, errdl lentebb részletesen irok).

Marty eredeti sorsa kisértetiesen emlékeztetett apjaéra: egy meggondo-
latlan, rivalisaval valé autéparbajban indulatbdl elkovetett balesetet szenved,
minek kovetkeztében zenei palyafutasa megtorik. Unalmas hivatalnok valik
beldle, egész életére megbanva hirtelen vakmerdségét. A zarlatban azonban
sikerll elkerilnie ezt a baljos eseményt, és végil, csakiugy mint apja eseté-
ben, a negativ figura valik a baleset aldozataul, mig 6 megérdemelten hajthat
a siker felé vezet0 Uton (Marty zenei tehetsége mindharom részben ki van
hangsulyozva, nyilvanvald, hogy az 6 self-made Utja az, hogy sajat erejébdl,
pozitiv adottsagai altal hires gitarossa valjon.)

Ezen film f6 konfliktusa abbdl adddik, hogy az idds Biff — az elsd film ne-
gativ karaktere — megszerezve az id6gépet visszautazik a multba, hogy fiatal
énjének tudast biztositva a jovordl gazdagga és az egész varos urava tegye
Ot. Marty ezek utan visszatérve a sajat koraba dobbenten veszi észre, hogy az
radikalisan megvaltozott: a békés varoska foldi pokolla lett, a kapzsisag, a bi-
nozés és a szerencsejaték fellegvarava valt, miutan Biff atvette felette az ural-
mat. Ez a szekvencia kisértetiesen emlékeztet Capra Az élet csodaszépének
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azon jeleneteire, melyekben a f6hds George Bailey 6rangyala révén betekin-
tést nyer abba a vilagba, melyben 6 sohasem l|étezett. Az idillikus Bedford
Falls-bol démoni Pottersville lett, mivel a meg sem sziiletett George nem volt
képes megallitani az 6rdogi bankart a varos bekebelezésében.

Ugyanez torténik Zemeckisnél is (valoszinlleg szandékosak is az uta-
lasok Capra filmjére). Hill Valley varosa George Bailey rémalmava valik. Biff,
akibdl az el6z6 rész végére a ,jo sorskdnyv” szerint az 6t megilleté alacsony
beosztasu automoséd lett, kihasznalva a neki megadatott lehetéséget, az or-
szag egyik leggazdagabb emberévé ndtte ki magat. Kezében van a torvény,
miként az igazsagszolgaltatas is, sajat maganak emelt grandidzus szentélyé-
bdl, egy luxushotel sokadik emeletérél (Howard Hughes-ra vald utalas?) ira-
nyitja a varost.

Biff az a gatlastalan kapitalista, aki mar Capra filmjeiben is a felebarati
szeretetet és az alapvet6 amerikai/keresztény értékek érvényességét hirde-
emberi kapcsolatok félébe, és aki barmire, még a gyilkossagra is képes kap-
zsisaga kielégitésének céljabol. (Marty apjat egyértelmlien Biff gyilkolta meg
ebben az id6sikban, egyébirant a jelenet, mikor héslink a temetében megta-
lalja apja sirjat, szintén Az élet csodaszép hasonld szekvencidjara hajaz.)

Alakja kissé megvaltozott, de mindez inkabb a kor fliggvénye. Mig Capra
idejében a Wall Street pidcai a pénzt mint anyagi birtoklast tartottak fo cél-
juknak, addig a fogyasztoi tarsadalom démoni figuraja mar a féktelen hedo-
nizmust, az élvezetek és a ndk zsarnoki habzsolasat tekinti legfobb céljanak.
Biff Marty anyjabdl szdkitett haju, szilikonmellekkel ,ékesitett” cicababat csi-
nalt, hotelszobdja és az egész varos az 6 kénye-kedvét szolgalja.

De alapvetden figuraja ugyanaz maradt, mint Capra pénzéhes hiénaié.
Fontos, hogy a pozitiv sikerorientalt hdssel ellentétben 6 nem siker-, hanem
vagyonorientalt, szemléletmddja pedig lehetdvé teszi szamara az illegalis esz-
k6zOk hasznalatat is. A pozitiv self-made hdssel ellentétben, aki mindig a le-
galis uton halad, 6 (tehetség hijan) trikkdk, csalas, blin6zés utjan kertl a ha-
talomba. Biff ugyanazzal a céllal megy vissza az idoben, mint Marty: sajat és
csaladja sorskonyvét akarja szamara pozitiv iranyba terelni. De egészen mas
eszkozoket hasznal erre. O csaldssal jut pénzhez és hatalomhoz, szdmara a
retrograd sorskijavitas a jovOrdl valo tudas gatlastalan és illegalis felhaszna-
lasa utjan valdsul meg.

Hasonloképpen a Star Trek: Voyager sorozat egyik, a Clinton-éra alatt
szlletett duplaepizdodjaban egy gatlastalan fiatal Gzletember a jovobol szer-
zett illegdlis technoldgidval lesz az Egyesiilt Allamok egyik leggazdagabb em-
bere, a szamitégépes robbanas hamis pionirja. A mindig is vallaltan baloldali
szemléletd Star Trek univerzum kritikaja ez a Bill Gates-féle kapitalizmussal
szemben.

Zemeckis tehat szinte teljes egészében rehabilitalja a Capra-i vilagnézetet,
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ugyanazt a két ellentétes értéket, a gatlastalan, embereket egymasnak ug-
rasztd pénzhajhdszatot és a kisvarosi életforma felebaratisagat allitva szembe
egymassal. A harmadik film még messzebbre, a klasszikus amerikai értékek
gyokeréig, a vadnyugat frontier-vildagahoz megy vissza. Dr. Brown itt talalja
meg veégll a szerelmet és telepszik le, a 19. szazad végének egyszeribb, fe-
kete-fehér moraljat valasztva a posztmodern kor értékcsomorlott vilagaval
szemben.

Az '50-es évek és a kisvaros virtualis rekonstrukcidja mellett a masik
legnépszer(ibb terep a klilonféle szurrogatumok altal megidézett multra egy
masik klasszikus amerikai toposz, a vadnyugat volt a '70-es évektol kezdo-
déen. Azonban mig példaul a vietnami vereség évében készitett Feltamad a
vadnyugat (Michael Crichton) a régi vilagot mint mesterséges, pénzhajhasz
szenzaciokeltés céljara létrehozott rekonstrukcidt jelenitette meg, mely végll
egy hiba folytan halalossa valik és a modern embert szisztematikusan legyil-
kolja (a '70-es évek elsd felének illUzidvesztése a régi vilaggal és erkdlcsokkel
szemben), Zemeckisnél mar ismételten a pozitiv kdzosségi élmények és ame-
rikai mitoszok klasszikus John Wayne-i terepe lesz a vadnyugat.

Megjegyzem, az ugyanebben az idOben, a viethami vereség és a Wa-
tergate-lgy arnyékaban készlilt Stepford-i feleségek (Bryan Forbess, 1975)
hasonlé tudomanyos-fantasztikus otlettel (robotok altal megszemélyesitett
,tokéletes feleségek” egy mesterséges kisvaros-imagd kozegében) a masik
tanulmanyunkban emlitett korszakot és helyszint, az ‘'50-es évek kertvarosat,
annak idejétmult, hamis (és feminista szemszogbdl a n6k szamara tarthatat-
lan, zsarnoki) erkdlcsét leplezi le. (Nem véletlen, hogy a 2000-es években
ennek is készllt egy aktualizalt Ujrafeldolgozasa.)

A kisvaros természetesen a western allandé kdzege is, €s ugyanarra a
klasszikus kdzdsség kontra idegen betolakodd konfliktusszalra éptl, melyre
szamos kisvarosban jatszodo thriller, sci-fi vagy horror is (Wellestdl és Hitch-
cocktol a kortars darabokig). A klasszikus vadnyugati torténet a hatar men-
ti frontier-varos kdzosségének a talalkozasat mutatja be az eltérd, vandorld
életformat és mas értékeket képviseld, a varosba érkezd idegennel, illetve a
pozitiv (hGs) és a negativ (bandita) idegenekkel.

A klasszikus western képlete szerint a pozitiv h6s kiall a koz0sség ér-
dekében és megteszi, amire 6k nem képesek, megszabaditja Oket az Oket
kintrél érd fenyegetéstdl (a bandita tamadasatdl), majd magaéva téve a kis-
kozOsség pozitiv értékeit, letelepszik és eme kozosség megbecsiilt tagjava
valik (lasd John Ford: Hatosfogat és tarsai). A késdbbi, kilonféle revizionista
logikat kovetd westernfilmek ennek a variacidira jatszanak ra (Will Wright
egykori életmddjat (bosszu valtozat), a kiskdzosség negativ szinben tlinik fel
és nem akarja a ho0s segitségét (a McCarthy-korszakra jellemzd un. atmeneti
valtozat), illetve a professzionalista valtozat, melyben a h6sdk mar karrierbdl,
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pénzért vallaljak egy-egy kiskozosség megsegitését, és ide-oda vandorolnak
a ,munkak” kozott.1®

Az utdébbi két valtozat, mint kit(inik, azokban az években szlletett, ami-
kor a klasszikus és a bosszu western altal képviselt kiskdzosségi értékek sta-
bilitdsa megingott, a hatarszéli varoska értékvilaga (miként a modern kis-
varoseé is) korrumpalddott, mar nem képviseli azt az ahitott eszményképet,
mely letelepedési célként lebeg a kivilrdl érkezett h6s szamara. A restauracio
szellemében Zemeckis mindezeket visszavonva, Ujfent a klasszikus forma ide-
aljainak érvényességét hangsulyozza.

A Vissza a joévébe 3. nem csupan klils6ségeiben eleveniti meg a western
m(ifajat (miként ezt példaul a Feltamad a vadnyugat teszi), de a tobbsz6ros
m(ifajisagra (sci-fi és western mellett vigjaték is, illetve egy szerelmi szalat
is tartalmaz) felépitve cselekményét, a hazajutas sci-fi konfliktusa mellett egy
teljesen felépitett kvazi-western narrativat is hoz, mely a masodik, a ,bosszu
valtozat” egy variansat teljesiti. De megtalalhatéak benne az elsd valtozat
elemei is.

Marty a ,keleti ember” megtestesitéje, aki a vadnyugatra idegenként, a
szokasokat nem ismerve, hirtelen csOppen, és aki emiatt esetlenll, kezdetben
teljesen védtelenll és kiszolgaltatva kertl a vadsagot képvisel6 negativ hds (a
bandita) kereszttiizébe. Dr. Brown ezzel szemben a felkésziilt, a vadsagtol és
altalanossagban a vadnyugat vilagatol nem idegen figurajat jeleniti meg, aki,
habar teljesen eltérd kornyezetbdl és torténelmi korbdl szarmazik, mire Marty
megérkezik, mar a kiskdzosség lelkes és hasznos tagjava valt, tehat mar tul
van azon a folyamaton, mely a klasszikus western végkifejletével érkezik el
annak hOse szamara.

Marty megérkezése és a 20. szazadba vald visszatérés lehet6sége azon-
ban tettekre készteti Ot is, és ismét feldlti az ,idegen gunyajat” (plane hogy
a varost meg is kell védeni egy véreskez( banditatdl, a fentebb emlitett Biff
egyik 6sétdl), tehat a ,bosszu valtozat” héséveé valik. Ez Marty kdzbeavatko-
zasa nélkll is megtortént volna, ugyanis az ,eredeti” iddvonalban az emlitett
bandita parbajban meggyilkolta a doktort, 6 pedig baratja megmentése célja-
bol kdvette azt a vadnyugatra.

Azonban egy masik klasszikus western elem, a varosba érkezett fiatal
tanitondvel kibontakozé szerelme révén Dr. Brown mégis Ugy dont, hogy itt
marad és letelepszik a kisvaros kozosségébe - miként a ,bosszu valtozat”
hdse is teszi, miutan klldetése, melyért visszavedlik korabbi gunyajaba, vé-
get ért. A klasszikus western két nétipusa, a vadsagot képviseld prostitualt
és a civilizaciot képvisel6 tanitdond kozil a masodikat eleveniti meg Zemeckis,
szinte teljesen a klasszikus formulat kdvetve. A doki szerelme a ,keletrdl
jott” ,civilizalt n8”, a szintén idegenként a varosba keril6 tanitd figuraja, akit

16 A jol ismert tipoldgiat csak vazlatosan szemléltettem, pontosabb kifejtésért lasd: Will
WRIGHT, A hatlovetl és a tarsadalom = A western, szerk., BERKES Ildikd, Budapest, Magyar
Filmintézet és Filmarchivum, 1981, 20-51.
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- miként a klasszikus westernben - végil a h6s meghddit és tarsava tesz,
mikor letelepszik a kisk6z0sségben.

Dr. Brown igy végll, Clara szerelme miatt a letelepedést és a 19. sza-
zadi frontier varoska kozosségébe vald beleolvadast valasztja a jovibe és a
20. szazadi civilizacidéba vald visszatérés helyett. A Vissza a jévobe 3. tudo-
manyos-fantasztikus kontdsben éleszti Ujja a klasszikus, ‘60-as évek eldtti
westernt, annak értékvilagat és kiskozosségi idealjait (érdemes megemliteni,
hogy masrészt ugyanebben az idészakban készllt Clint Eastwood leszamola-
sa a western ml(ifajaval, a végletekig illizibrombold Nincs bocsanat (1992)).

ROvid széljegyzetként érdemes megemliteni, hogy Zemeckis az india-
nokat is visszafejleszti a klasszikus western ,természeti csapasava”. Az Gs-
lakosok kizardlag mint arctalan, fenyegetést jelentd horda jelennek meg a
filmben, akiknek a tamadasa soran kijavithatatlanul megrongalddik az idégép,
ezzel inditva el a hazajutas problémajat, ami a film f6 konfliktusszalat jelenti.
Erdekes, hogy még az ezredforduldn is késziilt olyan alkotas, mely a 19. sza-
zad amerikai puritanizmusat a modern vilag értéktelenségének elutasitasa-
ként, egy arra adott alternativaként jelenitette meg. M. Night Shyamalan film-
je, A falu (2004) egy olyan zart kozosséget mutat be, mely a késd 20. szazad
fékevesztett, problémakkal teli, értéknélkili vildgabdl a 19. szazad egyszer(-
ségébe, puritanizmusaba és klasszikus értékrendszerébe tér vissza, mester-
ségesen teremtve egy vilagtol elkildnitett ,rezervatumot” hozva létre sajat
maguk és gyermekeik szamara.

Zemeckis harom filmje tehat sorban hozza helyre, allitja vissza a klasz-
szikus amerikai moral értékvilagat, retrospektiv utazast téve az '50-es évek
kisvarosanak kozegébe, majd a 19. szazad frontier-vildagaba. A '80-as évek
igyekszik helyrehozni az elmult két évtized hibait, miként a f6hds is meg-
probalja helyrehozni szlilei tévedéseit, hogy csaladja és 6 felvértezOdhessen
a régi-uj tettrekészség mindenhatésagaval. Az ,Amerika mitosz” tovabb él.




