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Horanyi Péter
A vietnami haboru emliékezete

A haborut kritizalo filmek a reagen-éraban

A nyolcvanas évek hollywoodi haborus filmjeinek egyik politikailag tudatos
tipusaval foglalkozik az alabbi elemzés. A hetvenes évek politikai valsaganak
kOvetkeztében a nyolcvanas évek Reagan-érajaban nem kizardlag az amerikai
nemzet dntudatanak homogenitasa bomlott meg, de a hollywoodi filmgyartas-
ban is egymasnak fesziild ideoldgiai nézépontok jelentek meg. Habar a korszak
haborus filmjei szamos tekintetben kllonbdztek egymastdl, valamennyien a
kézelmult amerikai traumainak feldolgozasat, megértését céloztak. Reagan
elnok politikai értékrendjének hatasara szamos konzervativ hangvétel(i mozi
szlletett, am megjelentek alternativ, a mult eseményeit és annak korabeli
értelmezését kritikusan szemléld alkotasok is.

A kovetkezd elemzés célja, hogy Oliver Stone Szakasz (Platoon, 1986)
és Stanley Kubrick Acéllovedék (Full Metal Jacket, 1987) cimdi filmjein keresz-
tll kdzelebbi képet kaphassunk a nyolcvanas évek rendszerkritikus amerikai
filmjeirdl, amelyek megkérddjelezték a Reagan-kormany altal propagalt kon-
zervativ értékrendet. Az elemzés soran egyuttal a revizionista haborus filmek
Ujszerd stilusjegyeit is bemutatom.

A hetvenes évek létallapota

Az USA a hatvanas évek elejétdl egyre inkabb belesodrodott Vietham nem-
zetkozivé duzzado polgarhaborujaba a kommunizmus elleni harc nevében. A
csucstechnikat beveté amerikai hadsereg azonban nem birt a hazai terepet jol
ismer0 észak-vietnamiakkal, illetve a dél-vietnami kommunista gerillakkal, a
vietkongokkal. A haboruellenes tlintetések eldurvulasaval, a gazdasagi valsag
begylrlzésével, az értelmetlen mészarlast besziintetend6 1973-ban fegyver-
szlnetre, majd 1975-ben a vereség kvazi elismerését jelentd kivonulasra ke-
ralt sor.

A vietnami habord, illetve a hetvenes évek politikai krizisei, mint a Wa-
tergate-botrany és Nixon lemondasa, az amerikai tarsadalom sulyos traumai
voltak. A hatvanas évek didklazadasai és radikalis ellenkulturai az Uj évtizedre
véget értek, az egykori optimizmus helyett bizonytalansagot idézve el6 azt
illetéen, hogy a vilag az egyszer(i polgar szamara alakithato lenne.
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A kidbrandult Iétallapot a filmm{(ivészetben is tetten érhetd. Egyfel6l meg-
jelenik a filmes posztmodern egyetemességellenes, kételkedd vilagszemléle-
tében,! masrészt a hollywoodi reneszansz és a késd hetvenes, kora nyolcvanas
évek ugynevezett alternativ vagy revizionista mlfajfilmjeinek nem-konvenci-
onalis elbeszélésmoddjaban és hGsabrazolasaban is. A revizionista mufajfilmek
hdsei kalldddéak, nem célmotivaltak, gyakran kudarcot vallanak sorsuk kihi-
vasaival szemben, s6t moralis athagasokat kovetnek el, s igy a klasszikus
hosmitosz antitéziseivé, antihGsokké lesznek. A hds moralis megingasanak
abrazolasa szamos mdfajban kezd el élni, a haborus filmekkel kapcsolatban
felmerlild humanista aggalyok vitaiban kiilondsen jé taptalajt nyerve, ahogy
az elemzett filmeken keresztll is 1atni fogjuk.

A hollywoodi film vilaglatasanak izgalmas valtozasa valdjaban rendkivil
Osszetett jelenség. Az altalanosan elfogadott vélekedés szerint a hollywoodi
film legalabb a hatvanas évektdl kezdve szoros kapcsolatban allt az aktualpo-
litikai megmozdulassokkal és problémakkal. Egy adott tarsadalmi kérdés te-
hat a kortars film tikrében is megjelenik, akar csak indirekt médon. Douglas
Kellner interpretacidja szerint: mig a hatvanas évek filmtermése alapvetéen
a baloldali politikara volt érzékeny, a hetvenes évekre szamottevové valtak a
jobboldali értékitéletl filmek. Mindez ramutat arra, hogy Hollywoodnak a het-
venes évekre, az amerikai tarsadalomhoz hasonléan, megoszlott a véleménye
a politikai kérdésekrdl.? Az amerikai film eszmei heterogenitasa tehat maga is
a klasszikus értékstruktura megrendilését bizonyitja.

A Reagan-éra haborus filmjei

A Reagan-korszak (1981-1989) bekdszonte az USA-ban az Ujkonzervativizmus
térhoditasaval jart egyltt. Joseph Sartelle értelmezése szerint a Reagan-éra
legnépszerlbb filmjei leginkabb olyan ideoldgiai fantaziaképeket tartalmaz-
tak, amelyek azt tikrozték, az amerikai nemzet miképp tekintett sajat koz-
elmultbeli torténelmi eseményeire, traumaira és azok kovetkezményeire.? Ez
a tendencia szamos mdlifajban latszik, néhol diszkrét szimbolikaba bujtatva,
maskor viszont konkrétan. A Reagan-éraban felértékeld0détt hagyomanyos
identitasformak a film médiuman keresztil sajat értékeiket kivantak viszont-
latni, ilyen az amerikai nemzettudat, a kommunizmus kozmikus antagonizmu-
sa, a vildgrenddrség-szerepkor és a gyozelmi mamor.

A Reagan-i kulturpolitika igyekezete kiterjedt arra, hogy az el6z0 évtize-
dek tarsadalmi traumait egyfajta szellemi gy6zelemként, ideoldgiai koteles-
ségtételként értelmezze, tehat adott esetben sajat perspektivajan keresztil

1 Kristin THoMpsoN — David BorRDWELL, A film térténete, Palatinus, 2007, 537-539.
2Douglas KELLNER, Reflections on Hollywood Film in the Age of Reagan = Film, Politics and
Ideology, 1991, 1.

3Joseph SARTELLE, AlImok és rémalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Oxford Filmenciklo-
édia, Szerk., Geoffrey NowELL-SMITH, Gldria Kiadd, Budapest, 1998, 536.
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Uj értelmezést teremtett a mult bizonyos eseményei szamara.* Midén a ural-
kodd kurzusnak igénye volt a Viethamban elszenvedett vereség Ujraértelme-
zésére, népszerdveé valt az ugynevezett ,Vissza Vietnamba” ciklus, amelynek
filmjei megegyez6 formulat kovettek: vietnami veteranok visszatérnek Viet-
namba, hogy kiszabaditsak a kommunistak fogsagaba esett amerikaiakat.> Az
Ujkonzervativista politika a kommunizmust egyfajta ,kozmikus gonoszként”
jelenitette meg a mifajfilmen keresztil. Jellegzetes példaként Douglas Kellner
a Rambo II.-t (1985) emliti, ahol a masok (vagyis a szovjetek és vietnamiak) a
megtesteslilt gonoszként, emberséget nélkil6zd agresszorként, mig a hosdk
tisztan az emberi erények képvisel6iként vannak feltiintetve.®

A Rambo II.-ben a vietnami haboru Ujraértelmezésének igénye felettébb
hangsulyos: Amikor a munkataborban raboskodé Rambo azt a kilildetést kap-
ja, hogy szabaditsa ki a Viethamban raboskodé tarsait, azzal a mottdéval bo-
csajtjak utjara, hogy , ez alkalommal rajtad mudlik (hogy mi fogunk-e nyerni)”.
Mit is mond, ha nem azt, hogy a vietnami haboru kudarcaval nem megbékeélni
kell, hanem gy6zelemmeé atkovacsolni.

Mindazonaltal a ,,Vissza Vietnamba" filmek karakterabrazoldasanak egyedi
motivuma, hogy a film egy pontjan a hGs kénytelen kemény fizikai és pszi-
choldgiai megprébaltatasokat kiallni. Joseph Sartelle szerint a fehér férfi gyot-
relmein keresztil az a tarsadalmi igény artikulalddik, miszerint az amerikaiak
sajat magukra is a kozelmult katasztréfainak aldozataként szerettek volna
tekinteni.’

A ,Vissza Vietnamba" ciklus filmjei a tradicionalis m(ifajfilmek kategoriai-
ba tartoznak. Ezzel ellentétben a korszakban megjelend, ugynevezett alterna-
tiv haborus filmek szégesen eltéré motivumokkal birnak, ugymint: antihdsok,
identitasproblémak vagy az USA szerepkdrének megkérdlOjelezése. Amig a
tradicionalis haborus filmekben a cselekmény szerepldi élesen elkilonllnek
jokra és rosszakra, a nézdben nem keltve elbizonytalanodast, addig a revizi-
onista haborusfilmekben erkélcsi konfliktusok és probatételek kihivasai kdzt
a hGsok gyakran agresszorokka, lelketlen gyilkosokka valnak, akik bizonyta-
lanok sajat maguk és a kildetésliik helyességében. Sikertorténet helyett a
bukas és a bemocskoldodas tematikaja foglalkoztatja ezeket az alkotasokat.

A kovetkezOkben két film, a Szakasz és az Acéllbvedék elemzésével a re-
vizionista vonasokat, a reagani ideoldgia kritikajanak mddszereit mutatom be.

4 Fredric JAMESON, Nosztalgia a jelenért, Ford., ERDEI Palma, = UG. A posztmodern, avagy
a késéi kapitalizmus kulturalis logikaja. J6széveg M(ihely Kiado, Bp., 1997, 287-288.
> KELLNER, I.m., 3.

6 SARTELLE, I.m., 5.

7I.m., 542.




Horanyi Péter: A vietnami haboru emlékezete

A Szakasz mint revizionista haborusfilm

Oliver Stone Szakaszaban egy Chris Taylor nev( kozlegény kalandjan keresz-
tll kdvetjlik egy szakasz utjat a vietnami dzsungelben. A rendez6 egy olyan
protagonistat allit az események kdézéppontjaba, aki hazafisagbdl, 6nkéntesen
vallalta, hogy harcolni akar Viethamban, azonban a viszontagsagok és erkdl-
csi botlasok, s6t blindk terhe alatt lassan kiolodik bel6le a nemzettudat, s a
film végére megtort, ideait vesztett emberként tér haza. A Szakasz tulajdon-
képpen a klasszikus hollywoodi hésfigura kudarcat mutatja meg, a reagani
eszmeék gyakorlatban valé bukasat. Taylor jellemrajza azért hozhaté fel ki-
lonleges példanak a revizionista m(ifajfilmek kedvelt abrazolasmodjaira, mert
nem egyszerlien a kiabrandult héstipust jeleniti meg, hanem egy konvenci-
onalis hOst visz at a dezorientalédason a torténések soran. Taylor kdzlegény
szomoru bukastorténete a klasszikus hollywoodi hGs patoszanak dekonstruk-
cidja, mégpedig azért, mert a kdzlegény meg akarja oldani a szamara kit(zott
konfliktust, klizdeni és gy6zedelmeskedni akar a hazajaért (ahogy minden
tisztességes klasszikus hds tenné), azonban torekvéseinek hiabavalésaga ra-
ébreszti sajat kildetésének kilatastalansagara.

Am tobbet is akar mutatni Stone ebben a filmben, mint a tavoli habo-
ri traumatikus csatarozasainak értelmetlensége. A szakasz két Ormestere,
Elias és Barnes kozott komoly ideoldgiai ellentétek vannak, amit6l a szakasz
két tadborra oszlik. Ha durva szimbdélumokat akarunk itt 1atni, azt mondhat-
juk: mindezzel a film a megosztott amerikai tarsadalommal épit parhuzamot,
amelyben Barnes a konzervativ, ha ugy tetszik majdani reagani ideoldgiakat
vallé vezet0, Elias pedig a liberalis, erkolcsileg tiszta vezetd. Taylor kozlegény,
aki nem tud donteni a két oldal kdzott, reprezentalja a két tabor kozott fe-
szUlo ellentétet. Végll az elkeseredettség olyan tettekre készteti, amelyeket
elvi szinten sem vinne véghez. A falu elfoglalasakor — ami a film csucspontja,
itt bontakozik ki leginkdbb a szakasz két pdlusa kozti ellentét - mar egyér-
telm(en blnoket kdvet el. Miutan a dzsungelben rajtuk Utnek a vietnamiak,
Taylor megoéli Barnes-t, hogy bosszut alljon, amiért az drmester elarulta és
otthagyta a masik szakaszvezetot, Eliast. Taylor nemes eszmékért ment Vi-
etnamba harcolni, am valéjabdl a kegyetlen megtorlas jut neki osztalyrészil.

Oliver Stone a kodzlegény kallédasanak és antihGssé valasanak abrazola-
saval egyszerre tobb helyen probal sebet ejteni Reagan fantaziaképein. Egy-
részt az ideoldgia életidegenségére utal, amikor azt mondja, hogy a habo-
riuban nem nemzeti elkdtelezddés, hanem csupan tulélési 6sztén motivalja
a harcol6 feleket. Masrészt az ideoldgia karos és dnveszélyes mivoltat ér-
zékelteti, hiszen a kallddé ember zavaros nézeteinek kudarca nyoman sajat
kornyezetét kezdi el pusztitani. Az olyan gyakran elhangzé mondatokkal pe-
dig, hogy ,It’s all politics, man!”" — amivel a kezdetben naiv Taylort vegzal-
jak tarsai, azt érezteti, hogy a Reagan-kormanyzat hazudik, Stone arra utal,
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hogy Vietnam valami ,kozmikus elégtétel” a kommunizmussal szemben - va-
|6jaban csak Ures politikai szandékok alltak a habord mogott.

A filmben Taylor-kdzlegény leveleket ir, ennek felolvasasa az 6t érd ese-
meények narracidja, mellyel azt éri el a film, hogy kbzelebb hozza a térténése-
ket és az emberi oldalat mutatja meg a haborunak, de parhuzamosan egy do-
kumentumszer(d tényjelleget is teremt. Az olyan atkoto jelenetekben, amikor
a szakaszt latjuk haladni egyik pontrdl a masikra, vagy éppen pihenni valahol,
kapcsolodik be a kozlegény elbeszélése. Jellemz8en az alsobb osztalyok ki-
semmizettségérdl és folaldozhatdsagardl szol a kritikus hangvétell értekezés.
Taylor levelei tulajdonképpen Oliver Stone gondolatait hangositjak ki, ilyen
tekintetben tehat kifejezetten személyes szerzdi allasfoglalasként is nézhe-
t0 a Szakasz. A rendezd nem todrekszik arra, hogy mindkét tabor allaspontja
irant megprobaljon empatiat kelteni, a cél egyértelmlien az 8 néz6pontjanak
legitimalasa.

Oliver Stone életmivében kulcsdarab ez a film, de karrierjében egyéb-
ként is kiemelkedd szerepet jatszik a vitatott, gyakran félreértelmezett po-
litikai részletek feltarasa. Jatékfilmjei kozll leginkabb a Sziiletett julius 4-én
(1989) és a JFK (1991), dokumentumfilm-sorozat mUfajban pedig az Amerika
elhallgatott térténelme (2012-2013) foglalkozik az amerikai mult kényes téma-
ival, de az Edward Snowdenrdl készitett jatékfilmjével (Snowden, 2016) példa-
ul a CIA-rdl csinalt politikai thrillert. A rendezd tagabb életm(ivének vizsgalata
megmutatja, hogy a Szakasz nemcsak egyszeri lazadas a reagani ideoldgia
ellen, hanem Stone kodvetkezetes ,leleplezd missziéjanak” egy mivelete. (Va-
lamint egy személyes visszaemlékezés, ugyanis a rendezd maga is harcolt a
haboruban.)

Az Acéllovedék mint revizionista haborusfilm

Az Acéllbvedék kortarsa a Szakasznak, és ugyancsak az amerikai agresszio
témajaval foglalkozik, azonban a hasonld revizionista hangvétel mellett ko-
moly kilonbségeket is felmutat. A film f6 motivuma az identitas és az indivi-
dudlis gondolkodas megsziinése, ez a film mindkét részében, a kiképzés- és
a frontjelenetekben is kézponti jelentéségli marad. Az identitdas megsemmisi-
tésének latjuk fizikalis és pszichés eszkozeit, amelyeket az amerikai kiképezd
tisztek modszeresen alkalmaznak az Ujoncokkal szemben. A hajukat levagijak,
egyenruhat kapnak, és tragar beceneveket aggatnak rajuk, lelkifurdalas nél-
kili gyilkosokat képeznek ki belOlik. Azt a vilagképet kapjak, hogy a tenge-
részgyalogsag egy olyan kollektiv halmaz, amely nem felsegiti, hanem kiloki
magabdl az alkalmatlan gyengéket. Ez a cselekményben a szerencsétlen, labi-
lis elmeallapotu ,Pile” kozlegényen lesz demonstralva, akinek kiszolgaltatott-
saga Orult, 6npusztitdé amokfutasba torkollik.
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Kubrick nem politizal olyan nyilt és személyes hangon, mint Oliver Sto-
ne. Eltekintve egy pillanatra a nyolcvanas évek kontextusatdl, tulajdonképpen
barmikor elkésziilhetett volna ez a film, hiszen a tengerészgyalogsagrol jog-
gal feltételezhetjliik, hogy ténylegesen ilyen kegyetlen modszereket hasznal.
Kubrick tehat nem feltétlen(l politikai felhaborodastdl vezérelve készithette el
ezeket a jeleneteket, hanem puszta abrazolasi szandékbdl is. Azonban a film
masodik részének viszonylataban, ahol az ideoldgiaellenes hangvétel mar ha-
tarozottan jelen van, joggal tekinthetlink az egész filmre politikakritikusként.
Ennek fényében az, ahogyan az Acéllbvedék a tengerészgyalogsag kiképzésé-
nek abrazolasara vallalkozik, mar 6nmagaban véve politikai inditékra utal.

E gondolat mentén haladva kdénnyen taldlunk olyan motivumokat, ame-
lyek a Reagan-ideoldgiat kérddOjelezik meg. A tengerészgyalogosok identitas-
nélkllisége reflektalas a reagani nemzet-fogalomra, amely szerint az amerikai
nemzet leképezhetd egyetlen univerzalis halmazként. A kiképzdtiszt jobbos,
konzervativ ideoldgiaval f(itott szlogenjei és karomkodasai abszurdak, és ezen
abszurditas révén valik a szituacio a kritika kifejezdjévé. A sajat magat elpusz-
titd, dnveszélyes rendszerre mutat ra a film, amikor a kiképz6 azzal biszkél-
kedik, hogy Kennedy gyilkosa naluk tanult meg I6ni. Ezek a motivumok mind
azt az Uzenetét erdsitik a filmnek, hogy az amerikai tengerészgyalogsag olyan
mentalisan zaklatott embereket képez ki, akik hosszu tavon veszélyeztetik
magat a rendszert.

De a filmben nem csak a cselekmény, mas elemek is a reagani men-
talitasra utalnak. A kiképz6k egyenruhdja és a kalap a cowboy 6ltozkddésre
emlékeztet. A szakaszvezetd harcias bemutatkozasakor Joker porul is jar az
egyébként teljesen jogos ,Te vagy az, John Wayne?" kérdésével. A klasszi-
kus amerikai westernfilm emblematikus hdse, John Wayne karakterrajzanak
agresszorként valdé abrazolasa a westerni heroizmus, a klasszikus amerikai
értékrend szellemes fricskaja. Reagan - aki maga is filmszinészként valt is-
mertté, mieldtt politikai palyara lépett — jo baratsagban John Wayne-nel a
rendszer pedig éltet6je volt a cowboy-mitoszvilagnak.

A film masodik részében Jokert, az egyik kozlegényt kdvetjik, aki Ujsag-
iroként a fronton tevékenykedik, mint haborus tudodsitd. A filmet sok kritika
érte, hogy a masodik rész, amelyben a tengerészgyalogsag bevetését latjuk,
egyaltalan nem kapcsolddik az els6 részhez, mintha két rovidebb film lenne
O0sszekapcsolva, de véleményem szerint a frontjelenetek célja az, hogy fel-
tarjak, a kiképzés milyen borzalmas utdhatasokat gyakorol az emberre. Jo-
ker békeidGben arra panaszkodik, hogy nem latott elég akciét (,egy nap vér
nélkdil olyan, mint egy nap napsités nélkil"), és arra vagyik, hogy egzotikus
embereket 6lhessen meg. Kézben ugyanakkor a helyi kultlraval is lenne ked-
ve megismerkedni. Joker a két oldal kdzott vergddik, ezért nem hatarozott
antihGs kezdetben, hanem a Szakasz Taylor-kdzlegényét idéz6 zavar honol a
fejében. Egyenruhdjara békeszimbolumot tliz, sisakjan viszont ,born to kill”
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felirat diszeleg, s mindezekkel ,az emberi természet kettéségére akar utalni”.
Joker a film végén moralis prébatétel elé kertl, ahol az erkélcsi rosszat va-
lasztja (lel6 egy fegyvertelen haldokld mesterldvészlanyt) itt tehat még a
Szakasznal is direktebben van kiélezve az antihGssé alakulas motivuma. Mind-
azonaltal itt sincsen megnyugtato, elvarrt befejezést, amelyet egy konvenci-
onalis mUfajfilmtdl kapnank.

Noha (anti)h8seink mindkét film végén hazatérnek, egyaltalan nincs bol-
dog befejezés. A karakterek nem jol korilhatarolhaté motivaciobdl, hanem
0sztdonbdl cselekszenek, nem problémat megoldani, hanem tulélni akarnak,
ezért a film végén a gydzelmi mamor is elmarad, egyszerlien csak tuléltek
még egy napot. Hidnyzik a klasszikus mufajfilmektol megszokott lezartsag ér-
zése, a két sztori végén a fGszereplOk fejében csak sajat maguk elveszettsége
tudatosul.

Antihosok és antimitoszok

Amikor Joker az Acéllbvedékben azt mondja, hogy a ,gyilkosnak szliletett”
feliraty sisak és a békejel az egyenruhajan az emberi kett6sségre utal, a re-
vizionista mfajfilmek jellegzetes hGstematikajat fedi le remekil. A személyes
identitas valsaga, a torténelmi traumak valdsaghi feldolgozasa, a kdzelmult
pozitiv, heroikus emlékezetének megkérddjelezése all a két film kdzéppontja-
ban.

Lathatjuk, hogy a vizsgalt alkotdsok karakterabrazolasaban és elbeszé-
lésmddjaban is kirajzolddnak nemcsak a hetvenes éveket kovetd altalanos
kiabrandulas érzései, hanem egy ellenreakcid is a nyolcvanas évek reagani
konzervativ fordulatara. Mindkett6 hatdrozottan elveti és megkérddjelezi a
korszak olyan értékként propagalt ideoldgiait, mint a nemzeti fens6bbségtu-
dat, a gy6zelmi mamor vagy az antikommunizmus, és filmes tekintetben is
szembemennek a korszak ,Vissza Vietnamba"” tipusu alkotasaival.

A Szakaszban azt lathatjuk, ahogyan a céltudatos hds dezorientalodik.
Az Acéllbvedékben mar semmiféle, a Szakaszt idéz6 kezdeti motivacid és gy6-
zelmi szandék sem érhetd tetten, ezzel a céltalanna valt antihGs legszélsGsé-
gesebb verzidja jon létre. Joker jellemének megtorése mar a kiképzés alatt
megtortént.

A nyolcvanas évek filmjei egy olyan kort kdvetve érkeztek, amikor az
amerikai nép emlékezetében a mult torténései eldszor valtak a nemzet meg-
dicsOilése helyett elszenvedett traumava. A feltétlen optimizmus elvesztésé-
re a hatalmi elit a torténelem Ujrairasanak szandékaval reagalt: a vietnami
haborut az amerikai nemzetnek a kommunizmussal szembeni kollektiv meg-
probaltatasaként kezdték beallitani, és ezt akartak viszontlatni filmtermésben
is. A konvencionalis mUfajfilmek be is valtottak ezt a reményt.




Horanyi Péter: A vietnami haboru emlékezete

A fentiekben bemutattam, hogy a Szakasz és az Acéllévedék revizionizmu-
sa abban rejlik, hogy a ,Vissza Vietnamba” filmek hamis vilaglatasara reflektal,
amelyben nincsenek moralis dilemmak. Azokkal ellentétben kegyetlen ameri-
kai vérengzést abrazolnak, megkérddjelezik a haboru ,,jok a rosszak ellen” mo-
tivumat, 6nmaguk identitasaval viaskodd, a film végére antihdssé vald karak-
tereket dllitanak a kézéppontba, valamint arrél értekeznek, hogy az ideoldgia
nem csak hamis, de veszélyes is lehet. Hollywoodi mese helyett sokkal inkabb a
kallédas zavaros és konkluzid nélkdili étallapota fejezddik ki ezekben a torténe-
tekben, melyeknek foszerepldi nem hosdk, hanem gyilkosok. A Szakasz direkt
maodon, tényszerl hatdasokkal dolgozva, mig az Acéllévedék inkabb képekben,
abszurd szituaciokon keresztll tliikrozi a korszak politikai ellenzékének érzéseit.
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