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How much love, sex, fun and
friendship can a person take?

The story of eight old friends searching for something they lost,
and finding that all they needed was each other.

In a cold world you need your friends
to keep you warm.
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Benke Attila
Az ideologia visszatér

Bevezetés a Reagan-éra tomegfilmjeibe 1. rész

Ronald Reagan az 6tvenes-hatvanas évek jéléti allamaval és a hetvenes évek
valsagkorszakaval egyarant szembefordult, és el6dje, Jimmy Carter négy éves
elnoki ciklusat csak mint ,,Carter-kér”-t emlegette kampanybeszédeiben.!,,Gaz-
dasagi visszaesés akkor van, amikor az ember szomszédja elveszti az allasat,
gazdasagi valsag akkor van, amikor maga veszti el az allasat, fellendiilés pedig
akkor lesz, amikor majd Jimmy Carter veszti el az allasat!” - humorizalt Rea-
gan egyik felszolalasakor.? A hetvenes évek kozepére pedig valdban megtort
a masodik vildghdborl utén ereje teljében levd Egyesiilt Allamok fejlédésének
lendlilete. Az ellenkultira és a polgarjogi torekvések mind kikezdték a fejlo-
dés alapjat biztositd hagyomanyos amerikai értékrendet, mely még a Vad-
nyugat meghdditdsa koézben alakult ki a telepesek ténykedésének, a kaland-
regények és persze az olyan allamférfiak, mint Theodore Roosevelt hatasara.

De Amerikat valdjabol nem ezek, a Reagan populista retorikajaban is visz-
szatéro fejlemények kildték padléra, hanem a hetvenes évek politikai botranyai
(Pentagon-Ugyiratok, Watergate-botrany, korrupcio stb.) és természetesen a
vietnami katasztrofa. A hetvenes évek végére begylr(zd energiavalsag és az
1979-t6l éppen Ronald Reagan beiktatasaig elhizodé irani tuszdrama csak olaj
volt a tlizre. Ezek a tényezOk egyltt jarultak hozza ahhoz, hogy az alapvetben
johiszem( és tisztességes Jimmy Carter csUfosan megbukott, és bukasara a
szinészi multtal rendelkezd Reagan fel tudta épiteni filmes utalasokkal tele-
tlizdelt retorikajat. Az ugynevezett neokonzervativ populizmus 6sszeforrott a
cowboyelndk nevével (az Uj jobboldal masik nagy képviseldje volt a brit mi-
niszterelnok, Margaret Thatcher), aki ugyanigy magara oltétte hosszu elnoki
ciklusa (1981-1989) alatt a vadnyugati rendfenntartd szerepét, miként azt ot-
venes évekbeli westernfilmjeiben is tette. A Térvény és rend (Law and Order,
1953) cimd western akar emblémaja is lehetne a Reagan-korszaknak, mely
egy 1931-es, azonos cimd(, rendkivil sétét hangvételld vadnyugati film remake-
je. Az 1953-as valtozatban azonban Ronald Reagan a magabiztos seriff szere-
pében batran kiall a tomeggel szemben is, és meggy0zi a tarsadalmat arral,
hogy a devians elemek felkutatasaval és kiiktatasaval Amerika jobba tehetd.
1981 és 1989 kozott Reagan elndkként pontosan ugyanebben a szellemben
vezette az orszagot, és ebben a szellemben készlltek a fosodorbeli filmek is.

1 Randall Bennett Woobs, Quest for Identity. America since 1945, New York, Cambridge
University Press, 2005, 458. (sajat forditas)
2Hahner Péter, Az Egyeslilt Allamok elnékei, Budapest, Maecenas Konyvek, 1998, 307.
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Ronald Reagan ugyanis — mint a beiktatasi beszédébdl idézett részlet-
bdl kiérzddik — harcot inditott a régmult értékeiért a kdzelmulttal szemben
belfolddn és kilfoldon egyarant. A nyolcvanas évek Amerikdja igy egyszerre
tlint a radikalis és a konzervativ fordulatok orszaganak. Reagan ,radikalis
konzervativizmusa” abban nyilvanult meg, hogy a hagyomanyos csalad és
nemi szerepek helyreallitasaért kizdott (példaul az abortuszellenességben és
a homoszexualitas-ellenes retorikdban nyilvanult meg), és makacsul kitartott
a Szovjetunid megdontéséért folytatott kiizdelemben, akar még olyan aron
is, hogy latin-amerikai katonai diktatUrakat tamogatott a baloldali kormanyza-
tokkal szemben (El Salvador, Grenada). Ez pedig ranyomta bélyegét a korszak
filmmU(vészetére, illetve hollywoodi filmjeire is. Hollywoodot és a Hollywood-
hoz er8sebben vagy lazabban kapcsolddé fiiggetleneket is athatotta a nosz-
talgia, illetve a mult megvaltoztatasanak gondolata. Ez legmarkansabban az
olyan filmekben nyilvanult meg, mint Lawrence Kasdantdl A nagy borzongas
(The Big Chill, 1983), melyben a hatvanas évek egykori lazaddi negyvenes
konformistaként révednek vissza egyik baratjuk halala miatt a ,forré évtized”
tlintetéseinek korszakaba, mikor még ,nagy buli” volt utcara vonulni. De jel-
legzetes a Vissza a jovébe (Back to the Future, 1985) elsd része is, melyben
a féhds, Marty McFly csaladja 6rokvesztes, azonban az id6utazas megadja a
lehet8séget Marty szamara, hogy az 6tvenes évekbe visszatérve gatyaba raz-
za sajat, elpuhult édesapjat, ezaltal sikeressé és erdssé téve a McFly-familiat
a jelenben, a nyolcvanas években. Es meg kell emliteni a ,vissza Vietnamba”
nevd filmciklus darabjait, kdztlik a Rambo masodik részét (Rambo: First Blood
part II, 1985), melyben a cimszerepld veterannak Viethamban ragadt ameri-
kai hadifoglyokat kell kiszabaditania a szovjetek fogsagabdl. A Rambo 2-ben
a kovetkezd parbeszéd hangzik el a f6h6sok kdzott: , Ezdttal gybzni fogunk?”
- kérdezi Rambo, ,Ezuttal ez rajtad mulik.” — valaszolja nyugodtan Trautman
ezredes, a férfi mentora és parancsnoka.

Es a latin-amerikai, illetve kozel-keleti katonai akcidkban maga Ro-
nald Reagan is Vietnam korrekcidjanak lehetOségét latta. A reagani ide-
olégiaval konform hollywoodi és egyéb fb6sodorbeli filmek jellegzetessége
Joseph Sartelle szerint az, hogy bennik altalaban a fehér férfi keril aldo-
zatszerepbe azért, hogy végll megerdsitse maszkulin identitasat.? ,Kézép-
Amerikaban a tét nem mas, mint minden amerikai nemzeti biztonsaga. Ha
nem tudjuk magunkat ezen a terepen megvédeni, mashol se fogunk diadal-
maskodni. A megbizhatésagunk omlana 6ssze, a szovetségeink szétesnek,
és a hazank veszélybe keriilne” - hangoztatta Reagan egyik beszédében.*

3Joseph SARTELLE, Almok és rémalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk. Geoffrey NOWELL-SMITH - TOROK Zsuzsa - BALAzs Eva, Budapest, Gloria
kiadd, 2003, 534-546.

4 Stephen PrRINCE, A New Pot of Gold. Hollywood Under the Electronic Rainbow, 1980-
1989. History of the American Cinema vol. 10, New York, Charles Scribner’s Sons, 2000,
329. (sajat forditas)




2016/3 - 6Sz

Jean Baudrillard filozéfus pedig igy irt a nyolcvanas évek Amerikajardl: ,a
mindennapi élet, ugy, ahogy van, viseli a fikcio dsszes jellemzé jegyét. Az
amerikai életnek a fikciojellege a legizgalmasabb. Marpedig a fikcio nem azo-
nos a képzeletbelivel. A fikcid megelblegezi a képzeletbelit azzal, hogy megva-
I6sitja”.> A reagani ideoldgia és a nyolcvanas évek amerikai tomegfilmje pedig
0sszhangban alltak egymassal: nemcsak a filmek késziltek a politikai retorika
szellemében, illetve a neokonzervativ elvekre reflektalva, hanem maga a szi-
nészbdl lett elndk is kedvelte a filmes parhuzamokat, és beszédeit legalabb
olyan gondosan megrendezte, mint a hollywoodi rendez6k sajat filmjeiket.

Azonban mint arra Douglas Kellner ideoldgiakritikus filmelemzéseiben is
felhivja a figyelmet, példaul a nyolcvanas évek jellegzetes akciofilmjei, mint
a Rambo 2. vagy John Milius V6rés hajnala (Red Dawn, 1984), dnkéntelenl
is lathatdva teszik, és leleplezik azt az ideoldgiat, amit kozvetitenek. Kellner
szerint a korszak fsodorbeli tomegfilmjei éppen tulzasaik miatt valnak ref-
lexivvé, és tartalmaznak réseket, melyeken keresztil lathatéva valik a md-
faji-ideoldgiai szoveg konstrualtsaga. Ugyanakkor ezekkel szemben a szerzd
elkilonit olyan alkotasokat is, melyek ugyan nem minden esetben Hollywoo-
don belll, de a hollywoodi f6sodorra és a reagani ideoldgiara reagalnak. Ilyen
a Tlzvonalban (Under Fire, 1983), a Latino (1985), A szakasz (Platoon, 1986),
a Salvador (1986) vagy az Acéllévedék (Full Metal Jacket, 1987), melyek az
Egyesilt Allamok katonai akcidit, illetve az amerikai macsé-militarizmust kri-
tizaljak.® Szemben a Rambo masodik és harmadik részével, a Kilénleges kiil-
detéssel (Uncommon Valor, 1983), a V6rds hajnallal vagy az Utkézetben el-
tlnt-sorozattal (Missing in Action, 1982, 1984, 1988). A politikakritikus vagy
alternativ haborus filmekben a fehér férfi nem egy Uj pionirként és vadasz-
ként szall szembe az Egyesilt Allamokat veszélyeztetd ,indidnokkal” (vagyis
egzotikus ellenségekkel), hanem a tulélésért klizd, és jellemzben kicsuszik
az irdnyitas a kezei koziil. Es a korszakbdl nemcsak a vietnami, illetve kdzép-
amerikai tematikaju filmekben fedezhet6 fel ez a két, egymassal szemben all6
tendencia.

Douglas Kellner Camera Politica cim( kdnyvében igy foglalja 6ssze a
rendszervaltas el6tti hollywoodi film tendenciait: ,amellett érveliink, hogy [a
hollywoodi film] politikai szerepe az amerikai kulturaban 1967 és 1987 kozétt
sokat valtozott és tébbrétegl volt. Bizonyos jol meghatarozhatd korlatok ké-
z6tt a korszak popularis filmjei jelentés tarsadalmi problémakat targyaltak, és
sokuk bal-liberalis perspektivabdl megkisérelte a tradicionalis reprezentaci-
0s formakat és konvenciokat tarsadalomkritikahoz alkalmazni”.” A manapsag
nagy népszerlségnek o6rvend6 korszakkal kapcsolatban szokas emlegetni,

>Jean BAUDRILLARD, Amerika, Budapest, Magvet6, 1996, 123.

¢ Douglas KeELLNER, Film, Politics, and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age
of Reagan, https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
”Douglas KELLNER — Michael RyaN, Camera Politica. The Politics and Ideology of
Contemporary Hollywood Film, Bloomington - Indianapolis, Indiana University Press,
1990, 2. (sajat forditas)
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az ,over-the-top” kifejezést, melyet a nyolcvanas évek sztarjanak, Sylves-
ter Stallone Tul a csucson (Over the Top, 1987) cim( filmje ihletett, és arra
utal, hogy a Reagan-éra popkulturaja a tulzasokrdl ismerszik meg. Arra, hogy
Rambo a masodik és harmadik részben, a groteszk moédon nagy izomzatu Ar-
nold Schwarzenegger a Kommandodoban (Commando, 1985) vagy a 48 dra (48
hours, 1982) rend6rfohdse hipermaszkulin figurak, a felszinen fiatalos, ideolé-
gidjukat tekintve jellemz8en mélyen konzervativ Brat-pack filmek (Nulladik 6ra
[Breakfast Club, 1985], St. EImo tize [St. EImo’s Fire, 1985]) vagy az olyan
tllporgetett zenés filmek, mint a Flashdance (1983) vagy az Eletben maradni
(Staying Alive, 1983) szintén eltulzott karakterekkel és szituacidkkal vannak
tele. Viszont éppen ezek a tulzasok azok, amelyek — mint Douglas Kellner is
ramutat - lathatova teszik a nyolcvanas évek tomegkultiraja altal kdozvetitett
reagani- és neonkonzervativ ideoldgiat, melyet az ideoldgiakritikus, alternativ
mufajfilmek tamadnak.

Igy a Filmszem tobbi filmelemzd szévegével egyiitt e tanulméany célja az,
hogy ravilagitson, ebben a konzervativhak bélyegzett évtizedben is megje-
lennek hasonld ideoldgiakritikus alkotdsok, melyek a hatvanas-hetvenes évek
Hollywoodi Reneszanszat uraltak. Emellett arra torekszem, hogy megmutas-
sam, milyen kifinomult stratégiakkal kozvetitik vagy leplezik le a Reagan-kor-
szak filmjei a neokonzervativ elveket. Allitdsom pedig igy az, hogy azért je-
lenhetnek meg nemcsak Onkéntelenlil, tulzasaik miatt ideoldgiakritikus, de a
reagani konstrualt vildgot szandékoltan kritizalé mdfajfilmek, mert a nyolc-
vanas években az amerikai nemzeti identitast, a tradicionalis maszkulinitas
eszményét és az Egyesiilt Allamok egykori szuperhatalmi pozicidjat mar nem
lehetett visszaallitani, csak tulzasokkal imitalni. A tulzé filmek pedig azért
is kindljak fel az eltulzott mifaji-ideoldgiai konstrukciot lebontasra, mert a
neokonzervativ, illetve reagani ideoldgia maga is tele van ellentmondasokkal,
melyet a megkapo retorikai fordulatokkal vagy figyelemelterel6 politikai intéz-
kedésekkel (példaul a latin-amerikai beavatkozasok) igyekeznek elfedni. Azaz
a tulzasok az eldadott torténet mellett a természetesnek alcazott ideoldgia
mesterségességére hivjak fel a figyelmet.

A tovabbiakban tarsadalmi, politikai, kulturalis és filmipari kontextusban
m(ifajfilmeket. Vizsgaldédasomat a Reagan-éra hat népszerd mdfajara, illet-
ve mlUfajciklusara alapozom: a fiatalokrdl szdl6 filmek (youth pics), a ,visz-
sza Vietnamba” ciklus haborus- és akciéfilmjei, zenés tanc- és sportfilmek,
renddrfilmek, sci-fi disztopidk (az ,Uj Rossz Jovd” filmjei) és a slasher hor-
rorfilmek. Elemzésem soran nem szlk értelemben vett hollywoodi filmeket
fogok vizsgalni, hanem olyan alkotasokat is beveszek az elemzésbe, melyek a
hollywoodi mufajfilmekre és mlifajciklusokra reflektalnak, de nem feltétlendl
hollywoodi studié gyartotta vagy forgalmazta azokat.
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Az onimadat kora

Daniel Bell hires kifejezését, ,,az ideoldgia végé"-t® szokas hasznalni a hatva-
nas-hetvenes évek forduldjanak tarsadalmi-politikai krizisére, igy a korszak
ideoldgiakritikus hollywoodi filmjeire is.® Az emlitett korszakban az Egyesiilt
Allamok nagyvarosaiban (Detroit, Chicago, Washington stb.) az emberek ut-
cara vonultak, a didkok egyetemeket foglaltak, a kisebbségek pedig egyre
hangosabban és harciasabban kdveteltek maguknak jogokat. A vietnami ha-
boruval kapcsolatos politikai retorika pedig egyre ellentmondasosabba valt:
John F. Kennedy elndktol kezdve a kllféldi intervenciot a hagyomanyos ame-
rikai értékrend fel6l prébaltak igazolni az elndkdk, majd Lyndon B. Johnson
hazugsagokkal terelte a figyelmet az egyre inkabb elharapdzd konfliktusrol.
Az 1971-es Pentagon-ligyiratokkal kapcsolatos botrany, majd Richard Nixon
hirhedt Watergate-botranya, az 1973-as fegyversziinet, majd az 1975-06s sai-
goni kivonulds alapjaiban renditették meg a tarsadalom nemcsak a politikai
rendszerbe, de a tradiciondlis amerikai értékrendbe vetett bizalméat. Eppen
ezért nem tulzas azt allitani, amit a szakirodalomban is szokas hangoztatni,
hogy az Egyesdilt Allamok 1976-ra, az orszag fennallasénak 200. évforduldjara
a megsemmistilés szélén allt, de legalabbis torténelmi mélypontra kerdlt.°

Jimmy Carter, a Nixont tulajdonképpen levalté elndk ezen a trauman
szerette volna keresztilvezetni a nemzetet, de sikertelentl. Ennek oka pe-
dig Jean Baudrillard szerint a kovetkez0: ,még egy sikeres forradalomnak
is megvannak a maga aldozatai és szentesitett jelképei. Végeredményben
Reagan jelenlegi uralma a Kennedy-gyilkossagra alapul. Ezt a gyilkossagot
sosem bosszultak meg, fel se deritették, és ez nem véletlen. Nem is beszélve
az indianok meggyilkolasardl: ennek a gyilkossagnak az energiaja vilagitja be
a mai Amerikat. Ez a tarsadalom ugyanis nemcsak engedékeny, hanem én-
reklamozdan, énbiraskoddan erbszakos is — ez a gybzedelmes erbszak része
a sikeres forradalomnak”.** Ronald Reagan az elndkségért és a ,Carter-kor”
ellen folytatott kampanyaban tébbek kozott gyengekezlisége miatt kritizalta
a demokrata elndkoét, és politikai beszédeiben a ,tegylk ismét naggya Ame-
rikat” szlogent hangoztatta, a tarsadalomnak pedig gyakorlatilag megigérte a
viethami katasztréfa korrekcidjat (erre torekedett Reagan harcias latin-ame-
rikai és kozel-keleti kilpolitikdjaban). A Carter-Reagan parbaj szimbdlumava
valt az 1979-1981 kozott zajld, éppen Reagan beiktatasaig tarto irani tuszdra-
ma, melyet Jimmy Carter eleinte békés targyalassal, majd sikertelen, kinos és
botranyos titkos akciokkal probalt megoldani.

8 Daniel BELL, The End of Ideology. On the Exhaustion of Political Ideas in the Fifties,
Cambridge, Harvard University Press, 2001.

9 Példaul: PApar Zsolt, Az ideoldgia vége. A hollywoodi film és az ellenkultura, Filmvilag
2008/5, 9-11.

10 Albert AusTER — Leonard QUART, American Film and Society since 1945, Westport -
Connecticut - London, Praeger Publishers, 2002, 67-127.

11 BAUDRILLARD, Amerika, im, 113.
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JTorténelmi valaszut elott allunk. Két valasztasi lehetéségiink van. Az egyik
Uttal kapcsolatban figyelmeztettem mar 6néket ma este; ez az ut a szétesés
és az 6nzés felé vezet. Ezen az uton haladva a szabadsag félreértett eszméje
var, annak a joga, hogy masok karara szerezziink hasznot magunknak. Ez az
ut allando konfliktust eredményez az egyéni érdekek kézott, mely kaoszt és
immobilitast hoz magaval. Biztos Ut ez a bukashoz” - mondta Carter elndk
hires, , Az 6nbizalom krizise” cim( beszédében.!?

Mintegy erre az 1979-es beszédre reagalt b6 egy évvel késdébb Ronald
Reagan, mikor a beiktatasi ceremodnian gyakorlatilag felvazolta a nyolcvanas
évek programjat: ,Ha arra keresslik a valaszt, hogy sok éven at miért tudtunk
olyan sok mindent elérni, hogy miért gyarapodtunk ugy, mint semelyik masik
nép a vilagon, akkor azt mondhatjuk azért, mert ezen a féldén szabadjara
engedtiik az ember energiait és egyedi zsenialitasat ugy, ahogyan még senki
sem azelbtt. Az egyén szabadsaga és méltosaga itt sokkal elérhetobbnek bi-
zonyult és garantalt volt barmelyik masik orszagénal. E szabadsagért persze
olykor igen nagy arat kellett fizetni, am mi soha sem vonakodtunk megfizetni
ezt az arat. [...] Itt az ideje, hogy raébredjiink, tul nagy nemzet vagyunk ah-
hoz, hogy kis almokra korlatozzuk magunkat. Mindez persze a leheté legna-
gyobb merészséget és akaraterét kivanja meg téliink ahhoz, hogy higgyiink
magunkban, illetve kapacitasunkban, hogy nagy dolgokat tudjunk véghez vin-
ni, és hogy Isten segedelmével meg tudjuk és meg fogjuk oldani a minket
érinté problémakat” — buzditotta Amerikat Reagan 1981-es beszédében.'3

De mik voltak azok az alapvetd értékek, melyeket a neokonzervativ po-
pulista republikdnusok vissza akartak allitani a hetvenes évek végén? Ehhez
egészen az Egyesiilt Allamok nagyhatalomma valdsaig kell visszamenniink,
mivel a Vadnyugat felszamolasaval parhuzamosan, illetve éppen akézben ala-
kult ki az amerikai nemzeti identitas, vagy ahogy sokan nevezik, az amerikai
karakter.'* Errél mar Alexis de Tocqueville is irt hires, az amerikai demokraci-
arol sz6l6 beszamoldjaban, és Theodore Roosevelt, a késObbi elndk is érteke-
zett vaskos, tobbkotetes kdnyvében (Winning of the West), de Frederick Jack-
son Turner 1893-as esszéje (illetve el6adasa) a legalapvetébb m( a témaban.
Turner a The Significance of the Frontier in American History cimd mivében
a leggyorsabban reagalt arra a folyamatra, ami tulajdonképpen még nem za-
rult le teljesen, hiszen néhany terililet (mint Oklahoma és Alaszka) csak joval
kés6bb emelkedett allami rangra. Azonban az 1890-es évekre az amerikai
nyugati teriletek nagy részén mar voltak kisebb varosok, igy megsziintek az
0sszefliggd pusztasagok, a ,haboritatlan vadon” idedljanak nem maradt tdb-
bé alapja. A torténész allitasa szerint pedig az amerikai hatarvidék (frontier)

12 http://www.presidentialrhetoric.com/historicspeeches/carter/crisisofconfidence (sajat
forditas)

13 http://www.presidentialrhetoric.com/historicspeeches/reagan/first _inaugural address

14 Claude S. FiscHER, Made in America. A Social History of American Culture and Character,
Chicago-London: The University of Chicago Press, 2010.
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fokozatos nyugatra toldodasa, majd eltlinése, vagyis a civilizacid kiterjesztése
kézben egy sajatos, Uj kultura, st Uj embertipus jott Iétre. Habar a ,,nemes
vadember” mar Jean-Jaques Rousseau elméletben is jelen volt, és Daniel De-
foe Robinson Crusoe-regényében is megjelenik a vadonnal megkiizdé telepes
figuraja, azonban Turner az Uj demokratikus elvek létrejottét is a telepesek-
nek tulajdonitja.'> ,Egészen uj termék jon létre, melyet amerikainak neveziink.
Korabban az Atlanti-part volt a frontier. Eurdpa hatarvidéke volt a sz0 szoros
értelmében. Nyugatra tartva azonban a frontier egyre inkabb amerikaiva valt.
Miként a jégtémegek gleccserekbdl jonnek létre, gy minden elbre tolddo ha-
tarterilet nyomot hagy maga utan, és mikor telepiilések jéonnek létre egy te-
rileten, a régio még mindig része lesz a frontier karakterének” — irta Turner.'®

Szedjlk is 0ssze tehat, hogy mik az amerikai karakter legfébb jellegze-
tességei! Fontos kiemelni, hogy Frederick Jackson Turner leirasaban jellemz6-
en a ,man” vagyis a ,férfi” szét hasznalja (innen a ,self-made man” kifejezés
is), ezért a hdaditast, illetve az amerikai identitast alapvetéen maszkulin je-
gyekkel irja le. Emellett Turnernél és mas, az amerikai karakterrel foglalkozo
kulturakutatonal is alapvetés az individualizmus széls6séges formaja (rugged
individualism). Vagyis az egyén barmire képes, ha hisz klildetésében és a si-
kerben, sajat sorsanak épitbje (self-reliance), és igy szabad a keleti-parti kor-
manyzat, illetve az Ovildg (Eurdpa, Egyesiilt Kirdlysdg) minden korlatozasatol.
A telepes a sajat foldjét maga mivelte meg, maga épitette fel a farmjat, leg-
feljebb a kisk0zOsség segitségét véve igénybe. Azaz az egyéni szabadsag és a
sajat sors iranyitasa, az aktiv, cselekvoképes magatartdasmod a legfontosabb
jellemzGje az amerikai (férfi)idealnak. Ehhez az individualizmushoz kéthetd a
nagyfoku tuléloképesség, a praktikus gondolkodas, a paratlan problémameg-
oldo-képesség, és az erd, illetve az erdszakossag is, melyet Jean Baudrillard
is meglatott az amerikai karakterben.

Ehhez kapcsolddik Theodore Roosevelt harciasabb elmélete az amerikai
identitas kialakulasardl: Roosevelt nem a telepest, hanem a vadont felfedez6
kalandort, a vadaszt (Daniel Boone és Davy Crocket a mintai) tartja az ameri-
kai archetipusnak. Turnerrel ellentétben a hajdani amerikai elndk pedig a Vad-
nyugat eltlinése utan is legitimnek érzi a vadaszhdst mint egy egész nemzet
példaképét.'’

Claude S. Fischer mindezt azzal egésziti ki, hogy az amerikai karakter jel-
legzetessége egyfeldl az allandd 6nképzés és ontokéletesités, masfeldl pedig a
voluntarizmus. Ez utébbi arra vonatkozik, hogy az egyén egy individualis Iény,
aki sajat sorsat irdnyitja, azonban 6nként belatja, hogy egy magasabb rend(
joért, a kozosség részeként tevékenykedve érheti el sajat kiteljesedését.'®

15 Frederick Jackson TURNER, The Significance of the Frontier in American History = UG.
History, frontier and section. Three essays,1993, 59-92.

16 TURNER, im, 61. (sajat forditas)

17Richard SLOTKIN, Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century
America, Norman, University of Oklahoma Press, 1998, 29-63.

18 FIscHER, Made in America, im, 195-240.
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A hatvanas-hetvenes évek forduldjan ez a voluntarista individualizmus is val-
sagba kertlt, hiszen a nagy tarsadalmi mozgalmak a hetvenes években el-
csitultak, és az Egyesiilt Allamokat ért bel- és kilpolitikai csapasok miatt az
amerikaiakon az 6nbizalomhiany, a befelé fordulas, az eszképista mentalitas
hatalmasodott el. Ezért is valt Ujra népszer(ivé a csalad, a kisebb k6zosségek,
és a vallasi felekezetek, szektak is ezért kaptak Uj erdre.?

A fent leirtakkal 6sszefliggésben alakult ki az amerikai excepcionalizmus
és az elrendelt sors (manifest destiny) fogalma. E kifejezések arra utalnak,
hogy az amerikaiaknak kildnleges szerepik van az emberiség torténetében
éppen azért, amit Turner is leirt: mert sajatos demokraciat alakitottak ki,
és sajatos tuléloképességekrdl tettek tanubizonysagot a telepesek és leszar-
mazottaik.?° Ez a kulldetéstudat és kivételesség-érzés pedig Ronald Reagan
idézett politikai beszédében is jelen van, az elndk tudatosan torekedett arra,
hogy ezt a hetvenes években elfeledett és valsagba kerllt eszmét Ujra behoz-
za a koztudatba.

Az amerikai nemzeti identitas emellett az olvasztétégely, illetve a
meritokracia fogalmaival kapcsolddik 6ssze. Ezek a kifejezések szintén a Fre-
derick Jackson Turner altal leirt folyamatbdl kévetkeznek, hiszen Nyugatra
tartva a vallalkozo szellemi telepesek maguk mogott hagytak eurdpai gyo-
kereiket. Az ,amerikai” irekbdl, angolokbdl, németekbdl, hollandokbdl, spa-
nyolokbdl, olaszokbdl, kelet-eurdpai bevandorldokbdl tevodott 6ssze, és gene-
raciorél generaciora, az Ujvildgban élve ezek az identitdsok feloldédtak. Ugy,
ahogy az osztalykilldonbségek is, erre utal a merotikracia kifejezés. A Vadnyu-
gaton mindenki Uj életet kezdhetett, a sajat szerencséjét kovacsolhatta, és
szabadon felemelkedhetett akar a foldmdvelésbdl, akar a helyi lehet6ségek ki-
aknazasaval, a lassan feléplld kisvarosokban. A Reagan-éraban ezen értékek
visszahozasa kiléndsen kényes téma volt, mert a hetvenes évek sikertelen-
ség-érzése utan a neokonzervativ, populista retorika Ujra a gy6zelemre t6ro
mentalitast és optimista hangulatot szerette volna megteremteni az egyre no-
vekvd munkanélkiliség és a gazdasagi valsag (energiavalsag) évtizede utan.?

Mindemellett pedig az amerikai karakterhez tartoznak a hagyomanyos
nemi és csaladi szerepek is. Mint mar emlitettem, Frederick Jackson Turner
szOvegében is jellemzben a férfi telepes erényeit emeli ki a szerz0, és The-
odore Roosevelt irasaban is erds, maszkulin figura hdditja meg a sz(izféldet,
és alakitja ki az amerikai nemzeti identitast. A ,sz(zféld” kifejezés (melyet
gyakran hasznalnak az amerikai Vadnyugattal kapcsolatban annak ellenére,
hogy a nativ amerikaiak mar laktak ezeket a terlileteket) pedig egyértelm(ien
jelzi, hogy a tradiciondlis nemzeti identitds erésen férfikdzpontu. Eppen ezért

1 Randall Bennett Woobs, Quest for Identity. America since 1945, New York, Cambridge
University Press, 2005, 431-481.

20 Neil CampBELL — Alasdair KEAN, American Cultural Studies. Introduction to American
Culture, London — New York, Routledge, 2000, 20-42.

21 Chris JORDAN, Movies and the Reagan Presidency. Success and Ethics, Westport, Connec-
ticut - London, Praeger, 2003.
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a hagyomanyos csaladban rendszerint a férfi a kenyérkeresd (breadwinner),
mig a n6 a gyermekek nevelésével és a haztartassal kell, hogy foglalkozzon.
Ez a munkamegosztas természetesen valtozik a huszadik szazad folyaman,
a gazdasagi valsagok soran munkanélkllivé vald férfiak, illetve a haboruk
alatt munkaba allni kénytelen nok fellépése fokozatosan fellilirta a tradicio-
nalis hatalmi-nemi szerepeket.?? Azonban a legradikalisabb valtozast a hatva-
nas-hetvenes évek fejleményei hoztak, beleértve a szexualis forradalmat, a
feminista mozgalmak masodik hulldamat és ezekkel dsszefliggésben a valasok
szamanak drasztikus novekedését. A nyolcvanas évekre a hazassagok és va-
lasok aranya jelentdsen megvaltozott, habar a csalad szerepe, mint korabban
emlitettik, felértékelddott a hatvanas-hetvenes évek csaladellenes hangulata
utan. A reagani kormanyzat emellett aggodalommal figyelte az abortusszal
kapcsolatos liberalizacié eredményeit.?3

Robert Redford csalddi drdmdja, az Atlagemberek (Ordinary People,
1980) éppen ezért valt a korszakvaltas egyik legfébb szimbdlumava Lawrence
Kasdan mar emlitett, A nagy borzongas cimi filmje mellett. Mig Kasdan har-
mincas hosei fiatalkori lazadasukat tagadjak meg, és 6ngyilkos, végsokig ki-
tartd hippibaratjuk temetése a halott ellenkultira megtagadasanak szimbé-
luma, addig az Atlagemberek a tradiciondlis csaladi értékek visszadllitasat
propagalja. A filmben a mentalisan sérlilt, szintén dngyilkossagot megkisérld
fid, Con bar onkéntelenll, de lazad szilei értékrendje ellen, azonban a tor-
ténet végére ha a csalad egysége meg is rendil, az Atya hatalma helyreall.
Eppen gy, ahogyan Robert Benton egy évvel kordbbi, Kramer kontra Kramer
(Kramer vs. Kramer, 1979) cim( csaladi dramajaban, melyben az anya kerdil
identitdsvalsadgba, ami miatt az apara harul a gyereknevelés feladata. Es bar
a film kdzel sem olyan ellenséges a nGi egyenjogusaggal szemben, mint azt
sok feminista kritikus felrotta Benton mlivének,?* a Kramer kontra Kramer az
Atlagemberekhez hasonléan az Atya hatalmat, illetve a férfi maszkulin identi-
tasat erdsiti meg.

~Tegyiik djra naggya Amerikat!”

Kisebb-nagyobb mértékben tehat az emlitett két csaladi drama eldrevetiti
a Reagan-korszak neokonzervativ ideoldgiajanak és a filmipar 6sszhangijat.
A valtozas pedig mar az 1976-os évtol kezdve érzékelhetd, mivel az olyan tar-
sadalomkritikus filmek mellett, mint a Nashville (1975), a Buffalo Bill és az in-
dianok (Buffalo Bill and the Indians, 1976), A taxisofér (Taxi Driver, 1976) vagy

22ErrQl b6vebben lasd példaul: Barbara EHRENREICH, The Decline of Patriarchy = Constructing
Masculinity (Discussion in Contemporary Culture), szerk., Maurice BERGER — Brian WALLIS
- Simon WATsoN, New York, Routledge, 1995, 284-290.

23Woobs, Quest for Identity, im, 431-481.

24 Eileen MALLOY, Kramer vs. Kramer. A fraudulent view, Jump Cut 1981/26., 5-7.
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a Carrie (1976) megjelentek az amerikai nemzeti identitast és az 6nbizalmat
ovatosan helyreallitd alkotasok. Jimmy Carter elnoksége alatt persze még az
ovatossag és a szerénység jellemezte a hollywoodi filmeket: érdemes 6ssze-
vetni a Rocky-sorozat elsd részét (1976) a Reagan-korszakban készilt Rocky
IIT-mal (1982) és a Rocky IV-gyel (1985). A Rocky még egy féldhoz ragadt, re-
alista film, melyben a palyajat kezdd Sylvester Stallone alakitja a nyomorban
€l6, nevenincs verdlegényként dolgozé amatdr bokszold cimszerepl6t.?® E film
alapjan Roger Ebert még ,,a kdvetkez6 Marlon Brandd”-nak nevezte Stalloné-t,
és a Rocky valdban inkabb emlékeztet Brando Rakparton (On the Waterfront,
1954) cimd realista gengszterdramajara, mint a Reagan-korszak tipikus mo-
tivaciés sportfilmjeire.?® Ebben a térténetben a cimszereplé ugyanugy 6nbi-
zalomhianyban szenved, mint a vietnami katasztrofa és a polgarjogi mozgal-
mak utdn meghasonlott Amerika. Azonban épp egy szines bor(i bajnokkal, az
Apollo Creed nev( sztarbokszodloval lesz lehetdsége Rockynak megmérkdzni,
akit ugyan végil legyOzni nem tud, de a férfinek csodajara jarnak, mivel a
semmibdl elétérve megszorongatta a bajnokot. Creedet Rocky csak a maso-
dik részben képes majd legylirni, melyet épp 1979-ben mutattak be, mikor
Carter elndoksége valsagban volt az irani tiUszdrama és az energiavalsag miatt,
és az Uj jobboldal Ronald Reagannel az élen azt hangoztatta, hogy az amerikai
tul nagy nemzet ahhoz, hogy megelégedjen a gydzelem helyett a tuléléssel.
Az mar a Rocky elsO részében is szimbolikus, hogy éppen egy afroame-
rikaival kerlil szembe a fehér (amugy a film szerint olasz szarmazasu) mun-
kasférfi. Hiszen a hetvenes évek kdzepére a neonkonzervativ retorika azzal
hergelte az amerikai tarsadalmat, hogy az Egyesiilt Allamok hegeménidjanak
meggyengllését nemcsak a viethami habord kudarca vagy Watergate okoz-
tak, hanem a tulzott liberalizmus is. A tulzott liberalizmus pedig a szociadlis
segélyrendszer mellett a n6knek, melegeknek és az etnikai kisebbségeknek
tett engedményeket foglalja magaban a populista Ujrepublikanus szdélamok
szerint. Persze ahogy az Uj jobboldal, Ugy Ronald Reagan sem mert kihatral-
ni sem az etnikumok, sem a nék mdogll, pusztan a racionalizalas, az évatos
visszalépések jellemezték az elndk politikajat a gyakorlatban, és nem aktivan
szoritotta vissza a hatvanas-hetvenes évek reformtorekvéseit, ahogy azt jol
megkonstrualt beszédeiben hangoztatta.?” ,Nem a kormanyzat a megoldas a
problémainkra! Maga a kormanyzat a probléma!” — ez valt Reagan szlogenjé-
vé, és ennek szellemében igyekezett leépiteni a segélyrendszert, illetve korla-
tozni az afroamerikaiak és a nék jogait.2® Igy a Rocky kiildndsen fontos filmje

25 Erdekesség, hogy a hetvenes években maga Sylvester Stallone is nyomorban élt, kény-
szerbdl vallalt el szerepeket exploitation filmekben, és még a hajléktalansag réme is fenye-
gette. Stallone éppen a szegénysorbdl felemelked6 6koélvivd Rocky térténete miatt kerilt
ki az egzisztencialis valsagbdl.

26 Roger EBERT kritikaja itt olvashatd: https://www.rogerebert.com/reviews/rocky-1976

27 Barbara EHRENREICH, Az Uj jobboldal tamadasa az allami joléti politika ellen = Az uj jobb-
oldal és a joléti allam, szerk., BuiaLos Istvan, NyiLAs Mihaly, Budapest, Hilscher Rezs6 Szo-
cialpolitikai Egyesllet - ELTE Szocioldgiai Intézet Szocialpolitikai Tanszék, 1996, 327-353.
282 HAHNER, Az Egyeslilt Allamok elnékei. im., 308.
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a neokonzervativ fordulatnak, mivel a lecsiszott, fehér, munkas férfi szembe
szall a fekete, sikeres bokszoldval.

A populista retorikaval érveld (j republikanusok legfébb bazisa a fehér
(munkasosztalybeli) férfiak voltak, akik pozitiv diszkriminacidéra panaszkod-
tak.?® Vagyis az Uj jobboldal politikusai és aktivistai szerint a n6k és a feketék
tulsagosan is kedvezd pozicidba keriiltek, az erdltetettnek tartott felzarkoz-
tatasukkal egy Uj szélsGséget alakitottak ki, melynek a tisztességesen dol-
gozni vagyo fehér (férfi)lakossag issza meg a levét. Emellett érvelt Charles
Murray, a reagani ideoldgia egyik legfébb teoretikusa, aki tdrsadalomtudoma-
nyi szempontbdl probalt a neokonzervativ ideoldgia mellett érvelni. Murray
kdnyvében, a Losing Groundban sorra veszi az 6tvenes, de foleg a hatvanas-
hetvenes évek (szerinte) hibas politikai dontéseit (melyek leginkabb John F.
Kennedy és Lyndon B. Johnson demokrata elnokokhoz kétédnek), és az utolsd
fejezetben konkrét javaslatokat tesz a segélyezés korlatozasara és a kisebb-
ségek, hatranyos helyzetliek tamogatasat tekintve. Murray allaspontjanak Ié-
nyege az, hogy a segélyezés (legyen bar szd pénzligyi vagy jogi segélyekrdl)
csak elkényelmesiti a szegényeket és hatranyos helyzetleket, holott éppen
a rossz tarsadalmi statuszukbdl kellene kitornitik azaltal, hogy munkara és
cselekvésre 6sztonzi Oket a szdvetségi kormanyzat helyett inkabb az allami
vagy 6nkormanyzati intézményrendszer. Es a szerzé azt is kiemeli, hogy a tul
liberalis szocidlis segélyrendszer nemcsak a hatranyos helyzetlieket kényel-
mesiti el, de a tdbbségi tarsadalomnak vagy a szorgalmasabb szegényeknek,
elnyomottaknak is kart okoz, mert a ,lustabbak” kapjak meg a tobb tamoga-
tast, mig éppen a tettvaggyal teli embereket segitik kevésbé ezek a szocialis
intézmények.3°

Apollo Creed a Rockyban tehat ezeknek a neokonzervativ ideoldgia altal
pozitiv diszkriminacioként definialt fejleményeknek a megtestesitdje. A fehér,
munkasosztalybeli férfinek kell ismét 0sszeszednie magat, és megmutatni a
ringben, a nyilvanossag el6tt, hogy Amerika nem a Creed-féléké (vagyis a fe-
ketéké), hanem azoké, akik mar Theodore Roosevelt és Frederick Jackson Tur-
ner szerint megalapitottdk és naggya tették az Egyesiilt Allamokat. Jéllehet,
Apollo és Rocky késdbb, persze az afroamerikai bokszold vereségét kovetben
baratok, sot Uzlettarsak lesznek, és a Rocky III-ban mar maga Apollo segit
Rockynak legy6zni Clubbert, az agressziv, szintén szinesbérl bokszolét. Es ez
a lényeges kilonbség a Rocky I-II. és a Rocky III-1V. kozott. A Rocky elsd két
részében a cimszerepld ellenfele ugyan egy ,méltanytalan médon” pozicidéba
jutott fekete, de alapvet6en nem hagyomanyos antagonista, hanem egy szim-
patikus és szerethetd0 emberi karakter. Ezzel szemben Clubber a harmadik

29 példaul: A New Right Activist Explains Conservative Success, 1980 = The Makings of
America: The United States and the World Volume II: Since 1865, szerk. James MILLER,
Lexingtom, D. C: Heath and Company, 1993, 487-490.

30 Charles MuRrRrAY, Losing Ground. American Social Policy 1950-1980, New York, Basic
Books, 1994.
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részbdl és a szovjet Ivan Drago a negyedik részbdl mar kifejezetten ellen-
szenves, egydimenzids, szinte monstrumszer(d figurak (Clubber minden ver-
balis megnyilvanulasa erbszakos, Ivan pedig mar nem is nagyon beszél, csak
at). Szimbolikus, hogy Clubbernek sikertl megvernie Rockyt a harmadik rész
elején, mely nyilvanvaléan a Reagan-éra kezdetén még uralkodo félelmeket
és kétségeket tikrozi, ahogy Ivan a hideghaborus paranoia egyik markans
megtestesitéje. Am mindkét filmben Rocky sikeresen felkésziil a meccsekre,
és leszamol Amerika belsé és kiilsd ellenségeivel.

A reagani retorika fontos eleme volt ,a gonosz birodalma”-nak motivuma.
Ezt a Csillagok haboruja 6todik része nyoman keletkezett filmes metaforat az
elndk a Szovijetunid ellen folytatott beszédeiben alkalmazta. ,Egy bizonyos
ironikus értelemben Karl Marxnak igaza volt. Forradalmi valsagnak vagyunk
tanui manapsag, egy olyan valsagnak, amelyben a gazdasagi rendszer kéve-
telményei szemben allnak a politikai rendszerrel. Csak éppen ez a valsag nem
a marxizmustol mentes Nyugaton, hanem a marxista-leninista Szovjetunio-
ban gylrlzik. A Szovjetunio az, ami a térténelem arjaval szemben evez, meg-
tagadva az emberi szabadsagot és méltésagot sajat polgaraitol. Emellett nagy
gazdasagi nehézségei is akadnak” - érvelt Reagan az 1982-es sz6zataban.3!
A Rocky IV-ben Ivan tulajdonképpen ennek a ,gonosz birodalom”-nak az al-
dozata, akit a szovjet vezetOség politikai fegyverként hasznal fel ahhoz, hogy
legy6zze Amerikat a ringben. A beszéd, amit Rocky a film végén mond, csak
latszdlag pacifista, akar Ronald Reagan masik hires, mar Mihail Gorbacsovhoz
intézett berlini szévege (,Bontsa le ezt a falat!"”). Reagan és Rocky egyarant a
békét hangoztatjak, azonban ezt a békét amerikai mdédra képzelik el. Hiszen
nem lehet elvonatkoztatni attdl, hogy Rocky erdszakos kiizdelemben bant el a
Szovjetunid szimbolumaval, kdvetelve a kdzdnségtdl is, hogy ugy lassak a vi-
lagot, ahogyan 6 és az amerikaiak. ,Azt probalom mondani, hogy... ha én meg
tudok valtozni... és ti is meg tudtok valtozni, akkor mindenki meg tud!” - érvel
Rocky. ,Ugyanakkor a megduplazddott gazdasagi névekedés, az informacio és
az innovacio koraban a Szovjetunio valasztas elbtt all: alapvetd valtozasokat
kell eszk6z6lnie, maskiilénben idejemultta valik” - hallhatta a vilag 1987. ju-
nius 12-én, a berlini falnal, Ronald Reagntdl.3?

A Rocky-sorozat valtozasa, ahogy a szerény, munkasosztalybeli amatdr
bokszoldbdl vilagsztar, sot politikai aktivista lesz, jol reprezentalja Hollywood
és az amerikai filmipar atalakuldsat is a politikai széljaras valtozasaval par-
huzamosan. Christopher Lasch mar 1979-ben is arrdl ir ,Az énimadat tarsa-
dalma” cim( konyvében, hogy Amerika jelent6sen megvaltozott a hetvenes
évek masodik felében, és ez a valtozas kezd atcsapni kéros, tarsadalmi szintd
narcizmusba. A tarsadalomtudds szerint az amerikaiak rettegnek a halaltdl és
az Oregedéstdl, a fiatalsag és az egészség kultusza neurotikussa valt. Emel-
lett a nosztalgia és a mult felé fordulas is jellegzetessége a tarsadalomnak

31 http://voicesofdemocracy.umd.edu/reagan-evil-empire-speech-text/ (sajat forditas)
32 http://www.historyplace.com/speeches/reagan-tear-down.htm (sajat forditas)
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a hetvenes évek végén, melyet egyértelmlien a multbeli traumak feledteté-
se, illetve korrigalasa motival.3® ,Napjaink tarsadalmi allapotai a tulélés-men-
talitast batoritjak. Ez a legtisztabb formajaban a katasztrofafilmekbél és az
elpusztult bolygordl valo képzelt menekvés lehetéségét felvillantd (rfantazi-
akbol szdl hozzank. Az emberek mar nem arrdl almodoznak, hogy legybzzék
a nehézségeket, hanem arrdl, hogy tuléljék azokat.” — irja Lasch,** majd egy
masik helyen a konyvében igy jellemzi az amerikaiakat: ,,dgy latszik, az ame-
rikaiak nemcsak a hatvanas éveket akarjak elfelejteni, lazongasokat, az Uj
baloldalt, az egyetemi campusok lerombolasat, Vietnamot, Watergate-et és
Nixon elnbkségét, hanem egész kbzds multjukat, még abban a steril forma-
ban is, ahogyan azt a bicentenarium idején (nnepelték”.3>

Mint Joseph Sartelle szOvege kapcsan mar utaltunk ra, a kortars holly-
woodi, illetve Hollywoodhoz kézeli tomegfilmek egy jelent6s hanyada is a mult
korrekcidjat tlizte ki céljaul, melynek legmarkansabb darabjai a Vietnam-film-
ciklus3® haborus tematikaju (akcio)filmjei (Rambo 2-3., Kilbnleges kiildetés,
Utkézetben eltiint, Vérés hajnal).3” Mivel Ronald Reagan maga is hollywoodi
szinészként kezdte karrierjét az 6tvenes években, azért Hollywood és Reagan,
illetve az (j jobboldal kdlcséndsen inspiraltak egymast a korszakban. Reagan
eld@szeretettel hasznalta az olyan filmek szimbolikajat, mint a Rambo vagy a
Csillagok haboruja (de még a kevésbé népszerld westernfilmekre is tett uta-
ldsokat féleg szinészi karrierje miatt — avagy Reagan volt a cowboyelnok). Es
ha nem is teljesen tudatos mddon, de a klasszikus Csillagok haboruja-trilégia
befejez6 részében, A Jedi visszatérben (Return of the Jedi, 1983) a f8szerepl6
lazadok egy része az Endor nevl idegen bolygd dzsungeljeiben, az Oslakos
ewokokkal 6sszefogva gyOzik le a Birodalom egyenruhas és jél felfegyverzett
elnyomoit gerillaharcokban. Es bar a filmbeli Birodalom katondi a naci tisztek-
re is emlékezhetnek, nem lehetett nem parhuzamot vonni a szovjetek és a bi-
rodalmiak kozott (ezt Reagan ugye maga is megtette mar emlitett ,,A gonosz
birodalma” cim{ beszédében). Foleg, hogy 1979-ben Brezsnyev megtamadta
Afganisztant, melyet sokan csak ,a Szovjetunié Vietnamja”-ként emlegetnek,
és az afgan felkelOket Ronald Reagan, illetve a CIA fegyverekkel és katonai ki-
képzéssel tamogatta, akarcsak a Csillagok haborujanak lazaddi az ewokokat.
(A sors fintora, hogy a 2001. szeptember 11-i terrortamadasok mogott alld

33 Christopher LAscH, Az 6nimadat tarsadalma, Budapest, Europa Konyvkiado, 1996.

34 LascH, Az 6nimadat tarsadalma, im. 86.

35im. 18.

36 Timothy CorRrIGAN, A Cinema without Walls. Movies and Culture after Vietnam, New
Brunswick, New Jersey, Rutger’s University Press, 1991., 11-48.

37 John Milius Vérés hajnal cimi filmje latszolag kilog a sorbdl, hiszen nem tér vissza senki
Viethamba, hanem épp ellenkezbleg, az Egyesllt Allamokat rohanja le a Szovjetunio.
Azonban a Vords hajnal tudatosan forditja meg a szituaciot, és mint Douglas Kellner is
elemzi a filmet, ezlUttal az amerikai ker(l olyan gerillapozicidoba, mint amilyenbe annak ide-
jén az észak-vietnami vietkongok is kerlltek a dzsungelhaboruk soran. Vagyis Milius mive
kvazi Ujrajatssza Vietnamot Amerikdaban, hogy szimbolikusan megnyerhesse a multban
elveszitett haborut. KELLNER, Film, Politics, and Ideology. im.
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Oszama bin Laden is azok kozott az afgan felkeldk kozott harcolt a Szovjet-
unio ellen, akiket az amerikai CIA képzett ki a feladatra.)

Hollywood és Reagan

~Reagan nyoman egész Amerika kaliforniai jelleget 6Itott. Ez a hajdani szi-
nész, Kalifornia hajdani kormanyzdja Amerika teljes szélességében elteritette
a Nyugat mesterséges paradicsomainak filmszerl és felfokozott, extrover-
tamasztotta a megvaldsult utdpia primitiv amerikai egyezségét” - irja Jean
Baudrillard.3® Jollehet, direkt ellendrzést a filmipar felett nem gyakorolt a ha-
talom (hacsak azt nem szamitjuk ide, hogy az emlitett Kézponti Hirszerzés
és a Pentagon is régoéta segiti szaktanacsadassal a hollywoodi filmeket),3°
azonban a konzervativ fordulat Hollywoodban is érzékelhetd volt, nemcsak
m{(ifaji-ideoldgiai értelemben. A hatvanas-hetvenes évek kisérletez6 szellem(
Hollywoodi Reneszanszat a hetvenes évek végére levaltotta az Ujra piaci ala-
pon szervezédd és nagy bevételt hozd markanevekkel dolgozé Uj Hollywood.
A fésodorban jellemz6en olyan rendezl-producerek maradtak benn az ugy-
nevezett mozi-fenegyerekek koziil, mint George Lucas és Steven Spielberg.
Az Uj Hollywood els6 szamu alkotoéi a pénziigyekhez és a filmkészités kreativ
oldalahoz egyarant ért6 producerek lettek, igy Spielberg és Lucas mellett
kiemelked6 volt a korszakban Don Simpson és Jerry Bruckheimer (a ,ndi
Rocky”, a Flashdance [1983] és a Vietham-ciklushoz is kéthet6é Top Gun [1986]
flzOdik nevikhoz), vagy Jon Peter és Peter Guber (a Csillag sziiletik [A Star is
Born, 1976], Az esbember [Rain Man, 1988] és a Batman [1989] producerei),
de ebben a kézegben valtak sikeressé Andy Vajna jelenlegi kormanybiztos és
Mario Kassar is a Carolco nev( minimogul égisze alatt (a Rambo-trildgia, a
V6rés zsaru [Red Heat, 1988] vagy a Terminator 2: Az itélet napja [Terminator
2: Judgement Day, 1991]). Es a rendezdk kozétt is azok az alkotdk lettek si-
keresebbek, akik képesek voltak megérteni az Uj rendszer m(ikodését, vagyis
hogy friss, fiatalos és lehetdleg folytathatd, sorozatta, s6t markanévvé bd-
vithetd filmeket gyartsanak. Ilyen volt Robert Zemeckis, a Vissza a jévobe-
trildgia rendezlje, a tinifilmek kiralya, John Hughes (Tizenhat szal gyertya
[Sixteen Candles, 1984], Nulladik éra [The Breakfast Club, 1985], Megldgtam
a Ferrarival [Ferris Bueller’s Day Off, 1986]) vagy a legujabb szamitégépes
technikakkal kisérletez6 James Cameron (Terminator [1984], Alien: a bolygd
neve Halal [Aliens, 1986]). Az olyan alkoték, mint Martin Scorsese (A taxiso-
fér, Dihéngd bika [Raging Bull, 1980]), Brian de Palma (Halal a hidon [Blow-
out, 1981], A sebhelyesarcu [Scarface, 1983], Alibi test [Body Double, 1984],

38 BAUDRILLARD, Amerika, im. 138.
39Nick SHou, Spooked: How the CIA manipulates the Media and Hoodwinks Hollywood, New
York, Hot Books, 2016.
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A haboru aldozatai [Casualties of War, 1989]) vagy Francis Ford Coppola (Apo-
kalipszis most [Apocalypse Now, 1979], Rabléhal [Rumble Fish, 1983]) a hat-
térbe szorultak (harmojuk kézil még de Palma volt a legsikeresebb példaul az
Aki legybzte Al Caponét [The Untouchables, 1987] cimU er8sen neokonzervativ
filmjével), de Oliver Stone (Salvador [1986], A szakasz [Platoon, 1986], Tozs-
decapak [Wall Street, 1987]), illetve Woody Allen (Manhattan [1979], Hannah
és névérei [Hannah and Her Sisters, 1986]) is inkabb fliggetlenként voltak ké-
pesek érvényesilni. A Coen-fivérek (Véresen egyszerii [Blood Simple, 1984],
Arizonai 6rdégfioka [Raising Arizona, 1987]) Jim Jarmusch (Florida, a Para-
dicsom [Stranger Than Paradise, 1984], Térvénytél sujtva [Down by Law,
1986]), David Lynch (Kék barsony [Blue Velvet, 1986], Veszett a vilag [Wild
at Heart, 1990]) vagy John Sayles (Return of the Secaucus 7 [1980], Azok
a véres napok [Matewan, 1987]) pedig végig tavol maradtak Hollywoodtdl a
nyolcvanas években.*°

A filmipar tehat atrendez6dott a hatvanas-hetvenes évek utan, melynek
oka nemcsak a politikai széljaras és a tarsadalmi hangulat megvaltozasa volt,
hanem az is, hogy az olyan tarsadalomkritikus filmek, mint A Mennyorszag
kapuja (Heaven’s Gate, 1980), mely bedontdtte a United Artists studiot, egy-
szerlen megbuktak a kasszaknal. A viethami katasztrdéfa, a gazdasagi val-
sag, a tarsadalmi elégedetlenség és a politikai botranyok miatt az amerikaiak
nem akartak tobbé szembeslilni a kortars problémakkal. Ezért is menekiltek
vissza az idealizalt multba vagy fantaziavildgokba. igy Hollywoodban elsdsor-
ban a fantaziafilmek és a nosztalgiafilmek valtak népszerliekké. Mint Fredric
Jameson is jellemzi, a nyolcvanas évek amerikai tomegfilmjeiben az eisen-
howeri ,boldog békeiddk”, vagyis az 6tvenes évek lesz a nosztalgia targya.
A filmek tobbsége nem a valddi torténelmi korszakot, hanem egy képzelt és
idealizalt multat ,idéz fel”. Ennek reprezentans darabja a Vissza a jovobe els6
része, €s ezt a mentalitast kritizalja David Lynch a szandékosan tulhajtott
Kék barsonyban.* Eppen ezért mint Stephen Prince és az Albert Auster - Le-
onard Quart paros is megallapitjak, a korszak legnépszeriibb mdfajai, illetve
m(ifajciklusai a tini- és fiatalfilmek (youth pics), a zenés filmek (musicalek) és
sportfilmek, az akcidkdzpontl renddrfilmek, a fantasy, a sci-fi és a slasher-
horror.*? Illetve ezekhez hozzavehetjik még azokat a Vietnam-ciklushoz tar-
toz6 alkotasokat, melyek akciofilmes dramaturgiat mikodtetnek (vagyis lat-
vanyos akcidjeleneteken keresztil mesélik el leegyszer(sitett torténeteiket,
és a konfliktusokat ritualizalt klizdelmekben rendezik a szemben all6 felek).
Es az akciéfilm mint metam(faj &thatja a nyolcvanas évek népszerl miifaja-
it, hiszen a legsikeresebb midifajfilmek akciéfilmes dramaturgiat alkalmaznak

40 PRINCE, A New Pot of Gold, im, 186-287.

4“1 Fredric JAMESON, A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja, Budapest,
Noran Libro, 2010., 287-305.

42 PrRINCE, A New Pot of Gold, im, 287-340; AusTER-QUART, American Film and Society since
1945, im, 127-161.
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(Meglégtam a Ferrarival, Vissza a jévébe, Eletben maradni, Véres jaték
[Bloodsport, 1988], Vi6rds zsaru, A bolygo neve: Halal, Conan, a barbar [Conan,
the Barbarian, 1982], Rémélom az Elm utcéban 3.: Alomharcosok [Nightmare
on Elm Street 3: Dream Warriors, 1987]).

Az akcid pedig kulcsfontossagu a nyolcvanas évek hollywoodi filmjeiben,
hiszen legyen bar szé tinifilmekrdl, musicalekerdl vagy slasherfilmekrdl, ben-
nik visszatér a klasszikus hds maddositott valtozata. ,Az dj hés jellemzben
individualista, aki a kortars konzervativ tarsadalmi rend harom elemét egye-
siti: egyszerre hés, vallalkozo és Osatya. [...] A természet a hés-filmekben az
elsédleges metafora, mert a szabad individualista idealja, melyet maga a hos
népszerdsit, azon a felvetésen alapul, hogy az individualizmus sokkal »ter-
mészetesebb«, mint példaul a racionalis allami tervezés, mely nagyon tavol
all a természettél. A vallalkozoi egyén pontosan azért szabad, mert a »sajat«
természetes dsztoneit koveti a kivilrél kapott racionalis utasitasokkal szem-
ben.” - irja Douglas Kellner.** ,A régi cselekményt a bonyodalom koncentralo
hatasa szervezte, a régi hés egyetlen nagy konfliktustdl eltekintve rendben
van, a mai hésnek egy dolog megy jol (példaul jol 16),egyébként semmi sincs
vele rendben. [...] A mai gonosz serény, tevékeny és szocialis, nem a régi dep-
ressziv alak, ma a jo az antiszocialis” - allapitja meg Kiraly Jend a nyolcva-
nas évek filmjeirdl.#* Ennek hatterében pedig a reagani, illetve Ujkonzervativ
ideoldgia torekvése all, hogy Amerikat ismét naggya kell tenni, Amerikanak
Ujra szerepet kell vallalnia a nemzetkdzi konfliktusokban. Roviden: az Egyesiilt
Allamoknak re-aktivizélnia kell magat. Ezért lebeg a tarsadalom és a filmesek
szeme el6tt is a siker mitosza, és ezért késziilnek tobbek kozott olyan moti-
vacios zenés- és sportfilmek, mint a Rocky-sorozat darabjai, a Grease (1978),
a Flashdance, az Eletben maradni, a Piszkos tanc (Dirty Dancing, 1987) vagy
a Kétes dontés (Split Decision, 1988).

Ideologia: pro és kontra

Az ideoldgia tehat visszatért Hollywoodba a hatvanas-hetvenes évek cezuraja
utan (illetve a Hollywoodi Reneszansz filmjeit az ellen-ideoldgia filmjeinek te-
kinthetjlik). Vagyis a nyolcvanas évek tomegfilmjében a hagyomanyos ameri-
kai értékek Uj formaban visszatértek a korszak mlifajfilmjeiben, igy Hollywood
és a kormanyzat Ujra 6sszhangba kerlltek a harmoniat biztosito, filmgyartasi
elveket megfogalmazd Hays-Breen kddex megsziinése utan szlik 15 évvel. Az
amerikai filmipar vezetdi A Mennyorszag kapujanak bukasat kdvetden nem
mertek tobbé kockaztatni, és a tarsadalomtudatos szerz6knek nem adtak
szabad kezet, mivel észrevették, hogy az amerikai tarsadalom hallani sem

43 KELLNER, Camera Politica, im, 219. és 222. (sajat forditas)
44 KIrRALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992/3, 4-13.
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akar az Egyesdlt Allamok alapértékeit megkérddjelezd filmekrdl. Mivel Holly-
wood minél szélesebb rétegek megnyerésére torekszik, ezért olyan (szora-
koztatd) filmek gyartasara torekszik, melyek nem idegenitik el sem a tobbségi
tarsadalmat, sem a kisebbségeket. Ezért is valt paradox modon a felszinen a
multikulturalizmust igenl6 politikai korrektség elterjedtté a nyolcvanas évek
masodik felére (lasd fekete sztarok hatarozott jelenlétét az olyan filmekben,
mint a 48 dra, a Beverly Hills-i zsaru [Beverly Hills Cop, 1984] vagy a Halalos
fegyver [Lethal Weapon, 1987]).

Ennek ellenére az semmiképp sem jelenthetd ki, hogy a Reagan-éra
hollywoodi és Hollywoodhoz kozeli témegfilmjei eszképista, a tarsadalmi-po-
litikai kérdéseket teljes mértékben ignordléd mivek lennének. Epp ellenkezé-
leg. , A tradicionalis miifajok kézil a westernt, a detektivfilmet és a musicalt
vetették ala a legkritikusabb revizionak a korszakban [a hatvanas-hetvenes
években]. Az amerikai kulturalis tradiciban mindharmat ideoldgiai értékekkel
és intézményekkel kététték 6ssze — a hatarvidék, az individualizmus, a siker
és a magikus romantika mitoszaival. Ezekben az évtizedekben mindharom
mdifaj jelentls atalakulason esett at, és ezek a valtozasok egybeestek az érté-
segitettek fenntartani.” — irja Douglas Kellner,*> majd igy folytatja: ,a kritika
utdn az ideolégia nem élhet tovadbb egyszeriien ugy, ahogy régen. Ujra kell
szerveznie magat, hogy az elényére véljék. Igy jellemzGen a hetvenes évek
Piszkos Harry-filmjének, mint A Magnum erejének (irta John Milius és Michael
Cimino) reagalnia kellett az énbiraskodas kritikajara azzal, hogy bemutatja az
Onbiraskoddk ellen harcolé Harry-t, vagy A vesszofutasban (1978) egy eros
not kellett abrazolni a szexizmus kritikaira reagalva”.*®

Douglas Kellner fejtegetése tulajdonképpen Robert B. Ray hatvanas-het-
venes évekbeli mifajelméletének folytatasa, kiegészitése. Robert B. Ray a
hatvanas-hetvenes évek Hollywoodjaban jobbos (Right Cycle) és balos (Left
Cycle) filmeket kilonit el, melyek egyarant tudomast vesznek a kortars tar-
sadalmi-politikai fejleményekrdl, illetve a tradicionalis amerikai értékrenddel,
a nemzeti karakterrel és identitassal foglalkoznak, azonban mas-mas stra-
tégiat alkalmaznak e kérdések targyalasahoz, valamint a jelen konfliktusai-
nak szimbolikus kezelésére. Igy példaul a jobbos filmekben (Raynél a Pisz-
kos Harry [Dirty Harry, 1971] és a Bosszuvagy [Death Wish, 1974] tartoznak
ide) a kemény, maszkulin, sokszor hivatasos, de olykor térvényenkivili hos
az urbanus kaosszal vagy a fiatalkori blnozéssel kell, hogy szembesliljon,
mely jelenségek ellen a reagani retorika is kikelt (lasd a ,zérd tolerancia”
elvét).” A rendOr- vagy igazsagosztd (vigilante) filmekben pedig gyakran a
hatvanas-hetvenes évek ellenkultirajanak egy jellegzetes szereplGje a go-
nosz, igy a Piszkos Harryben a sorozatgyilkos Skorpié nemcsak hippiszerd,
de nemi identitasaval kapcsolatban is felmerilhetnek kérdések a nézdben.

45 KELLNER, Camera Politica, im, 78. (sajat forditas)
46 jm. 85. (sajat forditas)
4 Woobs, Quest for Identity, im, 438-481.
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Ezzel szemben a balos filmekben épp az ellenkultira képviseldi a pozitiv, mig
a hatalom emberei a negativ szerepl6k: a Bonnie és Clyde-ban (1967), a Sivar
vidékben (Badlands, 1973) vagy a Maganbeszélgetésben (The Conversation,
1974) a hds és a renddrség, illetve hatalmassagok koézott elmosodik a moralis
hatarvonal, és a hatalom veszélyezteti a neki kiszolgaltatott egyén életét.*®

A jobbos filmek tulajdonképpen az ideoldgiat korrigaljak és végso soron
megerdsitik, mig a balos filmek az amerikai hagyomanyos értékrendet kér-
ddjelezik meg vagy siratjak el, azaz ideoldgiakritikat gyakorolnak. Nagyon
leegyszer(lsitve elmondhatd, hogy a balos filmek az emlitett Frederick Jack-
son Turner tézisét gondoljak tovabb, minthogy az Amerika, amit a szertelen,
individualista h6s Unnepel, mar rég eltlint (lasd a Sivar vidék gengszterhGse
sikertelen menekiilését a civilizacid eldl). Ezzel szemben a jobbos filmek épp
ellenkezlbleg, Theodore Roosevelt elndk Winning of the West cim( kdnyvének
f6 allitasat valljak magukénak, miszerint a modernizaciot kdvetden is érve-
nyesithet6k az alapvetd amerikai értékek (lasd a Piszkos Harry ontérvény(
cimszerepl6jének sikeres harcat a Skorpié ellen). igy tulajdonképpen a balos
ciklus tagjai elsiratjak a tradicidkat és kritizaljak a jelent, addig a jobbos ciklus
tagjai szerint a devians elemek kiiktatasaval helyreallithaté a rendszer stabili-
tasa és igen is érvényesithetd az individualizmus, az osztalynélkiiliség, a kivé-
telesség vagy a sajat élet 6nalld iranyitasanak (self-made man, self-reliance)
idedja. A Madigan (1968), a Piszkos Harry, a Billy Jack (1971), a Bosszuvagy,
az Emelt fovel (Walking Tall, 1974), a McQ (1974), vagy A mesterlévész (The
Shootist, 1976) mind tudomast vesznek a modernizaciordl, a ,blnds varos”-
ok létezésérdl vagy az értékek hanyatlasarol, de az emlitett filmek allitasa
szerint minden helyrehozhaté egy aktiv, cselekvdképes, kiemelkedd készsé-
gekkel (példaul jo fegyverforgatd vagy jo harcos) rendelkezd hos erélyes fel-
|épésével. A Bilincs és mosolyban (Cool Hand Luke, 1967), a Bonnie és Clyde-
ban, a Szelid motorosokban (Easy Rider, 1969), a Nagyvarosi légioban (The
New Centurions, 1972), a Serpicéban (1973), a Sivar vidékben vagy A mis-
souri fejvadaszban (The Missouri Breaks, 1976) viszont az aktiv, individualista
hdst gatolja egy nala sokkal nagyobb erd, mellyel nem tud szembe szallni és
elbukik (vagy maga is elsillyed az immoralitas mocsarban).

Hollywoodnak vannak korszakai, melyek a jobbos, és vannak korszakai,
melyek a balos ciklusoknak kedveznek. Am Ray &llitdsa szerint mindkét ten-
dencia jelen van a hollywoodi filmben, és tobb tényezd egyittallasa hatarozza
meg, hogy az egyik vagy a masik kerekedik-e felll. Ha a filmipar allapota, a
politikai rendszer és a tarsadalom rendszerbe vetett hite stabil, akkor a kevés-
bé tarsadalomkritikus, a hatalmat és a hagyomanyos értékrendet tamogatd
jobbos ciklus darabjai kerilnek tobbségbe. Ray szerint attdl, hogy a filmipar
allapota instabilla valik, még nem feltétlenll kerlilhetnek felszinre az ideo-
|6giakritikus alkotasok, ehhez sziikség van arra, hogy a tarsadalom politikai

48 Robert B. RAY, A Certain Tendency of the Hollywood Cinema 1930-1980, Princeton, New
Jersey, Princeton University Press, 1985, 296-325.



2016/3 - 6Sz

rendszerbe vetett hite is meginogjon. Eppen ezért a nagy gazdasagi vilag-
valsag (1929-1939) alatt csak Franklin D. Roosevelt New Dealje és a Hays-
kodex bevezetése elbtt késziiltek progressziv mlfajfilmek (mint az 1932-es
A sebhelyesarcu [Scarface, 1932]), azonban Roosevelt hatalomra kerlilését
kovetden a tarsadalom visszanyerte (6n)bizalmat, igy a fennallé rendet elfo-
gadd és tamogato filmek valtak népszerlvé. A hatvanas-hetvenes években
viszont nem tulzas azt allitani, hogy a jelentds szamban utcara vonulo fiatal
generacio, vietnami haborl, a politikai botranyok (Pentagon-Ugyiratok, Wa-
tergate-botrany stb.) és az Uj gazdasagi valsag miatt az amerikai tarsadalom
megosztotta valt, ezért a jobbos ciklus mellett megerdsoédoétt a balos tenden-
cia is (a fiatal, rendszer ellen ldzad6é h6sdk népszerlivé valtak).*

Mint korabban elemeztem, a Reagan-korszakban, s6t mar az 1976-o0s
amerikai bicentenariumot kévet6 idészakban er6s neokonzervativ, Uj jobbolda-
li-populista hullam sopoért végig a csalédott Amerikan. Ennek eredményeként
a nyolcvanas évekre a (kitaldlt, idealizalt) mult felé forduld, a kompenzacio
végett a sikert narcisztikus tulzasokkal hajszdl6 tarsadalom rendszerbe vetett
bizalma visszatért. Ronald Reagan a mai napig az egyik legnépszer(ibb elndk,
és népszerlisége nem csokkent szamottevoen az elnoki ciklusa alatt kirobbant
botranyok (példaul a kormanyszint(i fegyver- és droglzletekkel kapcsolatos
Irdn-Contra (igy) miatt sem.>® Igy a Reagan-korszak egyértelm(ien a jobbos
ciklus darabjainak kedvezett, melyeket én mas szdval korrekcidos mufajfilmek-
nek is nevezek, mivel tudomast vesznek a jelenkori valsagokrdl, de mint a
reagani retorika altalaban, Ugy ezek a filmek is a hatvanas-hetvenes évek
,Karos” torténéseit prébaljak korrigalni és feledtetni. Ez persze nem jelenti
azt, hogy ne fordulnanak el6 balos, vagy altalam alternativ m(fajfilmeknek
nevezett csoport tagjai a nyolcvanas évek hollywoodi, illetve amerikai tomeg-
filmjében. A tovabbiakban néhany népszeril példan keresztll kivanom szem-
|éltetni a neokonzervativ ideoldgia hatasat a korszak mdfajfilmjeire. A filme-
ket, m(ifajokat a Reagan-korszak jellegzetes szlogenjei szerint csoportositom.

(Folytatjuk)

4% RAy, A Certain Tendeqcy.., im, 3-70.
>0 HAHNER, Az Egyesllt Allamok elndkei, im, 304-310.
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