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Bevezeto

A Filmszem 2016/3-4. lapszamai a '80-as évek hollywoodi filmjeivel foglal-
kozik. Az itt megjelend szovegek kiinduldpontjat - két kivételtdl eltekintve
(Benke Attila bevezeto tanulmanyai illetve Rudolf Daniel irdsa) -, az ELTE B6l-
csészettudomanyi Karan 2016 tavaszi félévében megtartott ,A nyolcvanas
évek Hollywoodjanak miifajai” c. kurzus el6adasai jelentették. A Filmszem
szerkesztdinek célja elsésorban az volt, hogy publikacids lehetdséget biztosit-
sanak a filmelmélet-, filmtorténet szakon tanuld fiataloknak, akik kozul remél-
hetdleg a kdvetkezd filmird generacio tagjai is ki fognak kerdlni.

A kurzus megkdzelitési koncepcidja ugy foglalhatd 6ssze, hogy elméleti
és torténeti szempontok szerint kivanta feldolgozni a Reagan-korszak Holly-
woodjanak és amerikai tomegfilmjeinek jellegzetes mdfajciklusait. FO allita-
sa szerint, bar a nyolcvanas éveket a neokonzervativ ideoldgiat kritikatlanul
visszajatszo, egyszer(, szdrakoztatd filmek korszakanak tartjak, ebben az
id6szakban is szép szammal késziiltek ideoldgiakritikus alkotasok a fGésodron
belll és kivil, és egyaltalan nem olyan egyértelmid a helyzet, hogy a filmek,
filmesek tamogatjak vagy elutasitjak a reagani ideoldgiat. A kifinomult filmes
stratégiak biztositjak az arnyalatokat és az atmeneteket.

Igy a hallgaték feladata is az volt, hogy legaldbb kettd, az éran kulén
nem elemzett m{ 6sszehasonlitd elemzésén keresztil mutassanak be 1-1 mi-
fajciklust mUfaji-ideoldgiai szempontok szerint.

Az itt kovetkezd bevezetd tanulmany - tovabba a kovetkezd lapszamban
talalhato folytatasa - ezekhez a filmelemezésekhez biztosit kulturtérténeti- és
elméleti keretet.
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How much love, sex, fun and
friendship can a person take?

The story of eight old friends searching for something they lost,
and finding that all they needed was each other.

In a cold world you need your friends
to keep you warm.

“THE BIG CHILL"
TOM BERENGER - GLENN CLOSE * JEFF GOLDBLUM - WILLIAM HURT
KEVIN KLINE - MARY KAY PLACE - MEG TILLY - JOBETH WILLIAMS
CA JHN BAILEY LAWRENCE KASDAN &
MARCIA NASATIR AND LAWRENCE KASDAN
SHAMBERG LAWRENCE KASDAN Q
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Benke Attila
Az ideologia visszatér

Bevezetés a Reagan-éra tomegfilmjeibe 1. rész

Ronald Reagan az 6tvenes-hatvanas évek jéléti allamaval és a hetvenes évek
valsagkorszakaval egyarant szembefordult, és el6dje, Jimmy Carter négy éves
elnoki ciklusat csak mint ,,Carter-kér”-t emlegette kampanybeszédeiben.!,,Gaz-
dasagi visszaesés akkor van, amikor az ember szomszédja elveszti az allasat,
gazdasagi valsag akkor van, amikor maga veszti el az allasat, fellendiilés pedig
akkor lesz, amikor majd Jimmy Carter veszti el az allasat!” - humorizalt Rea-
gan egyik felszolalasakor.? A hetvenes évek kozepére pedig valdban megtort
a masodik vildghdborl utén ereje teljében levd Egyesiilt Allamok fejlédésének
lendlilete. Az ellenkultira és a polgarjogi torekvések mind kikezdték a fejlo-
dés alapjat biztositd hagyomanyos amerikai értékrendet, mely még a Vad-
nyugat meghdditdsa koézben alakult ki a telepesek ténykedésének, a kaland-
regények és persze az olyan allamférfiak, mint Theodore Roosevelt hatasara.

De Amerikat valdjabol nem ezek, a Reagan populista retorikajaban is visz-
szatéro fejlemények kildték padléra, hanem a hetvenes évek politikai botranyai
(Pentagon-Ugyiratok, Watergate-botrany, korrupcio stb.) és természetesen a
vietnami katasztrofa. A hetvenes évek végére begylr(zd energiavalsag és az
1979-t6l éppen Ronald Reagan beiktatasaig elhizodé irani tuszdrama csak olaj
volt a tlizre. Ezek a tényezOk egyltt jarultak hozza ahhoz, hogy az alapvetben
johiszem( és tisztességes Jimmy Carter csUfosan megbukott, és bukasara a
szinészi multtal rendelkezd Reagan fel tudta épiteni filmes utalasokkal tele-
tlizdelt retorikajat. Az ugynevezett neokonzervativ populizmus 6sszeforrott a
cowboyelndk nevével (az Uj jobboldal masik nagy képviseldje volt a brit mi-
niszterelnok, Margaret Thatcher), aki ugyanigy magara oltétte hosszu elnoki
ciklusa (1981-1989) alatt a vadnyugati rendfenntartd szerepét, miként azt ot-
venes évekbeli westernfilmjeiben is tette. A Térvény és rend (Law and Order,
1953) cimd western akar emblémaja is lehetne a Reagan-korszaknak, mely
egy 1931-es, azonos cimd(, rendkivil sétét hangvételld vadnyugati film remake-
je. Az 1953-as valtozatban azonban Ronald Reagan a magabiztos seriff szere-
pében batran kiall a tomeggel szemben is, és meggy0zi a tarsadalmat arral,
hogy a devians elemek felkutatasaval és kiiktatasaval Amerika jobba tehetd.
1981 és 1989 kozott Reagan elndkként pontosan ugyanebben a szellemben
vezette az orszagot, és ebben a szellemben készlltek a fosodorbeli filmek is.

1 Randall Bennett Woobs, Quest for Identity. America since 1945, New York, Cambridge
University Press, 2005, 458. (sajat forditas)
2Hahner Péter, Az Egyeslilt Allamok elnékei, Budapest, Maecenas Konyvek, 1998, 307.
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Ronald Reagan ugyanis — mint a beiktatasi beszédébdl idézett részlet-
bdl kiérzddik — harcot inditott a régmult értékeiért a kdzelmulttal szemben
belfolddn és kilfoldon egyarant. A nyolcvanas évek Amerikdja igy egyszerre
tlint a radikalis és a konzervativ fordulatok orszaganak. Reagan ,radikalis
konzervativizmusa” abban nyilvanult meg, hogy a hagyomanyos csalad és
nemi szerepek helyreallitasaért kizdott (példaul az abortuszellenességben és
a homoszexualitas-ellenes retorikdban nyilvanult meg), és makacsul kitartott
a Szovjetunid megdontéséért folytatott kiizdelemben, akar még olyan aron
is, hogy latin-amerikai katonai diktatUrakat tamogatott a baloldali kormanyza-
tokkal szemben (El Salvador, Grenada). Ez pedig ranyomta bélyegét a korszak
filmmU(vészetére, illetve hollywoodi filmjeire is. Hollywoodot és a Hollywood-
hoz er8sebben vagy lazabban kapcsolddé fiiggetleneket is athatotta a nosz-
talgia, illetve a mult megvaltoztatasanak gondolata. Ez legmarkansabban az
olyan filmekben nyilvanult meg, mint Lawrence Kasdantdl A nagy borzongas
(The Big Chill, 1983), melyben a hatvanas évek egykori lazaddi negyvenes
konformistaként révednek vissza egyik baratjuk halala miatt a ,forré évtized”
tlintetéseinek korszakaba, mikor még ,nagy buli” volt utcara vonulni. De jel-
legzetes a Vissza a jovébe (Back to the Future, 1985) elsd része is, melyben
a féhds, Marty McFly csaladja 6rokvesztes, azonban az id6utazas megadja a
lehet8séget Marty szamara, hogy az 6tvenes évekbe visszatérve gatyaba raz-
za sajat, elpuhult édesapjat, ezaltal sikeressé és erdssé téve a McFly-familiat
a jelenben, a nyolcvanas években. Es meg kell emliteni a ,vissza Vietnamba”
nevd filmciklus darabjait, kdztlik a Rambo masodik részét (Rambo: First Blood
part II, 1985), melyben a cimszerepld veterannak Viethamban ragadt ameri-
kai hadifoglyokat kell kiszabaditania a szovjetek fogsagabdl. A Rambo 2-ben
a kovetkezd parbeszéd hangzik el a f6h6sok kdzott: , Ezdttal gybzni fogunk?”
- kérdezi Rambo, ,Ezuttal ez rajtad mulik.” — valaszolja nyugodtan Trautman
ezredes, a férfi mentora és parancsnoka.

Es a latin-amerikai, illetve kozel-keleti katonai akcidkban maga Ro-
nald Reagan is Vietnam korrekcidjanak lehetOségét latta. A reagani ide-
olégiaval konform hollywoodi és egyéb fb6sodorbeli filmek jellegzetessége
Joseph Sartelle szerint az, hogy bennik altalaban a fehér férfi keril aldo-
zatszerepbe azért, hogy végll megerdsitse maszkulin identitasat.? ,Kézép-
Amerikaban a tét nem mas, mint minden amerikai nemzeti biztonsaga. Ha
nem tudjuk magunkat ezen a terepen megvédeni, mashol se fogunk diadal-
maskodni. A megbizhatésagunk omlana 6ssze, a szovetségeink szétesnek,
és a hazank veszélybe keriilne” - hangoztatta Reagan egyik beszédében.*

3Joseph SARTELLE, Almok és rémalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk. Geoffrey NOWELL-SMITH - TOROK Zsuzsa - BALAzs Eva, Budapest, Gloria
kiadd, 2003, 534-546.

4 Stephen PrRINCE, A New Pot of Gold. Hollywood Under the Electronic Rainbow, 1980-
1989. History of the American Cinema vol. 10, New York, Charles Scribner’s Sons, 2000,
329. (sajat forditas)
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Jean Baudrillard filozéfus pedig igy irt a nyolcvanas évek Amerikajardl: ,a
mindennapi élet, ugy, ahogy van, viseli a fikcio dsszes jellemzé jegyét. Az
amerikai életnek a fikciojellege a legizgalmasabb. Marpedig a fikcio nem azo-
nos a képzeletbelivel. A fikcid megelblegezi a képzeletbelit azzal, hogy megva-
I6sitja”.> A reagani ideoldgia és a nyolcvanas évek amerikai tomegfilmje pedig
0sszhangban alltak egymassal: nemcsak a filmek késziltek a politikai retorika
szellemében, illetve a neokonzervativ elvekre reflektalva, hanem maga a szi-
nészbdl lett elndk is kedvelte a filmes parhuzamokat, és beszédeit legalabb
olyan gondosan megrendezte, mint a hollywoodi rendez6k sajat filmjeiket.

Azonban mint arra Douglas Kellner ideoldgiakritikus filmelemzéseiben is
felhivja a figyelmet, példaul a nyolcvanas évek jellegzetes akciofilmjei, mint
a Rambo 2. vagy John Milius V6rés hajnala (Red Dawn, 1984), dnkéntelenl
is lathatdva teszik, és leleplezik azt az ideoldgiat, amit kozvetitenek. Kellner
szerint a korszak fsodorbeli tomegfilmjei éppen tulzasaik miatt valnak ref-
lexivvé, és tartalmaznak réseket, melyeken keresztil lathatéva valik a md-
faji-ideoldgiai szoveg konstrualtsaga. Ugyanakkor ezekkel szemben a szerzd
elkilonit olyan alkotasokat is, melyek ugyan nem minden esetben Hollywoo-
don belll, de a hollywoodi f6sodorra és a reagani ideoldgiara reagalnak. Ilyen
a Tlzvonalban (Under Fire, 1983), a Latino (1985), A szakasz (Platoon, 1986),
a Salvador (1986) vagy az Acéllévedék (Full Metal Jacket, 1987), melyek az
Egyesilt Allamok katonai akcidit, illetve az amerikai macsé-militarizmust kri-
tizaljak.® Szemben a Rambo masodik és harmadik részével, a Kilénleges kiil-
detéssel (Uncommon Valor, 1983), a V6rds hajnallal vagy az Utkézetben el-
tlnt-sorozattal (Missing in Action, 1982, 1984, 1988). A politikakritikus vagy
alternativ haborus filmekben a fehér férfi nem egy Uj pionirként és vadasz-
ként szall szembe az Egyesilt Allamokat veszélyeztetd ,indidnokkal” (vagyis
egzotikus ellenségekkel), hanem a tulélésért klizd, és jellemzben kicsuszik
az irdnyitas a kezei koziil. Es a korszakbdl nemcsak a vietnami, illetve kdzép-
amerikai tematikaju filmekben fedezhet6 fel ez a két, egymassal szemben all6
tendencia.

Douglas Kellner Camera Politica cim( kdnyvében igy foglalja 6ssze a
rendszervaltas el6tti hollywoodi film tendenciait: ,amellett érveliink, hogy [a
hollywoodi film] politikai szerepe az amerikai kulturaban 1967 és 1987 kozétt
sokat valtozott és tébbrétegl volt. Bizonyos jol meghatarozhatd korlatok ké-
z6tt a korszak popularis filmjei jelentés tarsadalmi problémakat targyaltak, és
sokuk bal-liberalis perspektivabdl megkisérelte a tradicionalis reprezentaci-
0s formakat és konvenciokat tarsadalomkritikahoz alkalmazni”.” A manapsag
nagy népszerlségnek o6rvend6 korszakkal kapcsolatban szokas emlegetni,

>Jean BAUDRILLARD, Amerika, Budapest, Magvet6, 1996, 123.

¢ Douglas KeELLNER, Film, Politics, and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age
of Reagan, https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
”Douglas KELLNER — Michael RyaN, Camera Politica. The Politics and Ideology of
Contemporary Hollywood Film, Bloomington - Indianapolis, Indiana University Press,
1990, 2. (sajat forditas)
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az ,over-the-top” kifejezést, melyet a nyolcvanas évek sztarjanak, Sylves-
ter Stallone Tul a csucson (Over the Top, 1987) cim( filmje ihletett, és arra
utal, hogy a Reagan-éra popkulturaja a tulzasokrdl ismerszik meg. Arra, hogy
Rambo a masodik és harmadik részben, a groteszk moédon nagy izomzatu Ar-
nold Schwarzenegger a Kommandodoban (Commando, 1985) vagy a 48 dra (48
hours, 1982) rend6rfohdse hipermaszkulin figurak, a felszinen fiatalos, ideolé-
gidjukat tekintve jellemz8en mélyen konzervativ Brat-pack filmek (Nulladik 6ra
[Breakfast Club, 1985], St. EImo tize [St. EImo’s Fire, 1985]) vagy az olyan
tllporgetett zenés filmek, mint a Flashdance (1983) vagy az Eletben maradni
(Staying Alive, 1983) szintén eltulzott karakterekkel és szituacidkkal vannak
tele. Viszont éppen ezek a tulzasok azok, amelyek — mint Douglas Kellner is
ramutat - lathatova teszik a nyolcvanas évek tomegkultiraja altal kdozvetitett
reagani- és neonkonzervativ ideoldgiat, melyet az ideoldgiakritikus, alternativ
mufajfilmek tamadnak.

Igy a Filmszem tobbi filmelemzd szévegével egyiitt e tanulméany célja az,
hogy ravilagitson, ebben a konzervativhak bélyegzett évtizedben is megje-
lennek hasonld ideoldgiakritikus alkotdsok, melyek a hatvanas-hetvenes évek
Hollywoodi Reneszanszat uraltak. Emellett arra torekszem, hogy megmutas-
sam, milyen kifinomult stratégiakkal kozvetitik vagy leplezik le a Reagan-kor-
szak filmjei a neokonzervativ elveket. Allitdsom pedig igy az, hogy azért je-
lenhetnek meg nemcsak Onkéntelenlil, tulzasaik miatt ideoldgiakritikus, de a
reagani konstrualt vildgot szandékoltan kritizalé mdfajfilmek, mert a nyolc-
vanas években az amerikai nemzeti identitast, a tradicionalis maszkulinitas
eszményét és az Egyesiilt Allamok egykori szuperhatalmi pozicidjat mar nem
lehetett visszaallitani, csak tulzasokkal imitalni. A tulzé filmek pedig azért
is kindljak fel az eltulzott mifaji-ideoldgiai konstrukciot lebontasra, mert a
neokonzervativ, illetve reagani ideoldgia maga is tele van ellentmondasokkal,
melyet a megkapo retorikai fordulatokkal vagy figyelemelterel6 politikai intéz-
kedésekkel (példaul a latin-amerikai beavatkozasok) igyekeznek elfedni. Azaz
a tulzasok az eldadott torténet mellett a természetesnek alcazott ideoldgia
mesterségességére hivjak fel a figyelmet.

A tovabbiakban tarsadalmi, politikai, kulturalis és filmipari kontextusban
m(ifajfilmeket. Vizsgaldédasomat a Reagan-éra hat népszerd mdfajara, illet-
ve mlUfajciklusara alapozom: a fiatalokrdl szdl6 filmek (youth pics), a ,visz-
sza Vietnamba” ciklus haborus- és akciéfilmjei, zenés tanc- és sportfilmek,
renddrfilmek, sci-fi disztopidk (az ,Uj Rossz Jovd” filmjei) és a slasher hor-
rorfilmek. Elemzésem soran nem szlk értelemben vett hollywoodi filmeket
fogok vizsgalni, hanem olyan alkotasokat is beveszek az elemzésbe, melyek a
hollywoodi mufajfilmekre és mlifajciklusokra reflektalnak, de nem feltétlendl
hollywoodi studié gyartotta vagy forgalmazta azokat.
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Az onimadat kora

Daniel Bell hires kifejezését, ,,az ideoldgia végé"-t® szokas hasznalni a hatva-
nas-hetvenes évek forduldjanak tarsadalmi-politikai krizisére, igy a korszak
ideoldgiakritikus hollywoodi filmjeire is.® Az emlitett korszakban az Egyesiilt
Allamok nagyvarosaiban (Detroit, Chicago, Washington stb.) az emberek ut-
cara vonultak, a didkok egyetemeket foglaltak, a kisebbségek pedig egyre
hangosabban és harciasabban kdveteltek maguknak jogokat. A vietnami ha-
boruval kapcsolatos politikai retorika pedig egyre ellentmondasosabba valt:
John F. Kennedy elndktol kezdve a kllféldi intervenciot a hagyomanyos ame-
rikai értékrend fel6l prébaltak igazolni az elndkdk, majd Lyndon B. Johnson
hazugsagokkal terelte a figyelmet az egyre inkabb elharapdzd konfliktusrol.
Az 1971-es Pentagon-ligyiratokkal kapcsolatos botrany, majd Richard Nixon
hirhedt Watergate-botranya, az 1973-as fegyversziinet, majd az 1975-06s sai-
goni kivonulds alapjaiban renditették meg a tarsadalom nemcsak a politikai
rendszerbe, de a tradiciondlis amerikai értékrendbe vetett bizalméat. Eppen
ezért nem tulzas azt allitani, amit a szakirodalomban is szokas hangoztatni,
hogy az Egyesdilt Allamok 1976-ra, az orszag fennallasénak 200. évforduldjara
a megsemmistilés szélén allt, de legalabbis torténelmi mélypontra kerdlt.°

Jimmy Carter, a Nixont tulajdonképpen levalté elndk ezen a trauman
szerette volna keresztilvezetni a nemzetet, de sikertelentl. Ennek oka pe-
dig Jean Baudrillard szerint a kovetkez0: ,még egy sikeres forradalomnak
is megvannak a maga aldozatai és szentesitett jelképei. Végeredményben
Reagan jelenlegi uralma a Kennedy-gyilkossagra alapul. Ezt a gyilkossagot
sosem bosszultak meg, fel se deritették, és ez nem véletlen. Nem is beszélve
az indianok meggyilkolasardl: ennek a gyilkossagnak az energiaja vilagitja be
a mai Amerikat. Ez a tarsadalom ugyanis nemcsak engedékeny, hanem én-
reklamozdan, énbiraskoddan erbszakos is — ez a gybzedelmes erbszak része
a sikeres forradalomnak”.** Ronald Reagan az elndkségért és a ,Carter-kor”
ellen folytatott kampanyaban tébbek kozott gyengekezlisége miatt kritizalta
a demokrata elndkoét, és politikai beszédeiben a ,tegylk ismét naggya Ame-
rikat” szlogent hangoztatta, a tarsadalomnak pedig gyakorlatilag megigérte a
viethami katasztréfa korrekcidjat (erre torekedett Reagan harcias latin-ame-
rikai és kozel-keleti kilpolitikdjaban). A Carter-Reagan parbaj szimbdlumava
valt az 1979-1981 kozott zajld, éppen Reagan beiktatasaig tarto irani tuszdra-
ma, melyet Jimmy Carter eleinte békés targyalassal, majd sikertelen, kinos és
botranyos titkos akciokkal probalt megoldani.

8 Daniel BELL, The End of Ideology. On the Exhaustion of Political Ideas in the Fifties,
Cambridge, Harvard University Press, 2001.

9 Példaul: PApar Zsolt, Az ideoldgia vége. A hollywoodi film és az ellenkultura, Filmvilag
2008/5, 9-11.

10 Albert AusTER — Leonard QUART, American Film and Society since 1945, Westport -
Connecticut - London, Praeger Publishers, 2002, 67-127.

11 BAUDRILLARD, Amerika, im, 113.
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JTorténelmi valaszut elott allunk. Két valasztasi lehetéségiink van. Az egyik
Uttal kapcsolatban figyelmeztettem mar 6néket ma este; ez az ut a szétesés
és az 6nzés felé vezet. Ezen az uton haladva a szabadsag félreértett eszméje
var, annak a joga, hogy masok karara szerezziink hasznot magunknak. Ez az
ut allando konfliktust eredményez az egyéni érdekek kézott, mely kaoszt és
immobilitast hoz magaval. Biztos Ut ez a bukashoz” - mondta Carter elndk
hires, , Az 6nbizalom krizise” cim( beszédében.!?

Mintegy erre az 1979-es beszédre reagalt b6 egy évvel késdébb Ronald
Reagan, mikor a beiktatasi ceremodnian gyakorlatilag felvazolta a nyolcvanas
évek programjat: ,Ha arra keresslik a valaszt, hogy sok éven at miért tudtunk
olyan sok mindent elérni, hogy miért gyarapodtunk ugy, mint semelyik masik
nép a vilagon, akkor azt mondhatjuk azért, mert ezen a féldén szabadjara
engedtiik az ember energiait és egyedi zsenialitasat ugy, ahogyan még senki
sem azelbtt. Az egyén szabadsaga és méltosaga itt sokkal elérhetobbnek bi-
zonyult és garantalt volt barmelyik masik orszagénal. E szabadsagért persze
olykor igen nagy arat kellett fizetni, am mi soha sem vonakodtunk megfizetni
ezt az arat. [...] Itt az ideje, hogy raébredjiink, tul nagy nemzet vagyunk ah-
hoz, hogy kis almokra korlatozzuk magunkat. Mindez persze a leheté legna-
gyobb merészséget és akaraterét kivanja meg téliink ahhoz, hogy higgyiink
magunkban, illetve kapacitasunkban, hogy nagy dolgokat tudjunk véghez vin-
ni, és hogy Isten segedelmével meg tudjuk és meg fogjuk oldani a minket
érinté problémakat” — buzditotta Amerikat Reagan 1981-es beszédében.'3

De mik voltak azok az alapvetd értékek, melyeket a neokonzervativ po-
pulista republikdnusok vissza akartak allitani a hetvenes évek végén? Ehhez
egészen az Egyesiilt Allamok nagyhatalomma valdsaig kell visszamenniink,
mivel a Vadnyugat felszamolasaval parhuzamosan, illetve éppen akézben ala-
kult ki az amerikai nemzeti identitas, vagy ahogy sokan nevezik, az amerikai
karakter.'* Errél mar Alexis de Tocqueville is irt hires, az amerikai demokraci-
arol sz6l6 beszamoldjaban, és Theodore Roosevelt, a késObbi elndk is érteke-
zett vaskos, tobbkotetes kdnyvében (Winning of the West), de Frederick Jack-
son Turner 1893-as esszéje (illetve el6adasa) a legalapvetébb m( a témaban.
Turner a The Significance of the Frontier in American History cimd mivében
a leggyorsabban reagalt arra a folyamatra, ami tulajdonképpen még nem za-
rult le teljesen, hiszen néhany terililet (mint Oklahoma és Alaszka) csak joval
kés6bb emelkedett allami rangra. Azonban az 1890-es évekre az amerikai
nyugati teriletek nagy részén mar voltak kisebb varosok, igy megsziintek az
0sszefliggd pusztasagok, a ,haboritatlan vadon” idedljanak nem maradt tdb-
bé alapja. A torténész allitasa szerint pedig az amerikai hatarvidék (frontier)

12 http://www.presidentialrhetoric.com/historicspeeches/carter/crisisofconfidence (sajat
forditas)

13 http://www.presidentialrhetoric.com/historicspeeches/reagan/first _inaugural address

14 Claude S. FiscHER, Made in America. A Social History of American Culture and Character,
Chicago-London: The University of Chicago Press, 2010.
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fokozatos nyugatra toldodasa, majd eltlinése, vagyis a civilizacid kiterjesztése
kézben egy sajatos, Uj kultura, st Uj embertipus jott Iétre. Habar a ,,nemes
vadember” mar Jean-Jaques Rousseau elméletben is jelen volt, és Daniel De-
foe Robinson Crusoe-regényében is megjelenik a vadonnal megkiizdé telepes
figuraja, azonban Turner az Uj demokratikus elvek létrejottét is a telepesek-
nek tulajdonitja.'> ,Egészen uj termék jon létre, melyet amerikainak neveziink.
Korabban az Atlanti-part volt a frontier. Eurdpa hatarvidéke volt a sz0 szoros
értelmében. Nyugatra tartva azonban a frontier egyre inkabb amerikaiva valt.
Miként a jégtémegek gleccserekbdl jonnek létre, gy minden elbre tolddo ha-
tarterilet nyomot hagy maga utan, és mikor telepiilések jéonnek létre egy te-
rileten, a régio még mindig része lesz a frontier karakterének” — irta Turner.'®

Szedjlk is 0ssze tehat, hogy mik az amerikai karakter legfébb jellegze-
tességei! Fontos kiemelni, hogy Frederick Jackson Turner leirasaban jellemz6-
en a ,man” vagyis a ,férfi” szét hasznalja (innen a ,self-made man” kifejezés
is), ezért a hdaditast, illetve az amerikai identitast alapvetéen maszkulin je-
gyekkel irja le. Emellett Turnernél és mas, az amerikai karakterrel foglalkozo
kulturakutatonal is alapvetés az individualizmus széls6séges formaja (rugged
individualism). Vagyis az egyén barmire képes, ha hisz klildetésében és a si-
kerben, sajat sorsanak épitbje (self-reliance), és igy szabad a keleti-parti kor-
manyzat, illetve az Ovildg (Eurdpa, Egyesiilt Kirdlysdg) minden korlatozasatol.
A telepes a sajat foldjét maga mivelte meg, maga épitette fel a farmjat, leg-
feljebb a kisk0zOsség segitségét véve igénybe. Azaz az egyéni szabadsag és a
sajat sors iranyitasa, az aktiv, cselekvoképes magatartdasmod a legfontosabb
jellemzGje az amerikai (férfi)idealnak. Ehhez az individualizmushoz kéthetd a
nagyfoku tuléloképesség, a praktikus gondolkodas, a paratlan problémameg-
oldo-képesség, és az erd, illetve az erdszakossag is, melyet Jean Baudrillard
is meglatott az amerikai karakterben.

Ehhez kapcsolddik Theodore Roosevelt harciasabb elmélete az amerikai
identitas kialakulasardl: Roosevelt nem a telepest, hanem a vadont felfedez6
kalandort, a vadaszt (Daniel Boone és Davy Crocket a mintai) tartja az ameri-
kai archetipusnak. Turnerrel ellentétben a hajdani amerikai elndk pedig a Vad-
nyugat eltlinése utan is legitimnek érzi a vadaszhdst mint egy egész nemzet
példaképét.'’

Claude S. Fischer mindezt azzal egésziti ki, hogy az amerikai karakter jel-
legzetessége egyfeldl az allandd 6nképzés és ontokéletesités, masfeldl pedig a
voluntarizmus. Ez utébbi arra vonatkozik, hogy az egyén egy individualis Iény,
aki sajat sorsat irdnyitja, azonban 6nként belatja, hogy egy magasabb rend(
joért, a kozosség részeként tevékenykedve érheti el sajat kiteljesedését.'®

15 Frederick Jackson TURNER, The Significance of the Frontier in American History = UG.
History, frontier and section. Three essays,1993, 59-92.

16 TURNER, im, 61. (sajat forditas)

17Richard SLOTKIN, Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century
America, Norman, University of Oklahoma Press, 1998, 29-63.

18 FIscHER, Made in America, im, 195-240.
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A hatvanas-hetvenes évek forduldjan ez a voluntarista individualizmus is val-
sagba kertlt, hiszen a nagy tarsadalmi mozgalmak a hetvenes években el-
csitultak, és az Egyesiilt Allamokat ért bel- és kilpolitikai csapasok miatt az
amerikaiakon az 6nbizalomhiany, a befelé fordulas, az eszképista mentalitas
hatalmasodott el. Ezért is valt Ujra népszer(ivé a csalad, a kisebb k6zosségek,
és a vallasi felekezetek, szektak is ezért kaptak Uj erdre.?

A fent leirtakkal 6sszefliggésben alakult ki az amerikai excepcionalizmus
és az elrendelt sors (manifest destiny) fogalma. E kifejezések arra utalnak,
hogy az amerikaiaknak kildnleges szerepik van az emberiség torténetében
éppen azért, amit Turner is leirt: mert sajatos demokraciat alakitottak ki,
és sajatos tuléloképességekrdl tettek tanubizonysagot a telepesek és leszar-
mazottaik.?° Ez a kulldetéstudat és kivételesség-érzés pedig Ronald Reagan
idézett politikai beszédében is jelen van, az elndk tudatosan torekedett arra,
hogy ezt a hetvenes években elfeledett és valsagba kerllt eszmét Ujra behoz-
za a koztudatba.

Az amerikai nemzeti identitas emellett az olvasztétégely, illetve a
meritokracia fogalmaival kapcsolddik 6ssze. Ezek a kifejezések szintén a Fre-
derick Jackson Turner altal leirt folyamatbdl kévetkeznek, hiszen Nyugatra
tartva a vallalkozo szellemi telepesek maguk mogott hagytak eurdpai gyo-
kereiket. Az ,amerikai” irekbdl, angolokbdl, németekbdl, hollandokbdl, spa-
nyolokbdl, olaszokbdl, kelet-eurdpai bevandorldokbdl tevodott 6ssze, és gene-
raciorél generaciora, az Ujvildgban élve ezek az identitdsok feloldédtak. Ugy,
ahogy az osztalykilldonbségek is, erre utal a merotikracia kifejezés. A Vadnyu-
gaton mindenki Uj életet kezdhetett, a sajat szerencséjét kovacsolhatta, és
szabadon felemelkedhetett akar a foldmdvelésbdl, akar a helyi lehet6ségek ki-
aknazasaval, a lassan feléplld kisvarosokban. A Reagan-éraban ezen értékek
visszahozasa kiléndsen kényes téma volt, mert a hetvenes évek sikertelen-
ség-érzése utan a neokonzervativ, populista retorika Ujra a gy6zelemre t6ro
mentalitast és optimista hangulatot szerette volna megteremteni az egyre no-
vekvd munkanélkiliség és a gazdasagi valsag (energiavalsag) évtizede utan.?

Mindemellett pedig az amerikai karakterhez tartoznak a hagyomanyos
nemi és csaladi szerepek is. Mint mar emlitettem, Frederick Jackson Turner
szOvegében is jellemzben a férfi telepes erényeit emeli ki a szerz0, és The-
odore Roosevelt irasaban is erds, maszkulin figura hdditja meg a sz(izféldet,
és alakitja ki az amerikai nemzeti identitast. A ,sz(zféld” kifejezés (melyet
gyakran hasznalnak az amerikai Vadnyugattal kapcsolatban annak ellenére,
hogy a nativ amerikaiak mar laktak ezeket a terlileteket) pedig egyértelm(ien
jelzi, hogy a tradiciondlis nemzeti identitds erésen férfikdzpontu. Eppen ezért

1 Randall Bennett Woobs, Quest for Identity. America since 1945, New York, Cambridge
University Press, 2005, 431-481.

20 Neil CampBELL — Alasdair KEAN, American Cultural Studies. Introduction to American
Culture, London — New York, Routledge, 2000, 20-42.

21 Chris JORDAN, Movies and the Reagan Presidency. Success and Ethics, Westport, Connec-
ticut - London, Praeger, 2003.
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a hagyomanyos csaladban rendszerint a férfi a kenyérkeresd (breadwinner),
mig a n6 a gyermekek nevelésével és a haztartassal kell, hogy foglalkozzon.
Ez a munkamegosztas természetesen valtozik a huszadik szazad folyaman,
a gazdasagi valsagok soran munkanélkllivé vald férfiak, illetve a haboruk
alatt munkaba allni kénytelen nok fellépése fokozatosan fellilirta a tradicio-
nalis hatalmi-nemi szerepeket.?? Azonban a legradikalisabb valtozast a hatva-
nas-hetvenes évek fejleményei hoztak, beleértve a szexualis forradalmat, a
feminista mozgalmak masodik hulldamat és ezekkel dsszefliggésben a valasok
szamanak drasztikus novekedését. A nyolcvanas évekre a hazassagok és va-
lasok aranya jelentdsen megvaltozott, habar a csalad szerepe, mint korabban
emlitettik, felértékelddott a hatvanas-hetvenes évek csaladellenes hangulata
utan. A reagani kormanyzat emellett aggodalommal figyelte az abortusszal
kapcsolatos liberalizacié eredményeit.?3

Robert Redford csalddi drdmdja, az Atlagemberek (Ordinary People,
1980) éppen ezért valt a korszakvaltas egyik legfébb szimbdlumava Lawrence
Kasdan mar emlitett, A nagy borzongas cimi filmje mellett. Mig Kasdan har-
mincas hosei fiatalkori lazadasukat tagadjak meg, és 6ngyilkos, végsokig ki-
tartd hippibaratjuk temetése a halott ellenkultira megtagadasanak szimbé-
luma, addig az Atlagemberek a tradiciondlis csaladi értékek visszadllitasat
propagalja. A filmben a mentalisan sérlilt, szintén dngyilkossagot megkisérld
fid, Con bar onkéntelenll, de lazad szilei értékrendje ellen, azonban a tor-
ténet végére ha a csalad egysége meg is rendil, az Atya hatalma helyreall.
Eppen gy, ahogyan Robert Benton egy évvel kordbbi, Kramer kontra Kramer
(Kramer vs. Kramer, 1979) cim( csaladi dramajaban, melyben az anya kerdil
identitdsvalsadgba, ami miatt az apara harul a gyereknevelés feladata. Es bar
a film kdzel sem olyan ellenséges a nGi egyenjogusaggal szemben, mint azt
sok feminista kritikus felrotta Benton mlivének,?* a Kramer kontra Kramer az
Atlagemberekhez hasonléan az Atya hatalmat, illetve a férfi maszkulin identi-
tasat erdsiti meg.

~Tegyiik djra naggya Amerikat!”

Kisebb-nagyobb mértékben tehat az emlitett két csaladi drama eldrevetiti
a Reagan-korszak neokonzervativ ideoldgiajanak és a filmipar 6sszhangijat.
A valtozas pedig mar az 1976-os évtol kezdve érzékelhetd, mivel az olyan tar-
sadalomkritikus filmek mellett, mint a Nashville (1975), a Buffalo Bill és az in-
dianok (Buffalo Bill and the Indians, 1976), A taxisofér (Taxi Driver, 1976) vagy

22ErrQl b6vebben lasd példaul: Barbara EHRENREICH, The Decline of Patriarchy = Constructing
Masculinity (Discussion in Contemporary Culture), szerk., Maurice BERGER — Brian WALLIS
- Simon WATsoN, New York, Routledge, 1995, 284-290.

23Woobs, Quest for Identity, im, 431-481.

24 Eileen MALLOY, Kramer vs. Kramer. A fraudulent view, Jump Cut 1981/26., 5-7.
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a Carrie (1976) megjelentek az amerikai nemzeti identitast és az 6nbizalmat
ovatosan helyreallitd alkotasok. Jimmy Carter elnoksége alatt persze még az
ovatossag és a szerénység jellemezte a hollywoodi filmeket: érdemes 6ssze-
vetni a Rocky-sorozat elsd részét (1976) a Reagan-korszakban készilt Rocky
IIT-mal (1982) és a Rocky IV-gyel (1985). A Rocky még egy féldhoz ragadt, re-
alista film, melyben a palyajat kezdd Sylvester Stallone alakitja a nyomorban
€l6, nevenincs verdlegényként dolgozé amatdr bokszold cimszerepl6t.?® E film
alapjan Roger Ebert még ,,a kdvetkez6 Marlon Brandd”-nak nevezte Stalloné-t,
és a Rocky valdban inkabb emlékeztet Brando Rakparton (On the Waterfront,
1954) cimd realista gengszterdramajara, mint a Reagan-korszak tipikus mo-
tivaciés sportfilmjeire.?® Ebben a térténetben a cimszereplé ugyanugy 6nbi-
zalomhianyban szenved, mint a vietnami katasztrofa és a polgarjogi mozgal-
mak utdn meghasonlott Amerika. Azonban épp egy szines bor(i bajnokkal, az
Apollo Creed nev( sztarbokszodloval lesz lehetdsége Rockynak megmérkdzni,
akit ugyan végil legyOzni nem tud, de a férfinek csodajara jarnak, mivel a
semmibdl elétérve megszorongatta a bajnokot. Creedet Rocky csak a maso-
dik részben képes majd legylirni, melyet épp 1979-ben mutattak be, mikor
Carter elndoksége valsagban volt az irani tiUszdrama és az energiavalsag miatt,
és az Uj jobboldal Ronald Reagannel az élen azt hangoztatta, hogy az amerikai
tul nagy nemzet ahhoz, hogy megelégedjen a gydzelem helyett a tuléléssel.
Az mar a Rocky elsO részében is szimbolikus, hogy éppen egy afroame-
rikaival kerlil szembe a fehér (amugy a film szerint olasz szarmazasu) mun-
kasférfi. Hiszen a hetvenes évek kdzepére a neonkonzervativ retorika azzal
hergelte az amerikai tarsadalmat, hogy az Egyesiilt Allamok hegeménidjanak
meggyengllését nemcsak a viethami habord kudarca vagy Watergate okoz-
tak, hanem a tulzott liberalizmus is. A tulzott liberalizmus pedig a szociadlis
segélyrendszer mellett a n6knek, melegeknek és az etnikai kisebbségeknek
tett engedményeket foglalja magaban a populista Ujrepublikanus szdélamok
szerint. Persze ahogy az Uj jobboldal, Ugy Ronald Reagan sem mert kihatral-
ni sem az etnikumok, sem a nék mdogll, pusztan a racionalizalas, az évatos
visszalépések jellemezték az elndk politikajat a gyakorlatban, és nem aktivan
szoritotta vissza a hatvanas-hetvenes évek reformtorekvéseit, ahogy azt jol
megkonstrualt beszédeiben hangoztatta.?” ,Nem a kormanyzat a megoldas a
problémainkra! Maga a kormanyzat a probléma!” — ez valt Reagan szlogenjé-
vé, és ennek szellemében igyekezett leépiteni a segélyrendszert, illetve korla-
tozni az afroamerikaiak és a nék jogait.2® Igy a Rocky kiildndsen fontos filmje

25 Erdekesség, hogy a hetvenes években maga Sylvester Stallone is nyomorban élt, kény-
szerbdl vallalt el szerepeket exploitation filmekben, és még a hajléktalansag réme is fenye-
gette. Stallone éppen a szegénysorbdl felemelked6 6koélvivd Rocky térténete miatt kerilt
ki az egzisztencialis valsagbdl.

26 Roger EBERT kritikaja itt olvashatd: https://www.rogerebert.com/reviews/rocky-1976

27 Barbara EHRENREICH, Az Uj jobboldal tamadasa az allami joléti politika ellen = Az uj jobb-
oldal és a joléti allam, szerk., BuiaLos Istvan, NyiLAs Mihaly, Budapest, Hilscher Rezs6 Szo-
cialpolitikai Egyesllet - ELTE Szocioldgiai Intézet Szocialpolitikai Tanszék, 1996, 327-353.
282 HAHNER, Az Egyeslilt Allamok elnékei. im., 308.
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a neokonzervativ fordulatnak, mivel a lecsiszott, fehér, munkas férfi szembe
szall a fekete, sikeres bokszoldval.

A populista retorikaval érveld (j republikanusok legfébb bazisa a fehér
(munkasosztalybeli) férfiak voltak, akik pozitiv diszkriminacidéra panaszkod-
tak.?® Vagyis az Uj jobboldal politikusai és aktivistai szerint a n6k és a feketék
tulsagosan is kedvezd pozicidba keriiltek, az erdltetettnek tartott felzarkoz-
tatasukkal egy Uj szélsGséget alakitottak ki, melynek a tisztességesen dol-
gozni vagyo fehér (férfi)lakossag issza meg a levét. Emellett érvelt Charles
Murray, a reagani ideoldgia egyik legfébb teoretikusa, aki tdrsadalomtudoma-
nyi szempontbdl probalt a neokonzervativ ideoldgia mellett érvelni. Murray
kdnyvében, a Losing Groundban sorra veszi az 6tvenes, de foleg a hatvanas-
hetvenes évek (szerinte) hibas politikai dontéseit (melyek leginkabb John F.
Kennedy és Lyndon B. Johnson demokrata elnokokhoz kétédnek), és az utolsd
fejezetben konkrét javaslatokat tesz a segélyezés korlatozasara és a kisebb-
ségek, hatranyos helyzetliek tamogatasat tekintve. Murray allaspontjanak Ié-
nyege az, hogy a segélyezés (legyen bar szd pénzligyi vagy jogi segélyekrdl)
csak elkényelmesiti a szegényeket és hatranyos helyzetleket, holott éppen
a rossz tarsadalmi statuszukbdl kellene kitornitik azaltal, hogy munkara és
cselekvésre 6sztonzi Oket a szdvetségi kormanyzat helyett inkabb az allami
vagy 6nkormanyzati intézményrendszer. Es a szerzé azt is kiemeli, hogy a tul
liberalis szocidlis segélyrendszer nemcsak a hatranyos helyzetlieket kényel-
mesiti el, de a tdbbségi tarsadalomnak vagy a szorgalmasabb szegényeknek,
elnyomottaknak is kart okoz, mert a ,lustabbak” kapjak meg a tobb tamoga-
tast, mig éppen a tettvaggyal teli embereket segitik kevésbé ezek a szocialis
intézmények.3°

Apollo Creed a Rockyban tehat ezeknek a neokonzervativ ideoldgia altal
pozitiv diszkriminacioként definialt fejleményeknek a megtestesitdje. A fehér,
munkasosztalybeli férfinek kell ismét 0sszeszednie magat, és megmutatni a
ringben, a nyilvanossag el6tt, hogy Amerika nem a Creed-féléké (vagyis a fe-
ketéké), hanem azoké, akik mar Theodore Roosevelt és Frederick Jackson Tur-
ner szerint megalapitottdk és naggya tették az Egyesiilt Allamokat. Jéllehet,
Apollo és Rocky késdbb, persze az afroamerikai bokszold vereségét kovetben
baratok, sot Uzlettarsak lesznek, és a Rocky III-ban mar maga Apollo segit
Rockynak legy6zni Clubbert, az agressziv, szintén szinesbérl bokszolét. Es ez
a lényeges kilonbség a Rocky I-II. és a Rocky III-1V. kozott. A Rocky elsd két
részében a cimszerepld ellenfele ugyan egy ,méltanytalan médon” pozicidéba
jutott fekete, de alapvet6en nem hagyomanyos antagonista, hanem egy szim-
patikus és szerethetd0 emberi karakter. Ezzel szemben Clubber a harmadik

29 példaul: A New Right Activist Explains Conservative Success, 1980 = The Makings of
America: The United States and the World Volume II: Since 1865, szerk. James MILLER,
Lexingtom, D. C: Heath and Company, 1993, 487-490.

30 Charles MuRrRrAY, Losing Ground. American Social Policy 1950-1980, New York, Basic
Books, 1994.
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részbdl és a szovjet Ivan Drago a negyedik részbdl mar kifejezetten ellen-
szenves, egydimenzids, szinte monstrumszer(d figurak (Clubber minden ver-
balis megnyilvanulasa erbszakos, Ivan pedig mar nem is nagyon beszél, csak
at). Szimbolikus, hogy Clubbernek sikertl megvernie Rockyt a harmadik rész
elején, mely nyilvanvaléan a Reagan-éra kezdetén még uralkodo félelmeket
és kétségeket tikrozi, ahogy Ivan a hideghaborus paranoia egyik markans
megtestesitéje. Am mindkét filmben Rocky sikeresen felkésziil a meccsekre,
és leszamol Amerika belsé és kiilsd ellenségeivel.

A reagani retorika fontos eleme volt ,a gonosz birodalma”-nak motivuma.
Ezt a Csillagok haboruja 6todik része nyoman keletkezett filmes metaforat az
elndk a Szovijetunid ellen folytatott beszédeiben alkalmazta. ,Egy bizonyos
ironikus értelemben Karl Marxnak igaza volt. Forradalmi valsagnak vagyunk
tanui manapsag, egy olyan valsagnak, amelyben a gazdasagi rendszer kéve-
telményei szemben allnak a politikai rendszerrel. Csak éppen ez a valsag nem
a marxizmustol mentes Nyugaton, hanem a marxista-leninista Szovjetunio-
ban gylrlzik. A Szovjetunio az, ami a térténelem arjaval szemben evez, meg-
tagadva az emberi szabadsagot és méltésagot sajat polgaraitol. Emellett nagy
gazdasagi nehézségei is akadnak” - érvelt Reagan az 1982-es sz6zataban.3!
A Rocky IV-ben Ivan tulajdonképpen ennek a ,gonosz birodalom”-nak az al-
dozata, akit a szovjet vezetOség politikai fegyverként hasznal fel ahhoz, hogy
legy6zze Amerikat a ringben. A beszéd, amit Rocky a film végén mond, csak
latszdlag pacifista, akar Ronald Reagan masik hires, mar Mihail Gorbacsovhoz
intézett berlini szévege (,Bontsa le ezt a falat!"”). Reagan és Rocky egyarant a
békét hangoztatjak, azonban ezt a békét amerikai mdédra képzelik el. Hiszen
nem lehet elvonatkoztatni attdl, hogy Rocky erdszakos kiizdelemben bant el a
Szovjetunid szimbolumaval, kdvetelve a kdzdnségtdl is, hogy ugy lassak a vi-
lagot, ahogyan 6 és az amerikaiak. ,Azt probalom mondani, hogy... ha én meg
tudok valtozni... és ti is meg tudtok valtozni, akkor mindenki meg tud!” - érvel
Rocky. ,Ugyanakkor a megduplazddott gazdasagi névekedés, az informacio és
az innovacio koraban a Szovjetunio valasztas elbtt all: alapvetd valtozasokat
kell eszk6z6lnie, maskiilénben idejemultta valik” - hallhatta a vilag 1987. ju-
nius 12-én, a berlini falnal, Ronald Reagntdl.3?

A Rocky-sorozat valtozasa, ahogy a szerény, munkasosztalybeli amatdr
bokszoldbdl vilagsztar, sot politikai aktivista lesz, jol reprezentalja Hollywood
és az amerikai filmipar atalakuldsat is a politikai széljaras valtozasaval par-
huzamosan. Christopher Lasch mar 1979-ben is arrdl ir ,Az énimadat tarsa-
dalma” cim( konyvében, hogy Amerika jelent6sen megvaltozott a hetvenes
évek masodik felében, és ez a valtozas kezd atcsapni kéros, tarsadalmi szintd
narcizmusba. A tarsadalomtudds szerint az amerikaiak rettegnek a halaltdl és
az Oregedéstdl, a fiatalsag és az egészség kultusza neurotikussa valt. Emel-
lett a nosztalgia és a mult felé fordulas is jellegzetessége a tarsadalomnak

31 http://voicesofdemocracy.umd.edu/reagan-evil-empire-speech-text/ (sajat forditas)
32 http://www.historyplace.com/speeches/reagan-tear-down.htm (sajat forditas)
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a hetvenes évek végén, melyet egyértelmlien a multbeli traumak feledteté-
se, illetve korrigalasa motival.3® ,Napjaink tarsadalmi allapotai a tulélés-men-
talitast batoritjak. Ez a legtisztabb formajaban a katasztrofafilmekbél és az
elpusztult bolygordl valo képzelt menekvés lehetéségét felvillantd (rfantazi-
akbol szdl hozzank. Az emberek mar nem arrdl almodoznak, hogy legybzzék
a nehézségeket, hanem arrdl, hogy tuléljék azokat.” — irja Lasch,** majd egy
masik helyen a konyvében igy jellemzi az amerikaiakat: ,,dgy latszik, az ame-
rikaiak nemcsak a hatvanas éveket akarjak elfelejteni, lazongasokat, az Uj
baloldalt, az egyetemi campusok lerombolasat, Vietnamot, Watergate-et és
Nixon elnbkségét, hanem egész kbzds multjukat, még abban a steril forma-
ban is, ahogyan azt a bicentenarium idején (nnepelték”.3>

Mint Joseph Sartelle szOvege kapcsan mar utaltunk ra, a kortars holly-
woodi, illetve Hollywoodhoz kézeli tomegfilmek egy jelent6s hanyada is a mult
korrekcidjat tlizte ki céljaul, melynek legmarkansabb darabjai a Vietnam-film-
ciklus3® haborus tematikaju (akcio)filmjei (Rambo 2-3., Kilbnleges kiildetés,
Utkézetben eltiint, Vérés hajnal).3” Mivel Ronald Reagan maga is hollywoodi
szinészként kezdte karrierjét az 6tvenes években, azért Hollywood és Reagan,
illetve az (j jobboldal kdlcséndsen inspiraltak egymast a korszakban. Reagan
eld@szeretettel hasznalta az olyan filmek szimbolikajat, mint a Rambo vagy a
Csillagok haboruja (de még a kevésbé népszerld westernfilmekre is tett uta-
ldsokat féleg szinészi karrierje miatt — avagy Reagan volt a cowboyelnok). Es
ha nem is teljesen tudatos mddon, de a klasszikus Csillagok haboruja-trilégia
befejez6 részében, A Jedi visszatérben (Return of the Jedi, 1983) a f8szerepl6
lazadok egy része az Endor nevl idegen bolygd dzsungeljeiben, az Oslakos
ewokokkal 6sszefogva gyOzik le a Birodalom egyenruhas és jél felfegyverzett
elnyomoit gerillaharcokban. Es bar a filmbeli Birodalom katondi a naci tisztek-
re is emlékezhetnek, nem lehetett nem parhuzamot vonni a szovjetek és a bi-
rodalmiak kozott (ezt Reagan ugye maga is megtette mar emlitett ,,A gonosz
birodalma” cim{ beszédében). Foleg, hogy 1979-ben Brezsnyev megtamadta
Afganisztant, melyet sokan csak ,a Szovjetunié Vietnamja”-ként emlegetnek,
és az afgan felkelOket Ronald Reagan, illetve a CIA fegyverekkel és katonai ki-
képzéssel tamogatta, akarcsak a Csillagok haborujanak lazaddi az ewokokat.
(A sors fintora, hogy a 2001. szeptember 11-i terrortamadasok mogott alld

33 Christopher LAscH, Az 6nimadat tarsadalma, Budapest, Europa Konyvkiado, 1996.

34 LascH, Az 6nimadat tarsadalma, im. 86.

35im. 18.

36 Timothy CorRrIGAN, A Cinema without Walls. Movies and Culture after Vietnam, New
Brunswick, New Jersey, Rutger’s University Press, 1991., 11-48.

37 John Milius Vérés hajnal cimi filmje latszolag kilog a sorbdl, hiszen nem tér vissza senki
Viethamba, hanem épp ellenkezbleg, az Egyesllt Allamokat rohanja le a Szovjetunio.
Azonban a Vords hajnal tudatosan forditja meg a szituaciot, és mint Douglas Kellner is
elemzi a filmet, ezlUttal az amerikai ker(l olyan gerillapozicidoba, mint amilyenbe annak ide-
jén az észak-vietnami vietkongok is kerlltek a dzsungelhaboruk soran. Vagyis Milius mive
kvazi Ujrajatssza Vietnamot Amerikdaban, hogy szimbolikusan megnyerhesse a multban
elveszitett haborut. KELLNER, Film, Politics, and Ideology. im.
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Oszama bin Laden is azok kozott az afgan felkeldk kozott harcolt a Szovjet-
unio ellen, akiket az amerikai CIA képzett ki a feladatra.)

Hollywood és Reagan

~Reagan nyoman egész Amerika kaliforniai jelleget 6Itott. Ez a hajdani szi-
nész, Kalifornia hajdani kormanyzdja Amerika teljes szélességében elteritette
a Nyugat mesterséges paradicsomainak filmszerl és felfokozott, extrover-
tamasztotta a megvaldsult utdpia primitiv amerikai egyezségét” - irja Jean
Baudrillard.3® Jollehet, direkt ellendrzést a filmipar felett nem gyakorolt a ha-
talom (hacsak azt nem szamitjuk ide, hogy az emlitett Kézponti Hirszerzés
és a Pentagon is régoéta segiti szaktanacsadassal a hollywoodi filmeket),3°
azonban a konzervativ fordulat Hollywoodban is érzékelhetd volt, nemcsak
m{(ifaji-ideoldgiai értelemben. A hatvanas-hetvenes évek kisérletez6 szellem(
Hollywoodi Reneszanszat a hetvenes évek végére levaltotta az Ujra piaci ala-
pon szervezédd és nagy bevételt hozd markanevekkel dolgozé Uj Hollywood.
A fésodorban jellemz6en olyan rendezl-producerek maradtak benn az ugy-
nevezett mozi-fenegyerekek koziil, mint George Lucas és Steven Spielberg.
Az Uj Hollywood els6 szamu alkotoéi a pénziigyekhez és a filmkészités kreativ
oldalahoz egyarant ért6 producerek lettek, igy Spielberg és Lucas mellett
kiemelked6 volt a korszakban Don Simpson és Jerry Bruckheimer (a ,ndi
Rocky”, a Flashdance [1983] és a Vietham-ciklushoz is kéthet6é Top Gun [1986]
flzOdik nevikhoz), vagy Jon Peter és Peter Guber (a Csillag sziiletik [A Star is
Born, 1976], Az esbember [Rain Man, 1988] és a Batman [1989] producerei),
de ebben a kézegben valtak sikeressé Andy Vajna jelenlegi kormanybiztos és
Mario Kassar is a Carolco nev( minimogul égisze alatt (a Rambo-trildgia, a
V6rés zsaru [Red Heat, 1988] vagy a Terminator 2: Az itélet napja [Terminator
2: Judgement Day, 1991]). Es a rendezdk kozétt is azok az alkotdk lettek si-
keresebbek, akik képesek voltak megérteni az Uj rendszer m(ikodését, vagyis
hogy friss, fiatalos és lehetdleg folytathatd, sorozatta, s6t markanévvé bd-
vithetd filmeket gyartsanak. Ilyen volt Robert Zemeckis, a Vissza a jévobe-
trildgia rendezlje, a tinifilmek kiralya, John Hughes (Tizenhat szal gyertya
[Sixteen Candles, 1984], Nulladik éra [The Breakfast Club, 1985], Megldgtam
a Ferrarival [Ferris Bueller’s Day Off, 1986]) vagy a legujabb szamitégépes
technikakkal kisérletez6 James Cameron (Terminator [1984], Alien: a bolygd
neve Halal [Aliens, 1986]). Az olyan alkoték, mint Martin Scorsese (A taxiso-
fér, Dihéngd bika [Raging Bull, 1980]), Brian de Palma (Halal a hidon [Blow-
out, 1981], A sebhelyesarcu [Scarface, 1983], Alibi test [Body Double, 1984],

38 BAUDRILLARD, Amerika, im. 138.
39Nick SHou, Spooked: How the CIA manipulates the Media and Hoodwinks Hollywood, New
York, Hot Books, 2016.
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A haboru aldozatai [Casualties of War, 1989]) vagy Francis Ford Coppola (Apo-
kalipszis most [Apocalypse Now, 1979], Rabléhal [Rumble Fish, 1983]) a hat-
térbe szorultak (harmojuk kézil még de Palma volt a legsikeresebb példaul az
Aki legybzte Al Caponét [The Untouchables, 1987] cimU er8sen neokonzervativ
filmjével), de Oliver Stone (Salvador [1986], A szakasz [Platoon, 1986], Tozs-
decapak [Wall Street, 1987]), illetve Woody Allen (Manhattan [1979], Hannah
és névérei [Hannah and Her Sisters, 1986]) is inkabb fliggetlenként voltak ké-
pesek érvényesilni. A Coen-fivérek (Véresen egyszerii [Blood Simple, 1984],
Arizonai 6rdégfioka [Raising Arizona, 1987]) Jim Jarmusch (Florida, a Para-
dicsom [Stranger Than Paradise, 1984], Térvénytél sujtva [Down by Law,
1986]), David Lynch (Kék barsony [Blue Velvet, 1986], Veszett a vilag [Wild
at Heart, 1990]) vagy John Sayles (Return of the Secaucus 7 [1980], Azok
a véres napok [Matewan, 1987]) pedig végig tavol maradtak Hollywoodtdl a
nyolcvanas években.*°

A filmipar tehat atrendez6dott a hatvanas-hetvenes évek utan, melynek
oka nemcsak a politikai széljaras és a tarsadalmi hangulat megvaltozasa volt,
hanem az is, hogy az olyan tarsadalomkritikus filmek, mint A Mennyorszag
kapuja (Heaven’s Gate, 1980), mely bedontdtte a United Artists studiot, egy-
szerlen megbuktak a kasszaknal. A viethami katasztrdéfa, a gazdasagi val-
sag, a tarsadalmi elégedetlenség és a politikai botranyok miatt az amerikaiak
nem akartak tobbé szembeslilni a kortars problémakkal. Ezért is menekiltek
vissza az idealizalt multba vagy fantaziavildgokba. igy Hollywoodban elsdsor-
ban a fantaziafilmek és a nosztalgiafilmek valtak népszerliekké. Mint Fredric
Jameson is jellemzi, a nyolcvanas évek amerikai tomegfilmjeiben az eisen-
howeri ,boldog békeiddk”, vagyis az 6tvenes évek lesz a nosztalgia targya.
A filmek tobbsége nem a valddi torténelmi korszakot, hanem egy képzelt és
idealizalt multat ,idéz fel”. Ennek reprezentans darabja a Vissza a jovobe els6
része, €s ezt a mentalitast kritizalja David Lynch a szandékosan tulhajtott
Kék barsonyban.* Eppen ezért mint Stephen Prince és az Albert Auster - Le-
onard Quart paros is megallapitjak, a korszak legnépszeriibb mdfajai, illetve
m(ifajciklusai a tini- és fiatalfilmek (youth pics), a zenés filmek (musicalek) és
sportfilmek, az akcidkdzpontl renddrfilmek, a fantasy, a sci-fi és a slasher-
horror.*? Illetve ezekhez hozzavehetjik még azokat a Vietnam-ciklushoz tar-
toz6 alkotasokat, melyek akciofilmes dramaturgiat mikodtetnek (vagyis lat-
vanyos akcidjeleneteken keresztil mesélik el leegyszer(sitett torténeteiket,
és a konfliktusokat ritualizalt klizdelmekben rendezik a szemben all6 felek).
Es az akciéfilm mint metam(faj &thatja a nyolcvanas évek népszerl miifaja-
it, hiszen a legsikeresebb midifajfilmek akciéfilmes dramaturgiat alkalmaznak

40 PRINCE, A New Pot of Gold, im, 186-287.

4“1 Fredric JAMESON, A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja, Budapest,
Noran Libro, 2010., 287-305.

42 PrRINCE, A New Pot of Gold, im, 287-340; AusTER-QUART, American Film and Society since
1945, im, 127-161.
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(Meglégtam a Ferrarival, Vissza a jévébe, Eletben maradni, Véres jaték
[Bloodsport, 1988], Vi6rds zsaru, A bolygo neve: Halal, Conan, a barbar [Conan,
the Barbarian, 1982], Rémélom az Elm utcéban 3.: Alomharcosok [Nightmare
on Elm Street 3: Dream Warriors, 1987]).

Az akcid pedig kulcsfontossagu a nyolcvanas évek hollywoodi filmjeiben,
hiszen legyen bar szé tinifilmekrdl, musicalekerdl vagy slasherfilmekrdl, ben-
nik visszatér a klasszikus hds maddositott valtozata. ,Az dj hés jellemzben
individualista, aki a kortars konzervativ tarsadalmi rend harom elemét egye-
siti: egyszerre hés, vallalkozo és Osatya. [...] A természet a hés-filmekben az
elsédleges metafora, mert a szabad individualista idealja, melyet maga a hos
népszerdsit, azon a felvetésen alapul, hogy az individualizmus sokkal »ter-
mészetesebb«, mint példaul a racionalis allami tervezés, mely nagyon tavol
all a természettél. A vallalkozoi egyén pontosan azért szabad, mert a »sajat«
természetes dsztoneit koveti a kivilrél kapott racionalis utasitasokkal szem-
ben.” - irja Douglas Kellner.** ,A régi cselekményt a bonyodalom koncentralo
hatasa szervezte, a régi hés egyetlen nagy konfliktustdl eltekintve rendben
van, a mai hésnek egy dolog megy jol (példaul jol 16),egyébként semmi sincs
vele rendben. [...] A mai gonosz serény, tevékeny és szocialis, nem a régi dep-
ressziv alak, ma a jo az antiszocialis” - allapitja meg Kiraly Jend a nyolcva-
nas évek filmjeirdl.#* Ennek hatterében pedig a reagani, illetve Ujkonzervativ
ideoldgia torekvése all, hogy Amerikat ismét naggya kell tenni, Amerikanak
Ujra szerepet kell vallalnia a nemzetkdzi konfliktusokban. Roviden: az Egyesiilt
Allamoknak re-aktivizélnia kell magat. Ezért lebeg a tarsadalom és a filmesek
szeme el6tt is a siker mitosza, és ezért késziilnek tobbek kozott olyan moti-
vacios zenés- és sportfilmek, mint a Rocky-sorozat darabjai, a Grease (1978),
a Flashdance, az Eletben maradni, a Piszkos tanc (Dirty Dancing, 1987) vagy
a Kétes dontés (Split Decision, 1988).

Ideologia: pro és kontra

Az ideoldgia tehat visszatért Hollywoodba a hatvanas-hetvenes évek cezuraja
utan (illetve a Hollywoodi Reneszansz filmjeit az ellen-ideoldgia filmjeinek te-
kinthetjlik). Vagyis a nyolcvanas évek tomegfilmjében a hagyomanyos ameri-
kai értékek Uj formaban visszatértek a korszak mlifajfilmjeiben, igy Hollywood
és a kormanyzat Ujra 6sszhangba kerlltek a harmoniat biztosito, filmgyartasi
elveket megfogalmazd Hays-Breen kddex megsziinése utan szlik 15 évvel. Az
amerikai filmipar vezetdi A Mennyorszag kapujanak bukasat kdvetden nem
mertek tobbé kockaztatni, és a tarsadalomtudatos szerz6knek nem adtak
szabad kezet, mivel észrevették, hogy az amerikai tarsadalom hallani sem

43 KELLNER, Camera Politica, im, 219. és 222. (sajat forditas)
44 KIrRALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992/3, 4-13.
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akar az Egyesdlt Allamok alapértékeit megkérddjelezd filmekrdl. Mivel Holly-
wood minél szélesebb rétegek megnyerésére torekszik, ezért olyan (szora-
koztatd) filmek gyartasara torekszik, melyek nem idegenitik el sem a tobbségi
tarsadalmat, sem a kisebbségeket. Ezért is valt paradox modon a felszinen a
multikulturalizmust igenl6 politikai korrektség elterjedtté a nyolcvanas évek
masodik felére (lasd fekete sztarok hatarozott jelenlétét az olyan filmekben,
mint a 48 dra, a Beverly Hills-i zsaru [Beverly Hills Cop, 1984] vagy a Halalos
fegyver [Lethal Weapon, 1987]).

Ennek ellenére az semmiképp sem jelenthetd ki, hogy a Reagan-éra
hollywoodi és Hollywoodhoz kozeli témegfilmjei eszképista, a tarsadalmi-po-
litikai kérdéseket teljes mértékben ignordléd mivek lennének. Epp ellenkezé-
leg. , A tradicionalis miifajok kézil a westernt, a detektivfilmet és a musicalt
vetették ala a legkritikusabb revizionak a korszakban [a hatvanas-hetvenes
években]. Az amerikai kulturalis tradiciban mindharmat ideoldgiai értékekkel
és intézményekkel kététték 6ssze — a hatarvidék, az individualizmus, a siker
és a magikus romantika mitoszaival. Ezekben az évtizedekben mindharom
mdifaj jelentls atalakulason esett at, és ezek a valtozasok egybeestek az érté-
segitettek fenntartani.” — irja Douglas Kellner,*> majd igy folytatja: ,a kritika
utdn az ideolégia nem élhet tovadbb egyszeriien ugy, ahogy régen. Ujra kell
szerveznie magat, hogy az elényére véljék. Igy jellemzGen a hetvenes évek
Piszkos Harry-filmjének, mint A Magnum erejének (irta John Milius és Michael
Cimino) reagalnia kellett az énbiraskodas kritikajara azzal, hogy bemutatja az
Onbiraskoddk ellen harcolé Harry-t, vagy A vesszofutasban (1978) egy eros
not kellett abrazolni a szexizmus kritikaira reagalva”.*®

Douglas Kellner fejtegetése tulajdonképpen Robert B. Ray hatvanas-het-
venes évekbeli mifajelméletének folytatasa, kiegészitése. Robert B. Ray a
hatvanas-hetvenes évek Hollywoodjaban jobbos (Right Cycle) és balos (Left
Cycle) filmeket kilonit el, melyek egyarant tudomast vesznek a kortars tar-
sadalmi-politikai fejleményekrdl, illetve a tradicionalis amerikai értékrenddel,
a nemzeti karakterrel és identitassal foglalkoznak, azonban mas-mas stra-
tégiat alkalmaznak e kérdések targyalasahoz, valamint a jelen konfliktusai-
nak szimbolikus kezelésére. Igy példaul a jobbos filmekben (Raynél a Pisz-
kos Harry [Dirty Harry, 1971] és a Bosszuvagy [Death Wish, 1974] tartoznak
ide) a kemény, maszkulin, sokszor hivatasos, de olykor térvényenkivili hos
az urbanus kaosszal vagy a fiatalkori blnozéssel kell, hogy szembesliljon,
mely jelenségek ellen a reagani retorika is kikelt (lasd a ,zérd tolerancia”
elvét).” A rendOr- vagy igazsagosztd (vigilante) filmekben pedig gyakran a
hatvanas-hetvenes évek ellenkultirajanak egy jellegzetes szereplGje a go-
nosz, igy a Piszkos Harryben a sorozatgyilkos Skorpié nemcsak hippiszerd,
de nemi identitasaval kapcsolatban is felmerilhetnek kérdések a nézdben.

45 KELLNER, Camera Politica, im, 78. (sajat forditas)
46 jm. 85. (sajat forditas)
4 Woobs, Quest for Identity, im, 438-481.
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Ezzel szemben a balos filmekben épp az ellenkultira képviseldi a pozitiv, mig
a hatalom emberei a negativ szerepl6k: a Bonnie és Clyde-ban (1967), a Sivar
vidékben (Badlands, 1973) vagy a Maganbeszélgetésben (The Conversation,
1974) a hds és a renddrség, illetve hatalmassagok koézott elmosodik a moralis
hatarvonal, és a hatalom veszélyezteti a neki kiszolgaltatott egyén életét.*®

A jobbos filmek tulajdonképpen az ideoldgiat korrigaljak és végso soron
megerdsitik, mig a balos filmek az amerikai hagyomanyos értékrendet kér-
ddjelezik meg vagy siratjak el, azaz ideoldgiakritikat gyakorolnak. Nagyon
leegyszer(lsitve elmondhatd, hogy a balos filmek az emlitett Frederick Jack-
son Turner tézisét gondoljak tovabb, minthogy az Amerika, amit a szertelen,
individualista h6s Unnepel, mar rég eltlint (lasd a Sivar vidék gengszterhGse
sikertelen menekiilését a civilizacid eldl). Ezzel szemben a jobbos filmek épp
ellenkezlbleg, Theodore Roosevelt elndk Winning of the West cim( kdnyvének
f6 allitasat valljak magukénak, miszerint a modernizaciot kdvetden is érve-
nyesithet6k az alapvetd amerikai értékek (lasd a Piszkos Harry ontérvény(
cimszerepl6jének sikeres harcat a Skorpié ellen). igy tulajdonképpen a balos
ciklus tagjai elsiratjak a tradicidkat és kritizaljak a jelent, addig a jobbos ciklus
tagjai szerint a devians elemek kiiktatasaval helyreallithaté a rendszer stabili-
tasa és igen is érvényesithetd az individualizmus, az osztalynélkiiliség, a kivé-
telesség vagy a sajat élet 6nalld iranyitasanak (self-made man, self-reliance)
idedja. A Madigan (1968), a Piszkos Harry, a Billy Jack (1971), a Bosszuvagy,
az Emelt fovel (Walking Tall, 1974), a McQ (1974), vagy A mesterlévész (The
Shootist, 1976) mind tudomast vesznek a modernizaciordl, a ,blnds varos”-
ok létezésérdl vagy az értékek hanyatlasarol, de az emlitett filmek allitasa
szerint minden helyrehozhaté egy aktiv, cselekvdképes, kiemelkedd készsé-
gekkel (példaul jo fegyverforgatd vagy jo harcos) rendelkezd hos erélyes fel-
|épésével. A Bilincs és mosolyban (Cool Hand Luke, 1967), a Bonnie és Clyde-
ban, a Szelid motorosokban (Easy Rider, 1969), a Nagyvarosi légioban (The
New Centurions, 1972), a Serpicéban (1973), a Sivar vidékben vagy A mis-
souri fejvadaszban (The Missouri Breaks, 1976) viszont az aktiv, individualista
hdst gatolja egy nala sokkal nagyobb erd, mellyel nem tud szembe szallni és
elbukik (vagy maga is elsillyed az immoralitas mocsarban).

Hollywoodnak vannak korszakai, melyek a jobbos, és vannak korszakai,
melyek a balos ciklusoknak kedveznek. Am Ray &llitdsa szerint mindkét ten-
dencia jelen van a hollywoodi filmben, és tobb tényezd egyittallasa hatarozza
meg, hogy az egyik vagy a masik kerekedik-e felll. Ha a filmipar allapota, a
politikai rendszer és a tarsadalom rendszerbe vetett hite stabil, akkor a kevés-
bé tarsadalomkritikus, a hatalmat és a hagyomanyos értékrendet tamogatd
jobbos ciklus darabjai kerilnek tobbségbe. Ray szerint attdl, hogy a filmipar
allapota instabilla valik, még nem feltétlenll kerlilhetnek felszinre az ideo-
|6giakritikus alkotasok, ehhez sziikség van arra, hogy a tarsadalom politikai

48 Robert B. RAY, A Certain Tendency of the Hollywood Cinema 1930-1980, Princeton, New
Jersey, Princeton University Press, 1985, 296-325.
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rendszerbe vetett hite is meginogjon. Eppen ezért a nagy gazdasagi vilag-
valsag (1929-1939) alatt csak Franklin D. Roosevelt New Dealje és a Hays-
kodex bevezetése elbtt késziiltek progressziv mlfajfilmek (mint az 1932-es
A sebhelyesarcu [Scarface, 1932]), azonban Roosevelt hatalomra kerlilését
kovetden a tarsadalom visszanyerte (6n)bizalmat, igy a fennallé rendet elfo-
gadd és tamogato filmek valtak népszerlvé. A hatvanas-hetvenes években
viszont nem tulzas azt allitani, hogy a jelentds szamban utcara vonulo fiatal
generacio, vietnami haborl, a politikai botranyok (Pentagon-Ugyiratok, Wa-
tergate-botrany stb.) és az Uj gazdasagi valsag miatt az amerikai tarsadalom
megosztotta valt, ezért a jobbos ciklus mellett megerdsoédoétt a balos tenden-
cia is (a fiatal, rendszer ellen ldzad6é h6sdk népszerlivé valtak).*

Mint korabban elemeztem, a Reagan-korszakban, s6t mar az 1976-o0s
amerikai bicentenariumot kévet6 idészakban er6s neokonzervativ, Uj jobbolda-
li-populista hullam sopoért végig a csalédott Amerikan. Ennek eredményeként
a nyolcvanas évekre a (kitaldlt, idealizalt) mult felé forduld, a kompenzacio
végett a sikert narcisztikus tulzasokkal hajszdl6 tarsadalom rendszerbe vetett
bizalma visszatért. Ronald Reagan a mai napig az egyik legnépszer(ibb elndk,
és népszerlisége nem csokkent szamottevoen az elnoki ciklusa alatt kirobbant
botranyok (példaul a kormanyszint(i fegyver- és droglzletekkel kapcsolatos
Irdn-Contra (igy) miatt sem.>® Igy a Reagan-korszak egyértelm(ien a jobbos
ciklus darabjainak kedvezett, melyeket én mas szdval korrekcidos mufajfilmek-
nek is nevezek, mivel tudomast vesznek a jelenkori valsagokrdl, de mint a
reagani retorika altalaban, Ugy ezek a filmek is a hatvanas-hetvenes évek
,Karos” torténéseit prébaljak korrigalni és feledtetni. Ez persze nem jelenti
azt, hogy ne fordulnanak el6 balos, vagy altalam alternativ m(fajfilmeknek
nevezett csoport tagjai a nyolcvanas évek hollywoodi, illetve amerikai tomeg-
filmjében. A tovabbiakban néhany népszeril példan keresztll kivanom szem-
|éltetni a neokonzervativ ideoldgia hatasat a korszak mdfajfilmjeire. A filme-
ket, m(ifajokat a Reagan-korszak jellegzetes szlogenjei szerint csoportositom.

(Folytatjuk)

4% RAy, A Certain Tendeqcy.., im, 3-70.
>0 HAHNER, Az Egyesllt Allamok elndkei, im, 304-310.




Benke Attila: Az ideoldgia visszatér 1. rész

Bibliografia

e A New Right Activist Explains Conservative Success, 1980 = The Makings of America: The
United States and the World Volume II: Since 1865, szerk. James MILLER, Lexingtom, D. C:
Heath and Company, 1993, 487-490.

e Albert AusTER — Leonard QUART, American Film and Society since 1945, Westport — Con-
necticut - London, Praeger Publishers, 2002.

e Barbara EHRENREICH, The Decline of Patriarchy = Constructing Masculinity (Discussion in
Contemporary Culture), szerk. Maurice BERGER — Brian WALLIS — Simon WATsoN, New York,
Routledge, 1995, 284-290.

e Jean BAUDRILLARD, Amerika, Budapest, Magvetd, 1996,

e Neil CaAMPBELL — Alasdair KEAN, American Cultural Studies. Introduction to American
Culture, London — New York, Routledge, 2000.

e Timothy CorriGAn, A Cinema without Walls. Movies and Culture after Vietnam, New
Brunswick, New Jersey, Rutger’s University Press, 1991.

e Daniel BELL, The End of Ideology. On the Exhaustion of Political Ideas in the Fifties,
Cambridge, Harvard University Press, 2001.

e Barbara EHRENREICH, Az Uj jobboldal tamadasa az allami joléti politika ellen = Az Uj jobb-
oldal és a joléti allam, szerk. BuiaLos Istvan, NyiLAs Mihaly, Budapest, Hilscher Rezs6 Szo-

cidlpolitikai Egyesilet — ELTE Szocioldgiai Intézet Szocidlpolitikai Tanszék, 1996, 327-353.

e Claude S. FiscHER, Made in America. A Social History of American Culture and Character,
Chicago-London: The University of Chicago Press, 2010.

e HAHNER Péter, Az Egyesiilt Allamok elnékei, Budapest, Maecenas Kényvek, 1998.

e http://voicesofdemocracy.umd.edu/reagan-evil-empire-speech-text/

e http://www.historyplace.com/speeches/reagan-tear-down.htm

e http://www.presidentialrhetoric.com/historicspeeches/carter/crisisofconfidence

e http://www.presidentialrhetoric.com/historicspeeches/reagan/first_inaugural address

e https://www.rogerebert.com/reviews/rocky-1976

e Fredric JAMESON, A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja, Buda-
pest, Noran Libro, 2010.



2016/3 - 6Sz

e Chris JOrRDAN, Movies and the Reagan Presidency. Success and Ethics, Westport, Connec-
ticut - London, Praeger, 2003.

e Douglas KELLNER — Michael RyaN, Camera Politica. The Politics and Ideology of Contemporary
Hollywood Film, Bloomington — Indianapolis, Indiana University Press, 1990, 2.

e Douglas KELLNER, Film, Politics, and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age
of Reagan, https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf

e KirALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992/3, 4-13.
e Christopher LAscH, Az 6nimadat tarsadalma, Budapest, Eurdpa Konyvkiadd, 1996.
e Eileen MALLOY, Kramer vs. Kramer. A fraudulent view, Jump Cut 1981/26., 5-7.

e Charles MuURRAY, Losing Ground. American Social Policy 1950-1980, New York, Basic
Books, 1994.

e PAPAI Zsolt, Az ideoldgia vége. A hollywoodi film és az ellenkultura, Filmvilag, 2008/5,
9-11.

e Stephen PrINCE, A New Pot of Gold. Hollywood Under the Electronic Rainbow, 1980-1989.
History of the American Cinema vol. 10, New York, Charles Scribner’s Sons, 2000.

e Robert B. RAy, A Certain Tendency of the Hollywood Cinema 1930-1980, Princeton, New
Jersey, Princeton University Press, 1985.

e Joseph SARTELLE, AImok és rémédlmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk. Geoffrey NOWELL-SMITH - TOROK Zsuzsa - BALAzs Eva, Budapest, Gldria
kiadd, 2003, 534-546.

¢ Nick SHou, Spooked: How the CIA manipulates the Media and Hoodwinks Hollywood, New
York, Hot Books, 2016.

e Richard SLOTKIN, Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century
America, Norman, University of Oklahoma Press, 1998.

e Frederick Jackson TURNER, The Significance of the Frontier in American History = UGQ.
History, frontier and section. Three essays,1993

e Randall Bennett Woobs, Quest for Identity. America since 1945, New York, Cambridge
University Press, 2005.




Schubert Kornél: Fiatalsag és konzervativizmus...

EMILIO ESTEVEZ ~ MOLLY RINGWALD  ANTHONY MICHAEL HALL

Breakfast Club

Five strangers with
nothing in common,
except each other,




2016/3 - 6Sz

Schubert Kornél
Fiatalsag és konzervativizmus...

Két ,tinifilm” ideoldgia-centrikus elemzése

Ronald Reagan, a szinészelnok kormanyzasa a '80-as években betetdzte az
amerikai kultura '60-70-es évekbeli forradalmi kilengése utani konzervativ
restaurdciét. A tradiciondlis, konzervativ amerikai értékeket képviseld Uj-
Hollywood a blockbuster-trend kialakitasaval a '70-es évek masodik felétdl
visszahdditotta a tomegeket a moziba és a '80-as években sosem latott siker-
eleme, hogy a hagyomanyosan a lazadassal, felforgatassal azonositott fiatal-
sagot tette meg eminens alanyanak, a generacio rengeteg tagjat hoditva meg
a republikanus partnak és Ujra népszerilveé téve az un. ,szankcionalt lazadas”
Minthogy a '30-'40-es évek klasszikus Hollywoodi filmmolifajai a korabeli
(konzervativ) amerikai ideoldgia mitikus sémakba rendezése nyoman szilar-
dultak meg, a mifaji keretekben gondolkodd filmgyartasnak azota is minden
egyes filmmel allast kell foglalnia ezzel a mifaji-ideoldgiai tradicidval kapcso-
latban. A jatékfilmkészités hollywoodi metddusanak kotelezd formai elemei
a perspektiva antropocentrikussaga, a premier plan altal oriassa novesztett
arc, az azonosulasra késztetd narrativa, melynek kézéppontjaban a cselekvd
hds all. Ezek a konvenciok szorosan behataroljak a filmi elbeszélésmddot, egy
meghatarozott sémara szabva a kreativ rendszeralkotast, melynek nyoman
létrejon a ,lathatatlan stilus” és a magatdl értetddod (ideologikus) mulifaj.
Ennek, az amerikai kulturipart, és annak sokaig legjelent6sebb szeg-
mensét, a filmgyartast meghatarozo ideoldgianak a feltérképezésére itt ter-
mészetesen nincs hely, igy most csak roviden szeretnék megidézni néhany
szerzOt, akik megprobaltak felvazolni a rugged individualism kulturajanak ka-
sOségek kibékitése iranti vagyrol beszél, mely altal az amerikaiak az igazsag
két, eltér6 esetben alkalmazandd készletével rendelkeznek. Robert B. Ray
talaban két hGsmitosz versengett az amerikai kulturaban: a térvénytelen hés
(outlaw hero) és a torvénytiszteld hds (official hero) mitosza. Az outlaw hero
a romantika fiatal-kultuszanak inkarnacidja, 0 az a h0s, aki a szabadsag je-
leként mindvégig Orzi szeszélyes gyermeki individualitasat. El6képe az egész
19. szazadi amerikai romantika és az annak nyoman kialakulé regényirodalom.

1 Judith FETTERLEY, The Sanctioned Rebel, Studies in the Novel, 111./3., 1971.
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Mig az official hero a torvény képviselGje, a felnbttség attribitumainak bir-
tokosa, elOképei az amerikai alapitdatyak, a nemzetet felviragoztaté nagy
egyéniségek, a kdzdsség jotevoi. Ray szerint e két ellenkez6 tradicio egylt-
tes szereplése alapjan az amerikai mitoldgia Iényege megragadhaté egyetlen
motivumban: a valasztas szikségességének tagadasaban. Tehat az ameri-
kai kultira Iényegében a feldllitott binaris oppoziciok meghaladhatésaganak
mitologizalasara épll.? Ez azt jelenti, hogy a két hostipus aktualizalt mitoszai
mindig tartalmazzadk a masik tradicié elemeit: a torvénytelen hds végil sajat
elhatarozasbol az 6nmeghaladas gesztusaként a kdzdsség oltaran aldozza fel
magat, ahogy a torvényes hGsnek mindig megvan a sajat titkolt passzidja,
ami individualitast kdlcsondz személyének.

Az ellentétek kibékitésének vagya, ahogy mar Tocqueville felismeri, alap-
vetd rendszerellenességet kdlcsondz az amerikai karakternek.? fgy az ameri-
kai ideoldgia az elkdtelezddés rendszerbe fagyasa elleni lazadas, az ideoldgia
el6li menekiilés ideoldgiaja. Ennek megfeleléen az a nyiltan rendszerellenes
outlaw hero valhatott a dominans popularis hdssé a 19. szazadi amerikai re-
gény nagyszabasu lazadd karaktereibdl taplalkozva. Akinek persze az ame-
rikai kivételességet kdzvetitd allaspontja az volna, hogy neki nem kell betar-
tania a sajat individualitasanak szabadsagat korlatozé torvényeket, hiszen az
igazi moralis torvény a szivébe van vésve. A torvényen kivili vonakodd hdst,
aki a tarsadalom egyént korlatozo szerepeihez nem hajlandé alkalmazkodni, a
gyermeki spontaneitds szabadsagahoz valé ragaszkodas igy tarsadalmon ki-
vili, maganyos figurava formalja. A kivilallo hds, aki csak sajat elhatarozasbdl
hajlandd a torvényes rend hibainak korrekcidjara, kés6bb a western md(faja-
nak alaptipusava valik, aminek alapjan Leslie Fiedler mar az egész klasszikus
amerikai regényt alruhas westernnek nevezi.* Lathaté tehat, hogy a fiatalsag
romantikus szimboluma miként ivodott bele a popkultura Pantheonjanak egyik
vezéralakjaba, természetesen fenntartva, hogy az erre a karakterre felhlzott
western csak a mifaj egyik formulaja, még ha az egyik legmeghatarozébb is.

A '30-'40-es évek klasszikus hollywoodi mdlfajainak tehat ideologi-
ai szempontbdl talan a western a legfontosabb alaptipusa, amelyre igy akar
metazsanerként, vagy legalabbis a m(ifajisag sliritményeként is tekinthetiink,
hiszen a tradicionalis m(fajisag kritikajanak fontos szempontja, hogy mikép-
pen viszonyul az ideologikus-mitikus narrativa legfébb karaktereihez. igy a
westernhds mint az amerikai konzervativ ideoldgia egyik legfontosabb 6ssze-
tevéje, motivalja az ideoldgiai allasfoglalast. Nem véletlen, hogy a hetvenes
évektdl a posztmodernnel altalanossa valé mlfaji reflexiod legszivesebben ta-
lan a western toposzait hasznalta.

Az el6bbiekben felvazolt altalanos ,amerikai ideoldgiahoz” vald viszony
alland¢ felllvizsgalasat ugyanennek az amerikai rendszerellenes karakternek

2 Robert B. RAY, A Certain Tendency of the Hollywood Cinema 1930-1980, Princeton Uni-
versity Press, Princeton, New Jersey, 1985, 58-64.

3Im., 61.

4Im., 65.
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egy masik tulajdonsaga, a progresszidoba vetett hit motivalja. A progresszi-
ot pedig mikodési elve szerint a fennalld (vagy a fikcids konstrukcion belll
fennalléként pozicionalt) kritikdja hajtja. A mlifajisag torténete tehat kritikai
és korrekcids ciklusok torténete. Erdemes a m(ifaji ideoldgiakritika modelljét
a fennalld kritikajanak perspektivajabdl megvizsgalni. Ha a progressziét és
az ideoldgiakritikat a konzervativ amerikai ideoldgia alapvet0 Osszetevdihez
szamitjuk, a tradicionalis mUfaji filmek konzervativ aga meglehetésen ambi-
valenssé valik. Ugyanakkor, mivel ez az ideoldgia Iényegében lebonthatd az
individualista anarchizmus és a kibékitd metddus alapvetd Osszetevdire, és
minthogy az anarchizmus lényege, hogy mindenfajta azonosulasbdl kireflek-
talja magat, paradox mddon pont ehhez az ,erkodlcsds rendszerellenességhez”
mint kritikai pozicidhoz konzervativ mddon térhet vissza. Tehat a m(faji film
klasszikus hollywoodi id8szakat kdvet6en a konzervativ tradicionalis ideoldgiat
kozvetitd filmnek is fel kell allitania egy szalmababot, amit célba vehet, hogy
a progresszid oltaran legitimalja pozicidjat, ezzel megnehezitve a konzervativ
és a korrekciods ideoldgiakritikai kategoriak elvalasztasat.

Barbara Klinger, E. Ann Kaplan nyoman a klasszikus mdifaji filmek ,rea-
lizmusardl” beszél, aminek a célja, hogy a nézdt bevonja a film vilagaba, te-
hat itt ez a realizmus formai szempontbdl értendd. Szerintik a klasszikus film
valdésagként prezentalja magat és hozzaférhetové teszi az igazsagot, termé-
szetesen a dominans kultlra ideait igazolva.® Judith Hess Wright ugyanakkor
pont az elrugaszkodottsaguk miatt karhoztatja a m(faji filmeket, mivel sze-
rinte azok minden esetben a jelen tarsadalmi valésagatdl mind térben, mind
id6ben eltavolitott kozegbe vezeti a néz6t, ahol leegyszerl(isité aligazsagokat
kap megoldasként problémaira.® Wright gondolatai jol alkalmazhatdk a '70-es
évek végétdl korabban sosem latott népszerliségre szert tevd fantasztikus
filmeposzok sorozatara, amelyek elmosva a '60-'70-es évek szubverziv, mi-
vészfilmes filmgyartasat ténylegesen visszahelyezték a klasszikus hollywoo-
di kultdripart az évtizedek ota elveszitett pozicidjaba. A masik két szerz6 a
realizmus fogalmaval azonban talan inkabb a melodrama mdfajara fokuszal
a fantasztikumot hasznalo filmekkel szemben, ami azaltal, hogy a hétkdzna-
pok kdzegébe helyezi a torténetet, megprodbalja eltitkolni konstrualtsagat és
a puszta kikapcsolddas, a kitalalt, tokéletes vilagokban vald elmerilés helyett
a jelen problémaira vonatkozoan prdbalja felvazolni a helyes életstratégiakat.
A tinédzserfilm, mint a melodrama talajabdl kinové mdfaj, nem a tarsadalmi
rend, hanem a tarsadalmi integracié mdfaja. S6t, mivel alaptémaja ténysze-
rlen magat a tarsadalmi integraciét dolgozza fel, ezen folyamat mdfaji mo-
delljeként foghato fel. Nem véletlen, hogy a '80-as évekre az altalaban kozép-
koru szerepl6ket mozgatd klasszikus melodrama atengedte helyét a korabeli
tizenévesek problémaival foglalkozé ,,nemzedéki kozérzetfilmek” sorozatanak.

> Barbara KLINGER, ,Cinema / Ideology / Criticism” Revisited: The Progressive Genre = Film
Genre Reader III, Barry Keith GRANT ed., University of Texas Press, Austin, 2003, 75-92.
¢ Judit Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo = Tarantino el6tt: témegfilm a nyolc-
vanas években, NAGY Zsolt szerk., Budapest, Uj Mandatum kiadd, 2000, 76-88.
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Bizonyos mértékben mar a '60-'70-es évek revizionista, forradalmi film-
jei is a fiatalsagot tették meg célk6zonségnek (amely az alternativ identitast
képviselte a szlildi hatalommal szemben), de a '70-es évek masodik felétdl
a megujuld nagykoltségvetéslt hollywoodi filmgyartas mar egyértelmlen a
tizenévesek izlésének megfelel6en talalta ki 6nmagat. A globalis médiavalla-
latok kezében |évl ipar a reagani neoliberalizmus fogyasztast propagald kul-
turajaval megtamogatva az optimista, energikus, életerds fiatalt allitotta ki
példaképének, aki altalanos értelemben a megujult film fészereplbjéveé valt,
olyan ml(ifajokban is, ahol ez addig nem volt jellemzd. Nagyjabdl ekkorra szi-
lardult mdfaji formulava a tinifilm is, ami explicit mdédon foglalkozik az Egye-
stilt Allamok mar teljes mértékben reprezentativva valt korosztalyaval. Ezek
a filmek jellemz6en a tizenévesek mikrokozmoszaban, mini tarsadalmaban,
a kozépiskolaban jatszdédnak, ami kedvezd kdzeg a filmcselekmény szamara.
Magaba slirit egy teljes tarsadalmi valésagot, Ugy, hogy kdzben jol lathatdak
a hatarai. Kitdno terep az absztrakcidra, azzal egyltt, hogy igy viszonylag
konnyen megmaradhat a realista abrazolas talajan.

A masodik vilaghaborut kovetden Ujra feléled6 6rokke fiatal, [dazado ame-
rikai hGs toposza mellett azért is volt kézenfekvd a fiatalokrol filmet készite-
ni, mert a reagani kormanyzat igyekezett ezt az autentikusan csakis altaluk
képviselhetd lazadast a kapitalista ideoldgidba becsatornazni. Igy a '60-'70-es
éveket kovetéen mar nem a nagyvallalatok, hanem az intézményes rend és
a burokracia lett az ellenség. A tarsadalom korlatozova és kisszer(ivé valt,
és annak képviseldi, az iskolai klikkek, a szll6k vagy egy teljesen mas vilag-
hoz tartozo6 idegenek, vagy korrekcidra szorulnak (illetve emellett a dominans
ideoldgianak leginkabb megfeleld filmekben Ujra megsziletik az abnorma-
lis Masik ellenképe.) A tarsadalmi integracié mifajaként ezek a filmek olyan
témakat dolgoznak fel mint a k6z0sség és az egyéni identitas kapcsolata, a
generaciok kozti konfliktusok, a party-k mint a kdzdsségalkotas ritusai, vagy
az els6 szerelem mint a masikban felfedezett autentikus én klasszikus ro-
mantikus toposza. Mivel a legfdébb, atfogd téma a felndtté valas, az utkeresés
kinjaibdl vald kiemelkedés, valamint az iskolai minitarsadalom meghaladasan
keresztll torténd reintegracio, igy ezek a filmek altalaban nagyon pontosan
besorolhatdak az ideoldgiai spektrumon, féként a korrekcids tartomanyba.

A realista abrazolasra torekvo tinifilmek reprezentativ darabja (a masik
nagy irdnyvonal, a romantikus komédia melett) John Hughes 1985-6s Nulladik
draja, ami egyértelm(ien a modell korrekcids vonalat erdsiti. A film tulajdon-
képpen egy kamaradrama, hiszen lényegében egyetlen helyszinen jatszodik,
meglehetésen kevés, latszdlag egyenrangl szerepldvel. Ot fiatal kdzépiskolas
szombati bilintetOnapja adja a cselekmény keretét. Ez az 6t fiatal a hasonlo
kornyezetben jatszodd filmekbdl jol megszokott sztereotipiakat képviseli: a
népszerd lany, a sportold, a stréber, a kildénc és a punk a filmek iskolas klikk-
jeinek alaptipusai. A Nulladik éra hangsulyozottan abbdl az alapallasbdl indul,
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hogy a karakterek az iskola minitarsadalmaban elfoglalt szerepeiket miként
képesek meghaladni és felfedni egymasnak valddi ,autentikus” identitasuk
meélységeit, és ezzel Ujraformalni azt a kényszeritd kasztrendszert, ami egyéb-
ként lehetetlenné tesz minden 8szinte kapcsolatot a szamukra.

Az ot karakter viszonya kezdetben kizardlag ,tarsadalmi statuszuk”
mentén alakul, majd Bender, az excentrikus lazadd készteti rombold attit(id-
jével folyamatos reflexiora ezeket a szerepeket. Bar a film probalja elhitetni,
hogy 6t egyenértéki fészerepldje van, valdjaban mégis egyértelmlien Bender
a torténet fohdse; 6 a klasszikus outlaw hero inkarnaciéja, 6 az, akinek az
identitasa abban all, hogy nem hajlandd betagozddni egyetlen kisszer( iskolai
klubba sem. Valdjaban Allison, a kiildnc lany volna az igazi parja, (akivel van is
egy finom Osszenézése azutan, hogy Andrew, a sportos gyerek el0szor képes
valéban megsérteni Bendert egy beszdlasaval: ,If you'd disappeared forever,
it wouldn’t make any difference”) ha nem utasitana el mindennem{ azonos-
sagot akarkivel. Végll leleplezddik, hogy lazadasa nem kikezdhetetlen identi-
tast takar, hanem a tébbiekhez hasonldan valdjaban legjobban az elfogadasra
vagyik, csak mélyen romantikus karakteréhez illden ugy érzi, az 0 lelki sebei
meélyebbek annal, hogy akarki belathassa Oket.

Valdjaban Bender a western-h8s mintapéldanya, akinek szamara szoci-
alis téke hijan és az iskola tulszabalyozott tarsadalmi keretrendszerében nem
adatik meg az a lehetdség, ami a klasszikus western hdsének a lényege. Nem
tudja konstruktivan megélni identitasat a kozdsség segitdjeként, am mégis ta-
vol tartja magat annak profan kereteit6l. Megannyi tinédzserfilm romantikus
kiloncéhez hasonldan lényegében neki is a Haragban a vilaggal James Dean-
je az el6képe, aki ugyanugy az alantas koz6sség normaibdl kiszakitva, iden-
titassal ruhazza fel a kevéssé reflektalt populdris lanyt, csak a pirosdzsekis
lazadd a kivonulas vagyalmanak kudarcat kdvetben rezignalt elfogadassal, az
élet szlikségszerl korlatokhoz kotottségének tudatositasaval kezdi meg be-
illeszkedését a tarsadalomba. A Nulladik dra ezzel a szomoru beletérdédéssel
szembe a szeretetkdzosséget allitja megoldasként, igy a tarsadalmi integracio
pozitiv ideoldgiai programjava valik, és az ellentétek kibékitésének lehetfsé-
gével a klasszikus amerikai mitoszt affirmalja.

A film azért is kerll a korrekcios kategoriaba, mert az antagonista elem is
bizonyos értelemben az ideoldgia képviselGje. Az iskolaigazgatod azt a cinikus,
keménykez( seriffet testesiti meg, aki az 1971-es Dirty Harry nyoman foko-
zatosan Ujra népszer(ivé, majd a cowboy-elndk Reagan megvalasztasaval kul-
turalis ikonna valtozott. Csak éppen Clint Eastwood ikonikus karaktere azért
bukkanhatott fel 15 évvel korabban, mert a '60-as évek polgarjogi mozgalmai
nyoman erejét vesztd, elpuhult, liberalizaldodott hatdésagok nem birtak a foko-
z0do6 erdszakos blincselekményekkel (legalabbis a film ideoldgiaja szerint), igy
szlikség volt egy autentikus konzervativ hdsre, aki valodi erejével képes hely-
redllitani a veszélyeztetett rendet. O a klasszikus ,man who knows indians”




Schubert Kornél: Fiatalsag és konzervativizmus...

ideakban, ugyanakkor detektiv Iévén mégis kiall a sajat kozosségéért. Valoja-
ban az intézmények megerdsitésének reformprogramjat kivanja végrehajtani
€s a magaéhoz hasonlon kivil minden eltérd erds identitasképzodményt devi-
ansnak bélyegez (persze tudjuk, hogy az ellenségnek itt sosincs valddi identi-
tasa, sét, pont az értelmezhetd identitas hianya a legfobb blnlk).

hogy egyszerre propagalja a hatdésagnak, mint az egységes nemzettest dnvé-
delméért felelds szervnek a megerdsitését, ugyanakkor ez a program altala-
nos ideoldgiava valva egyéb, a polgarok életének kereteit szabalyozdé (allami)
intézményekbe (jelesiil, az iskolaba) is atszivarog, igy korlatozza az ugyancsak
tamogatott egyéni 6nmegvaldsitast. Az iskola igy a diakok megtorésének, az
identitasuk visszanyesegetésének intézmeényévé valik, mikézben a dominans
ideoldgia elvarna ezt az erds, mégis a kapitalista rendszer lehet0ségeibe be-
csatornazott identitast télik (csak éppen nem a rendszernek behddolva, ha-
nem 6nalld fejlddés eredményeként, ahogy az a filmben majd is megtorténik).

Ennek eredményeként a fiatal generaciot hatalmas szakadék valasztja
el az id6sebbektdl, foleg az autoritast elvont, intézményes formaban is meg-
testesitd tandroktdl. Igy lehetséges, hogy mig a filmben az 6t fiatal megejtd
realizmussal van abrazolva, az antagonista igazgatét csak pszichopata ag-
resszorként lehet felskiccelni. Mivel az iskolai tinifilm nem a tarsadalmi rend,
hanem a tarsadalmi integracié mlifaja, igy az identitas pozitiv kibontakozta-
tasanak lehet6ségét kell bemutatnia. Ezaltal a Huckleberry Finn 6ta ismert
karakter tipust, a szocialisan meggyotort érzékeny lelkd romantikus lazadot
reprezentald Bender keril vissza eredeti jogaiba - természetesen az ellenté-
tek kibékitésének metddusa utjan, a kialakuld szerelemmel és az Ujjaszerve-
z6d0 barati kozosséggel az egyéni szovetségeket nevezve meg az ambicidohoz
szlikséges pozitiv energia forrasaként. Az igazgatd pedig az egyént elnyomd,
hatalmaval visszaéld, maga az elndk altal is rengeteget atkozott kormanyzat
parodisztikus szimbdlumava valik, amit csak Ugy lehet az identitas megtarta-
saval semlegesiteni, ha egy alapvetd cinizmussal viszonyulunk hozza.

A megszeliditett ,,jo rosszfil” mellett az ideoldgiai korrekciéo szempontja-
bdl talan a legfontosabb az Emilio Estevez altal jatszott sportold fil karaktere,
legfontosabb szimbdlumat képviseli, és aki a tancos- és sportfilmek fGsze-
repldjének kdzépiskolas megfeleldjeként egy teljes mifajt hoz jatékba. Itt az
Andrew névvel ellatott karakter reflektal erre az ideoldgiara, mélységet ad a
sztereotipianak, azaltal, hogy kényszeritd szocialis elvarasként leplezi le azt,
ugyanakkor a film nem semmisiti meg, hanem korrigalja a szimboélumot azzal,
hogy Andrew egyéniesiti magaban és individualis identitassa teszi a karakter-
tipust a sztereotipiaban eredetileg nem szerepl6 jegyek integralasaval. Az at-
alakulast talan legszebben kifejez0 jelenet az, amikor nagy nehezen 0 is feladja
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az ideoldgiai elvarast (konzervativ republikdnus: a drog a devians b(in6zdok
tartozéka) és elfogadja a Bender altal felkinalt fivet, majd pont ezt kdveto-
en tud megszabadulni a szerepkényszerbdl fakadd gatlasaitdl, hogy ezuttal
mar Oszintén, személyiségébdl fakaddan adjon el a szerepnek tokéletesen
megfeleldé (annyira, hogy mar-mar leleplez6en parodisztikus) boxolé-tancos
koreografiat.

Az 1985-06s Nulladik ora Reagan kormanyzasanak felénél felfrissiti és
korrigalja a konzervativ ideoldgiat, az 1988-as Heathers (magyarul Gyilkos
jatékok cimen jelent meg) pedig a klasszikus valtozatot mar csak cinikusan,
megsemmisitden tudja kezelni. Ha a Nulladik dora a kiskozosség pozitiv Ujra-
formalasaval szemben a szélesebb tarsadalommal kapcsolatban ignoralasra
buzdit, a Heathers valdoban minden sz6gb6l megmutatja ezt a cinikus prog-
ramot. A blintetOnap Osszezart, szent, auratikus kdzege helyett ez a film a
mindennapok profanitdsaba kalauzol. A Heathers iskolaja valdban egy teljes
tarsadalmat képez le, aminek megvannak a sajat szabalyai, és amibe kivlrol
senki sem lathat bele. Ennek a tarsadalomnak a tagjai felnGttebbek a valddi
felnotteknél, abban az értelemben, hogy felszinességlik és a felvett tarsadal-
mi poziciodik tudatos szamitas eredményei, aminek érdekében teljesen meg
kell tagadniuk gyermeki naivitasukat és jészandékukat. Mig a feln6ttek mind-
annyian 6nmaguk parodiai, akikkel kapcsolatban a tudatossag barmilyen foko-
zata széba sem johet (flivezd rendbrok, ostoba szlilok, az MTV-videojatékokat
[sic!] karhoztatd prédikator). Egyedili kivétel az egész iskolaban a Heather-
klan kivilallé tagja, Veronica, akinek vagyai meghaladjak az onérdeket (,I
just want my high school to be a nice place”, hangzik imaja az egyes szamu
Heather ravatalanal, a tobbiek dncélu kivansagait kovetden). Minthogy a film
egy fekete komeédiaként indul, a Westerburg High School ténylegesen egy té-
bolydara hasonlit: a tinifilmekre jellemzd kvazirealizmusnak a leghalvanyabb
arnyalatat se keressiik benne. Veronicaval egylitt (aki az egyetlen mélységgel
rendelkezd, azonosulhatd karakter), a néz6 is hamar megcsémorlik az onfétis-
ben és ostobasagban nyakig merilt kozegtdl. Persze elérkezni latszik a meg-
valtd, mégpedig az egzisztencialis krizisre felirt azonnali hatasu gydgyszer, a
rejtélyes sotét lovag, JD személyében. A mindent athatd izléstelen cinizmusra
csakis az izléses cinizmus lehet a valasz, ami nem ismer 6nérdeket sem, csak
a puszta rombolast - mondhatna 1D, az ifju cowboy.

A film els0 felében a '80-as évek kapitalista én-kultusza pusztitas-
ra itéltetik a parddia eszkozei altal. A parddia viszont kétéll fegyver: mi-
vel a vilagot sulytalannak abrazolja, egyuttal zardjelbe is teszi azt, tehat a
valddi destrukcido barmikor elillanhat a komolytalansag vadja alatt. A paro-
dia ugy mukodik, hogy felnagyitja és kilitkozové, abszurdda teszi az ideo-
l6gia elemeit. Igy valdjéban, bar céljaik pont hogy ellentétesek, bizonyos
esetekben kifejezetten nehéz elvalasztani a konzervativ tradicionalis m(ifaji
filmtél, ami Ugymond tisztan, valddi korrekcié nélkil kozvetiti az ideoldgiat.
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Ahogy korabban mar irtam, ha a konzervativ tradicionalis muifajfilm kategé-
ridjat a klasszikus hollywoodi idészak utanra is ki akarjuk terjeszteni, akkor
hozza kell tennlink a kategoria kdvetelményeihez, hogy az ala tartozé filmek-
nek is ki kell taldlniuk valamilyen szalmabdbot a kritika targyaként. Igy ezek
is igényt tarthatnak a progresszidé cimszavara. Maskilénben, ahogy Rambo
teszi, ellenkulturalis motivumokat kell kizsakmanyolniuk, hogy Ok is igényt
tarthassanak a progresszié cimszavara. Es ezt csak abban az esetben melléz-
hetik tobbé-kevésbé, ha teljesen eltavolodnak a jelen tarsadalmi kozegétdl.
Tehat hogy megusszak a leleplezést, a fantazia tartomanyaban mesélik el
torténetiiket. Igy valt a '80-as évekre a fantasy mifajalakulata a konzervativ
ideoldgia legtisztabb kdzvetitojévé. Természetesen a mUfaji-ideoldgiai modell,
mint minden absztrakt rendszer, erételjesen idealizalt, mégsem lehet teljesen
megfeledkezni a befogaddrdl a filmek kategorizalasanal. Egy szofisztikaltabb
kozonség konnyedén leleplezi a ,tiszta” konzervativ ideoldgiat kdzvetitd filmet,
mig egy kevésbé reflektalt kozonség esetleg a parddiat sem tudja értelmez-
ni. Példaul a Rocky IV-hez, vagy Schwarzenegger Commandoéjahoz hasonld
értelmezhet6k (Douglas Kellner az ,elhajlé kézonséget” emliti, mint a befo-
gadas szubverziv metdodusat’). A Heathers tudataban van annak, hogy ami-
kor parodizalja a kozépiskolas klikkek egyéniséget feldrld hierarchikus vilagat,
egy olyan kodzeget céloz meg kritikajaval, amit mindenki jol ismer, és amit
mar csak korrekcidval lehet eladni pozitiv ideoldgiaként. Tudataban van an-
nak, hogy ez a korrekcié nagyon is kompatibilis a konzervativ ideoldgiaval,
igy a filmnek alapvetéen mas is lesz az l(izenete, és sem korrigalni, sem pa-
rodizalni nem kivanja ezt az ideoldgiat. JD karaktere azzal, hogy elhozza a
forradalmat Veronica életébe, a film els6 felében vitathatéan, de (a tobbiek-
hez képest mindenképp) inkabb pozitiv szinben tlinik fel, mint a lany mellett
az egyetlen szerepl6, aki képes atlatni a tarsadalom felszines, hazug, gonosz
és kisszer( rendszerén. Lazadd karaktere (amit Christian Slater, elmondasa
szerint nagymértékben Jack Nicholsonrdl mintazott) rengeteg ellenkulturalis
attribitumot birtokol (mint a vékony kilsd, fekete ruha, a kitaszitottakkal
valé szimpatiara utalo jelek, stb.), és kezdetben leginkabb a klasszikus wes-
tern hoséhez hasonlithatd, aki mostanra lovat fekete motorra cserélte. Amel-
lett, hogy neve egyértelm( hivatkozas a popkultiraban a lazadas fogalmaval
egybeforrt James Dean-re, masok hivatkoznak ra cowboyként, Billy the kid-
ként, illetve az egyik Heather, amikor bemutatja 6t Veronicanak, azt mondja
rola, hogy amerikai torténelem orardl ismeri. Ekkor még kdénnyen lehet 6t is
a Huck Finn, vagy Holden Caulfield-féle romantikus hdéstipussal, az amerikai
kultira 8si toposzaval rokonitani, aki mar a tarsadalommal kapcsolatos min-
den reményét elveszitette, és érvénytelen kategdria szamara a kozosség. igy
a film kezdetben ezzel a (szintén eltllzott) megoldasi javaslattal, vagyis az

7 Douglas KELLNER, Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the
Age of Reagan, Velvet Light Trap, A Critical Journal of Film & Television, 1991 tavasz.
https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
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atfogalmazott deviancia 6nigazold pusztitasaval, egy 6nmagat is kiparodiza-
|6 konzervativ/korrekcids (vagy esetleg: avantgard) konstrukcié lehetne, ami
egy ponton gydkeres fordulatot vesz.

Ha ki kéne jelolni, a forduldpont talan a két tehéndodntdgetd focista meg-
gyilkolasat kdvetben érkezik el (habar JD még itt is meggy06zi Veronicat csele-
kedetlik helyességérdl, amikor a két srac kozosségi kozrem(ikodését az AIDS-
viccekben és els6 randik megrontasaban foglalja 6ssze). Ekkortol kezdve érzi
Veronica, hogy JD mellett nincs kontrollja 6nmaga felett és az egész karakter
kezd olyanna valni, mint egy feltdérni vagyo tudatalatti késztetés, a pusztitas
O0sztonének megtestesiilése, az, akivel a pincében kell megklizdeni. Lassan
tudatosul Veronicaban, hogy a pusztitas a rendszer hibdira adhaté legkézen-
fekvobb és legegyszerlibb valasz, éppen ezért valéjaban nem rendszerelle-
nes, hanem éppen hogy immanens megoldasként a rendszer része, sét, ide-

a4

a4

az anarchiat. JD apja nemcsak hivatasos rombold, hanem vallalatvezetod is.
Veronica fokozatosan rajon arra, hogy a negativ elemek egyenkénti eltorlése
céltalan, mert a szisztéma ett6l még valtozatlan marad, az Ures helyiértéket
valaki mas egybdl be fogja toélteni.

Ennek megfelel6en a tanulsag az, hogy a problémak rendszerszer(iek
és a megoldas nem a destrukcid, hanem a rekonstrukcio; a pusztitas csak a
problémak felismerésének kovetkezménye, ami nem kinal alternativat, ha-
nem csak a meglévd cinizmust korrigalja és ilyen értelemben maximum a
fejlodés szikséges lépcsofokaként indokolhatd. Végull ID is Krisztus-pdzba
vagva robbantja fel magat, megbizonyosodva arrdl, hogy Veronica mar elég
erot gyUlijtott 6ssze, hogy magahoz ragadja a kormanyt, és ténylegesen at-
formalja a terrorizmussal egyébként csak megerdsitett ideologiat. A Heathers
igy csak részben (és féként nem) a tinifilmek parddiaja, valdjaban a mlifa-
ji destrukciot (legalabbis a parddiat) szintén reakciés maddszernek bélyegzi
és felépiti a sajat, szocialis érzékenységen alapuld identitasprogramjat, utat
nyitva ezzel a szubverzioval a 90-es évek alternativ fliggetlen filmjeinek.
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A ROBERT CHARTOFF-IRWIN WINKLER PRODUCTION
ROBERT DE NIRO
in A MARTIN SCORSESE PICTURE
“RAGING BULL’
Produced in association with PETER SAVAGE Screenplay by PAUL SCHRADER and MARDIK MARTIN
Based on the book by JAKE LA MOTTA with JOSEPH CARTER and PETER SAVAGE
Director of photography MICHAEL CHAPMAN
Produced by IRWIN WINKLER and ROBERT CHARTOFF Directed by MARTIN SCORSESE
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Slanicz Daniel
Motivacios sportfilmek...

Rocky versus Diihongoé bika

Bevezetés

Az elkdvetkezOkben a Rocky 3-4. részét szeretném szembe allitani Martin
Scorsese a DUhongé bika cim( filmjével. Fontos kihangsulyozni, hogy mivel
elébbi esetében egy harom évtizedes multra visszatekinto sorozat két kiraga-
dott részérdl van szd, utdbbi pedig egy, a sz6 minden értelmében fliggetlen
alkotas, mdfaji, illetve ideoldgiai alapu elemzéslik is meglehetfsen problema-
tikus. Dolgozatom mindkét eleme reprezentalja a kor tarsadalmanak szelle-
mi berendezkedését. Scorsese realizmusra torekedve, a modernizmus irant
érzett elkdtelez0désének jegyében készitette filmjét, mig a Rocky vonatkozé
részei egy sokkal pozitivabb szemlélet(i, a hazafias értékeket kihangsulyozé
allaspontot képvisel (féleg igaz ez a negyedik rész politikai tobblettartalmaként
felfoghato amerikai-szovijet ellentétre). Ennek a két ellentétparnak az tUtkodzte-
tése azonban sokkal érdekesebb a f6 karakterek megvilagitasanak, és az ebbdl
kdvetkezd 6sszehasonlitds szempontjabdl. irdsomnak tehat azzal a céllal vagok
neki, hogy példakkal szemléltetve indokoljam Rocky személyiség jegyeinek
Jfeliiletességét”, valamint La Motta figurajanak alaposabb kidolgozottsagat.

Az 1970-es évek vége, '80-as évek eleje odriasi forduldopont volt, kivalt-
képp a Hollywood koré szervezddo filmgyartas torténetében. A filmek eldal-
litasanak és forgalmazasanak gyakorlata mellett (Uj, masodlagos terjesztési
formak, Hollywood globalizacios kisérletének oda-visszahatasa, gyartastech-
nikai Ujitasok!) egyfajta szemléletbeli valtozas is jellemezte e két évtized Ut-
kOzési pontjat. A hetvenes évekre jellemz0 altalanos tarsadalmi krizis egyfajta
konzervativ fordulatot vett. A '60-'70-es évek lazadd, er6sen szerz0i, revizi-
onista hullama let(in6ben volt, Reagan beiktatasa utan pedig - az Ujonnan
megvalasztott elndk filmes multja miatt — a mozi az ,,Amerikaisag” minden
szegletét athatotta, csak épp teljesen mas megvildgitasban. Ujra el6térbe ke-
riltek a valosagtol eltéré mértékben elrugaszkodott alkotasok, felértékel6dott
a csalad, a vallas és a hazafiassag szerepe, valamint az egyén, az 6nallé hos
kizdelmének jelent8sége. Mint ahogy szamos mas kultira termékében, ugy
az amerikai filmgyartasban is megmutatkozott az éppen uralkodé ideoldgia,
Amerika esetében a Reagan-éra konzervativizmusa.?

L PAPAI Zsolt, Ujjasziiletés és masodik gyermekkor — Bevezetés Uj-Hollywood torténetébe
= Korszakalkotok — Kortars amerikai filmrendezbk, szerk. PAPAI Zsolt, VARGA Balazs, Bp.,
Tudassal a jovoért Alapitvany, 2013, 24.

2 Geoff KiNGg, New Hollywood Cinema: An Introduction, London, New York, Tauris, 2002.
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Azért volt szilkség a kor e rovid attekintésére, hogy vilagosabb legyen,
milyen torténelmi kdornyezetben késziilt el a sportokkal foglalkozo filmek két
abszolut alapvetése. Mind Sylvester Stallone Rockyja, mind pedig Scorsese
Dihdng6 bikaja a mlifaj etalonjai, és noha els6 megtekintésre mindketto
ugyanazon a cselekményvezetési és torténetépitési sinen fut, mar rogton a
kezd6 képsorokat kovetden vilagossa valik, hogy a két alkotas a téma kozel
egyidejl, de két mer6ben mas feldolgozasa lesz.

A probléma felvazolasa

Fontos mar az elején kihangsulyozni, hogy a Rocky-sorozat képviseletében a
harmadik és a negyedik rész kerill szembe Scorsese rendezésével, ami az 6sz-
szehasonlitd elemzés esetében igencsak szerencsés. Az 1980-ban bemutatott
drama - amely tekinthet6 a Hollywoodi reneszanszra, az amerikai Ujhullamra
jellemz6 realista, letisztult filmkészités egyik utolsé darabjanak® - kivaldan
Utkoztethetd a hasonlé felfogasban Utjara induld sikerszéria fent emlitett da-
rabjaival. Amig a harmadik, de fdleg a negyedik epizdd szépen illeszkednek a
kor szellemiségébe, és filmkészitdi magatartasaba, addig az 1976-0s elsé rész,
de még a folytatas is egy sokkal letisztultabb, némely elemeiben a Dihéngd
bikaval és az épp let(indben Iévé amerikai Ujhullammal hozhaté 6sszhangba.
Ez a szérian belili valtozas kdnnyen lehet a nyolcvanas évek kezdetére jel-
lemz0 iranyvaltas kovetkezménye, mely a '70-es évek végén utjara inditotta
a blockbusterek, valamint a folytatasokra éptl6 filmszériak korszakat. David
Bordwell a megapic-ek térhdditasara reflektalva elemezte az UGjfajta, latva-
nyos, széles kozonséget megszolitani szandékozd (j esztétikai kivanalmakat.
Bordwell szerint négy alapvetd jelenség figyelhetd meg az ujfajta, latvanyori-
entalt filmekben:

e emelkedik a filmek snittatlaga

e egyre tobb a sz(ikebb plan

e megnd az extrémebb gyujtétavolsagu objektivekkel készllt

felvételek szerepe
e N0 a dinamikus planok szama*

Megallapithatd tehat, hogy a Rocky elsO két részével ellentétben a
harmadik és a negyedik rész mar joéforman semmiféle hasonléosagot nem
mutat a Ddhéngé bika formai letisztultsagaval. A 80-as évek bekdszdnté-
vel a kialakuloban |év6 vided kultura, a felndvekvd MTV-generacido ha-
tadsara a széria sokkalta pergdbb ritmusu, szinesebb, harsanyabb lett.

3 PApPAI, i.m., 17.

“David BorbWELL, The Way Hollywood Tells it — Story and Style in Modern Movies, California,
University of California, 2006, 121-138.

>KirALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992 marcius.
http://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=428
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NOtt a zenés-motivacios betétek szama, a film végi ,csatajelenet” a jatékido
aranyaban nagyobb szerepet kapott, az els6 két rész karakterkdzpontlsaga,
annak az élet - tébbnyire sportot nélkil6z6 - mindennapjaival vald kiizdelme
pedig hatrébb szorult.

A miifaji sajatossagok feltérképezése

Ahhoz, hogy kelld alapossaggal allitsuk szembe a mdlfaj két pélusat, elen-
gedhetetlen lefektetni bizonyos iranymutatd szabalyokat. Noha a Rockyhoz
hasonldéan a Dihéngb bika is a sportfilmek mufajaba tartozik, Scorsese mu-
vét sokkal kevésbé hatarozzak meg a mifaj szabalyai. Mindezek ellenére van
néhany olyan, kifejezetten a sportfilmekre jellemz6 jegy, mely mentén meg-
kezdhet6 a vizsgalddas. Jellemzd a motivaciora alapuld sportfilmek dramatur-
gidjara a bukas és a felemelkedés motivuma, a f6 karakter személységének
ezek mentén torténd valtozasa, valamint az ezt feldolgozni segit6 csalad ki-
emelt szerepe. Ahogy kivaltképp a showmusicalek esetében® (a szakmai sike-
rek rendre nyugalmi allapotot visznek az ingadozd maganéletbe), ugy a sport-
filmek terepén is szoros 0sszefliggés van a maganélet és a karrier kdlcsonds
egymasra hatasaban, melyek alapvetfen a karakterek kozti dinamikara épilo
jellegzetességek, s mint olyan, legfobb jellegzetességek. Kétségtelen, hogy a
sport témajanak intenzitasa megmutatkozik példaul a vagas tempodjanak fel-
gyorsulasaban, a kézi kamera hasznalatanak kiemelt szerepében, vagy a ze-
neszerkesztésben, a téma karakterkdzpontisaga miatt azonban a fébb hason-
l6sagok - esetlinkben kilénbségek — a karakterek felépitésében, csaladhoz
fliz6do viszonyukban, az uralkodd tarsadalmi berendezkedésre vald reakcio-
jukban, és a siker kapujaig megtett szellemi-fizikai Utjukban mutatkoznak meg.

Rocky vs. Diihongo bika

Es pontosan ez az a pont, ahol ellenkezd irdnyt vesz az irdsom témajaként
szolgalé két (harom) alkotas. Korabban mar emlitettem, hogy a kezdeti al-
lapot mindkét szerepl6 esetében hasonld, amennyiben legfobb céljukat néz-
zUk. Rocky és La Motta esetében is a boksz jelenti az egyetlen alternativat,
mindketten éheznek a sikerre, hogy megmeérettessenek, hogy bizonyitsanak,
hogy kitorjenek addig nyomorusagos életiikbdl. A Dihéngé bika alapvetden a
mar sokat tapasztalt, és végsd soron bukott sportold életutjanak napldszerd
tét magaval a fGszereplGvel ismerhetjik meg. ElObbi szandékos elidegenitési
maodszernek is tlinhet, ha azt nézzik, a két hasonld felallasbdl melyik esetben

6 TOROK Katalin, A tanckar - show-musical a nyolcvanas évekbdl, Apertura, 2014.
http://magazin.apertura.hu/film/a-tanckar-show-musical-a-nyolcvanas-evekbol/5638/
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segiti a dramaturgia a nézG6i azonosulast. Ideoldgiai szempontbdl talan ez le-
het az elemzés legfobb pontja, hiszen mig a Dihéngé bika egy ember tragé-
didja, addig Rocky torténete egy nemzet sikere lesz. De errdl bévebben majd
késObb.

Csalad kontra(?) karrier

Ahogy a kilénb6z6 témaju musicalekben is, ugy a sportfilmekben is kitlin-
tetett fontossagu a csalad, illetve a f0 karaktert tamogatd kdzdsség. Rocky
esetében ezt Uj baratndje, annak batyja, valamint késdbbi edzdje jelenti. A
kezdeti, még akar felllletesnek is nevezhetd kapcsolatrendszer a sportkarrier
beindulasa utan valik egyre hangsulyosabba. Erre konkrét utalast tesz maga a
negyedik rész is, mikor Rocky megvallja, hogy a sikert megel6z6en, mig ma-
ganyosan, kvazi a tulélésért klizdott, addig nem volt, mi szamitson, az egyre
harsanyabb sikereket kdvetden azonban mar van vesztenivaldja. Az 6t korll-
vevOok szerepének felértékelddése leginkabb feleségének karakterfejlddéseé-
ben érhetd tetten, aki az elsd rész visszahlzodo, szotlan lanykajabdl Rocky f6
motivatorava lép eld.”

Rocky tehat egyre jobban koétodik kapcsolataihoz, igényli 0ket, mi tébb,
fligg toluk. Sportkarrierjének mulanddsaga, a pénzigyi és szakmai sikerek
Uressége az, ami egyre fontosabba teszi szamara a csalad szerepét, nem
beszélve arrdl, hogy hulldamzé sportteljesitményének megoldasat is tarsas
kapcsolatainak szlintelen apolasaban latja. Nem ugy, mint a Dihéngd bika
f6szerepl6je, amirdl mar a kezdd képsorok utan megbizonyosodhatunk. La
Motta Rockyval ellentétben egyfajta sziikséges nylgnek éli meg az ot ko-
rilvevOok tarsasagat. Nem érzelmi tamaszként, sikereinek kulcsaként vagy
egyfajta személyes visszaigazolasként kezeli 6ket, hanem olyan hasznalati
targyakként, melyek egészen addig szilkségesek, mig kifogastalanul végzik
a dolgukat, és tdmogatjak karrierjét. Fivére egészen addig megtlirt, mig el-
végzi a karrierje korili szervezdi teenddket, feleségének szerepe, pozicidja
pedig egyfajta statusszimbolum, kirakatbab, él6-lélegzd diszitéelem, ami -
Scorsese munkassagat tekintve taldan nem véletlendl - kisértetiesen hasonlit
a gengszterfilmek ndi karaktereinek szerepére.® La Motta mentalis labilitasa
konfliktusok egész sorat szlili, melyekbdl vildagosan kideril, hogy ha kell, akar
le is mondana csaladtagjairdl. Rockyval ellentétben a csaladi élet harmédniaja
nem fligg 6ssze a sikeres karrierrel, sot, gyakorlatilag teljesen ellentétes Uton
halad. Mig szakmailag, ha nem is zokkendmentesen, de egyre kbzelebb kerdl
a vilagbajnoki ov elnyeréséhez, addig maganélete fokozatosan esik atomjaira.
Kapcsolatai fellletesek, és egyfajta birtokviszonyt tikroznek, a felszin alatt

7 A harmadik és a negyedik rész kulcspillanataiban is az 6 jelenléte kell ahhoz, hogy meg-
tort parjat a helyes utra terelje.
8 A gengszterfilmek néabrazolasara jellemz06 ez a fajta birtokviszony férj és feleség kozott.
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a visszafordithatatlan 6sszeomlas felé igyekeznek, 6rokods bizonytalansagban
tartva a néz6t. Rocky esetében kétség sem férhet ahhoz, hogy a csapatdina-
mika Oszinte érzelmeken alapul. Még Paulie cinikus énje mogott is valos ér-
zelmeket lehet sejteni, mikdzben a Diih6ngd bikaban allando a kétely a karak-
terek kapcsolatat illetéen. Nem egyértelm(i, hogy felesége tényleg szereti-eg,
mikor azt mondja, ahogy az sem, hogy testvére 6nzetlenségbdl, vagy csupan
anyagi haszonszerzés céljabdl tart ki mellette.

A kivitelezés formaja

Scorsese azon kevés rendez6k egyike, aki ugyan a mdfaj hatarain belll mo-
zog, szerzOi kézjegye azonban egyéni hangvételt kdlcsonoz alkotdsainak. A
tisztan mdfaji filmeket készitd, és a végtelenségig fiiggetlen szerzdi filme-
sek kozt képez egyfajta atmenetet, mely egyarant tapldlkozik a klasszikus
Hollywoodi stilusjegyekbdl és az eurdpai modernizmus jellegzetességeibdl. Ez
legfoképp korai filmjeire jellemzd (Taxisofér, Aljas ucak, Dihéngd bika), me-
lyekben a markans mudifaji stilusjegyek kiiktatasaval, az elbeszélésre jellemz6
szabalyok Ujrairdsaval egyfajta realista kozeg megteremtésére torekedett.® A
Diih6ngb bika nem pusztan a torténetet emeli egy évtizedekkel korabbi ko-
zegbe, de annak megvaldsitasat is, amit csak a ringben térténtek dinamikus
kamerakezelésével és driilt tempdju vagasaival tér meg néha. Ezzel szemben
a Rocky '80-as évektdl atitatott részei hemzsegnek a korra jellemz6 tech-
nikai Ujitasok adta jellegzetességektdl. Az elsd két részhez képest jocskan
megné a zenei betétek szama (a negyedik rész nem elhanyagolhatd része
épull ezekre a videoklipszer(i montazsszekvencidkra), a film végi ,leszamolas”
idejének hossza. A Dihoéngé bika ringen kivil alkalmazott érzékletes kozeli-
jével ellentétben a Rocky-filmek kevésbé ,masznak” bele szerepl6i lelkébe.
A Rocky-filmek szinvilaga harsany és eklektikus, mikézben Scorsese filmjé-
ben mar csak a fekete-fehér képek miatt is inkdabb a fény-arnyék kontrasz-
tok uralkodnak. Filmjének operatdre a lélek mélyebb bugyrait pasztazza.°

Egy ember tragédiaja - egy nemzet sikere

Tanulmanyom egyik alapjaként a két karakter személyiségbeli kiilénbségeinek
vizsgalatat tettem meg, hiszen ezen a ponton valik igazan érzékletessé a két

a4

karaktere, sikeréhsége, feltérekvése, ahogy egy véletlen szerencse folytan

9 PApA1 Zsolt, Bolond Pierrot Hollywoodba megy, Filmvilag, 2004 majus.
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=8263

10 SzARvVAS Szilard, Scorsese bikajanak bels6 harcai, Apertura, 2006/tavasz.
http://uj.apertura.hu/2006/tavasz/szarvas-scorsese-bikajanak-belso-harcai/
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a semmibdl valik egy csapasra sztarra, befogadotta, kozkedveltté, az elért
sportsikerek ellenére is, La Motta életutjanak szdges ellentéte. Reprezental-
ja a Reagan-éra klasszikus csaladképét, igazolja a tézist, miszerint Amerika
a lehetdségek orszaga, hogy egyltt barmire képes a nemzet lakossaga, a
minket korulvevok szeretete még a szakmai kudarcokat is sikerré kovacsolja.
Karakterének érzékenysége, bargyu egyligylisége, mégis 6rokkon szerethe-
tosége a filmszéria minden egyes pillanataban megdonthetetlen. Minden aprd,
szerettei ellen intézett kirohandsa ellenére sincs olyan pont, ahol megkérdo-
jelezddne erkolcsi stabilitasa, lelki tisztasaga.

Ezekben a személyiségét tiikroz6 motivumokban mutat a leginkabb éles
ellentétet a Dih6ngb bika szertelen, énkdzpontu, a sikerért mindent és min-
denkit felaldozni képes antihOsével. Rocky azzal, hogy a klasszikus ideal ar-
chetipusa egy nemzet hozza hasonld sorsu embertarsainak megfelelbje lesz.
Egyltt indulunk vele Utnak, kdzosen éllink lehet8ségeivel, egylitt tapasztaljuk
meg vele a csalad és a szeretet fontossagat, illetve azt, hogy ez milyen mér-
tékben hat ki sportsikereire. Egyfajta oda-visszacsatolas ez, ahol a maganélet
megbecslilése és a szakmai elhivatottsag egymast kolcsondsen segitve jut-
tatjak sikerhez az arra érdemeseket. La Motta ezzel szemben képes barmit
felaldozni a cél érdekében, mely barmilyen eszkozt szentesithet, ez azonban
- noha a vilagbajnoki 6v elnyerésével révidtavon igazoldodni latszik hozzaalla-
sa — hosszUtavon kudarcra itélt probalkozas.

Minden cselekedete ellenére sem gonosz, csupan egy meggyotort, tel-
jesitménykényszeres tortetd, ha nem is rengeteg, de szamos pozitiv tulaj-
donsaggal felvértezve. A néz0 mindezek ellenére azonban elidegenedve nézi
ennek a lehetetlen alaknak a szenvedését, szembesiil életének arnyoldala-
val, levonva a két film Osszevetése utani egyértelmd kovetkeztetést: Csakis
egyltt, 6sszefogva, a hagyomanyos, konzervativ értékeket szem elott tartva
sikerlilhet. La Motta karaktere egy szempillantas alatt valik a régmult hibak,
traumak szimbdlumava, amivel hozza hasonléan szembeslilni kell a szebb jovo
elérésének érdekében.

Osszegzés

Talan nem meglepd, hogy a két (harom) merdben eltérd allaspontot képviseld
alkotas kozil a Rocky-széria kdnyvelhette el a nagyobb anyagi, mig Scorsese
Diih6ngé bikaja a kritikai sikert. A Rocky elsd részével ellentétben a folytata-
sokban az eredetiséget kdzértheto formara cserélték. A harmadik és a negyedik
rész készitdi a kor uralkodo trendjeire reflektalva készitettek egy még mindig
nézhetd és szorakoztatd, de az els6 rész szellemiségét szinte teljes mérték-
ben elvetdé mifajfilmet, mely tokéletes reprezentansa az akkori ideoldgianak
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és tarsadalmi hangulatnak.!! Ezzel szemben Scorsese a modernizmust egyfaj-
ta nosztalgikus tobblettel felruhazva egy olyan személyes, |élektanilag alapos,
kevésbé alomszerl karakterdramat rendezett, mely taldn nehezen taldlt utat
a kor multat elfeledni igyekvo nézdjéhez, mégis idot alldbb, hiszen nem egy
'80-as évekre jellemzd, hanem egy o6rokidejl karaktertipust tett meg kdzponti
szereplGjének. Az esendd, az élettel szemben 6rokdsen vesztésre allo embert.

11 A Reagan-éra politikai és tarsadalmi hangulatanak rovid attekintéséhez lasd: RuboLF
Daniel, Vissza a multba — Marty Mcfly és Ronald Reagan (1), Filmkultdra, 2016.
http://www.filmkultura.hu/?g=cikkek/vissza-a-jovobe-rudolf-daniel
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Horanyi Péter
A vietnami haboru emliékezete

A haborut kritizalo filmek a reagen-éraban

A nyolcvanas évek hollywoodi haborus filmjeinek egyik politikailag tudatos
tipusaval foglalkozik az alabbi elemzés. A hetvenes évek politikai valsaganak
kOvetkeztében a nyolcvanas évek Reagan-érajaban nem kizardlag az amerikai
nemzet dntudatanak homogenitasa bomlott meg, de a hollywoodi filmgyartas-
ban is egymasnak fesziild ideoldgiai nézépontok jelentek meg. Habar a korszak
haborus filmjei szamos tekintetben kllonbdztek egymastdl, valamennyien a
kézelmult amerikai traumainak feldolgozasat, megértését céloztak. Reagan
elnok politikai értékrendjének hatasara szamos konzervativ hangvétel(i mozi
szlletett, am megjelentek alternativ, a mult eseményeit és annak korabeli
értelmezését kritikusan szemléld alkotasok is.

A kovetkezd elemzés célja, hogy Oliver Stone Szakasz (Platoon, 1986)
és Stanley Kubrick Acéllovedék (Full Metal Jacket, 1987) cimdi filmjein keresz-
tll kdzelebbi képet kaphassunk a nyolcvanas évek rendszerkritikus amerikai
filmjeirdl, amelyek megkérddjelezték a Reagan-kormany altal propagalt kon-
zervativ értékrendet. Az elemzés soran egyuttal a revizionista haborus filmek
Ujszerd stilusjegyeit is bemutatom.

A hetvenes évek létallapota

Az USA a hatvanas évek elejétdl egyre inkabb belesodrodott Vietham nem-
zetkozivé duzzado polgarhaborujaba a kommunizmus elleni harc nevében. A
csucstechnikat beveté amerikai hadsereg azonban nem birt a hazai terepet jol
ismer0 észak-vietnamiakkal, illetve a dél-vietnami kommunista gerillakkal, a
vietkongokkal. A haboruellenes tlintetések eldurvulasaval, a gazdasagi valsag
begylrlzésével, az értelmetlen mészarlast besziintetend6 1973-ban fegyver-
szlnetre, majd 1975-ben a vereség kvazi elismerését jelentd kivonulasra ke-
ralt sor.

A vietnami habord, illetve a hetvenes évek politikai krizisei, mint a Wa-
tergate-botrany és Nixon lemondasa, az amerikai tarsadalom sulyos traumai
voltak. A hatvanas évek didklazadasai és radikalis ellenkulturai az Uj évtizedre
véget értek, az egykori optimizmus helyett bizonytalansagot idézve el6 azt
illetéen, hogy a vilag az egyszer(i polgar szamara alakithato lenne.
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A kidbrandult Iétallapot a filmm{(ivészetben is tetten érhetd. Egyfel6l meg-
jelenik a filmes posztmodern egyetemességellenes, kételkedd vilagszemléle-
tében,! masrészt a hollywoodi reneszansz és a késd hetvenes, kora nyolcvanas
évek ugynevezett alternativ vagy revizionista mlfajfilmjeinek nem-konvenci-
onalis elbeszélésmoddjaban és hGsabrazolasaban is. A revizionista mufajfilmek
hdsei kalldddéak, nem célmotivaltak, gyakran kudarcot vallanak sorsuk kihi-
vasaival szemben, s6t moralis athagasokat kovetnek el, s igy a klasszikus
hosmitosz antitéziseivé, antihGsokké lesznek. A hds moralis megingasanak
abrazolasa szamos mdfajban kezd el élni, a haborus filmekkel kapcsolatban
felmerlild humanista aggalyok vitaiban kiilondsen jé taptalajt nyerve, ahogy
az elemzett filmeken keresztll is 1atni fogjuk.

A hollywoodi film vilaglatasanak izgalmas valtozasa valdjaban rendkivil
Osszetett jelenség. Az altalanosan elfogadott vélekedés szerint a hollywoodi
film legalabb a hatvanas évektdl kezdve szoros kapcsolatban allt az aktualpo-
litikai megmozdulassokkal és problémakkal. Egy adott tarsadalmi kérdés te-
hat a kortars film tikrében is megjelenik, akar csak indirekt médon. Douglas
Kellner interpretacidja szerint: mig a hatvanas évek filmtermése alapvetéen
a baloldali politikara volt érzékeny, a hetvenes évekre szamottevové valtak a
jobboldali értékitéletl filmek. Mindez ramutat arra, hogy Hollywoodnak a het-
venes évekre, az amerikai tarsadalomhoz hasonléan, megoszlott a véleménye
a politikai kérdésekrdl.? Az amerikai film eszmei heterogenitasa tehat maga is
a klasszikus értékstruktura megrendilését bizonyitja.

A Reagan-éra haborus filmjei

A Reagan-korszak (1981-1989) bekdszonte az USA-ban az Ujkonzervativizmus
térhoditasaval jart egyltt. Joseph Sartelle értelmezése szerint a Reagan-éra
legnépszerlbb filmjei leginkabb olyan ideoldgiai fantaziaképeket tartalmaz-
tak, amelyek azt tikrozték, az amerikai nemzet miképp tekintett sajat koz-
elmultbeli torténelmi eseményeire, traumaira és azok kovetkezményeire.? Ez
a tendencia szamos mdlifajban latszik, néhol diszkrét szimbolikaba bujtatva,
maskor viszont konkrétan. A Reagan-éraban felértékeld0détt hagyomanyos
identitasformak a film médiuman keresztil sajat értékeiket kivantak viszont-
latni, ilyen az amerikai nemzettudat, a kommunizmus kozmikus antagonizmu-
sa, a vildgrenddrség-szerepkor és a gyozelmi mamor.

A Reagan-i kulturpolitika igyekezete kiterjedt arra, hogy az el6z0 évtize-
dek tarsadalmi traumait egyfajta szellemi gy6zelemként, ideoldgiai koteles-
ségtételként értelmezze, tehat adott esetben sajat perspektivajan keresztil

1 Kristin THoMpsoN — David BorRDWELL, A film térténete, Palatinus, 2007, 537-539.
2Douglas KELLNER, Reflections on Hollywood Film in the Age of Reagan = Film, Politics and
Ideology, 1991, 1.

3Joseph SARTELLE, AlImok és rémalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Oxford Filmenciklo-
édia, Szerk., Geoffrey NowELL-SMITH, Gldria Kiadd, Budapest, 1998, 536.
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Uj értelmezést teremtett a mult bizonyos eseményei szamara.* Midén a ural-
kodd kurzusnak igénye volt a Viethamban elszenvedett vereség Ujraértelme-
zésére, népszerdveé valt az ugynevezett ,Vissza Vietnamba” ciklus, amelynek
filmjei megegyez6 formulat kovettek: vietnami veteranok visszatérnek Viet-
namba, hogy kiszabaditsak a kommunistak fogsagaba esett amerikaiakat.> Az
Ujkonzervativista politika a kommunizmust egyfajta ,kozmikus gonoszként”
jelenitette meg a mifajfilmen keresztil. Jellegzetes példaként Douglas Kellner
a Rambo II.-t (1985) emliti, ahol a masok (vagyis a szovjetek és vietnamiak) a
megtesteslilt gonoszként, emberséget nélkil6zd agresszorként, mig a hosdk
tisztan az emberi erények képvisel6iként vannak feltiintetve.®

A Rambo II.-ben a vietnami haboru Ujraértelmezésének igénye felettébb
hangsulyos: Amikor a munkataborban raboskodé Rambo azt a kilildetést kap-
ja, hogy szabaditsa ki a Viethamban raboskodé tarsait, azzal a mottdéval bo-
csajtjak utjara, hogy , ez alkalommal rajtad mudlik (hogy mi fogunk-e nyerni)”.
Mit is mond, ha nem azt, hogy a vietnami haboru kudarcaval nem megbékeélni
kell, hanem gy6zelemmeé atkovacsolni.

Mindazonaltal a ,,Vissza Vietnamba" filmek karakterabrazoldasanak egyedi
motivuma, hogy a film egy pontjan a hGs kénytelen kemény fizikai és pszi-
choldgiai megprébaltatasokat kiallni. Joseph Sartelle szerint a fehér férfi gyot-
relmein keresztil az a tarsadalmi igény artikulalddik, miszerint az amerikaiak
sajat magukra is a kozelmult katasztréfainak aldozataként szerettek volna
tekinteni.’

A ,Vissza Vietnamba" ciklus filmjei a tradicionalis m(ifajfilmek kategoriai-
ba tartoznak. Ezzel ellentétben a korszakban megjelend, ugynevezett alterna-
tiv haborus filmek szégesen eltéré motivumokkal birnak, ugymint: antihdsok,
identitasproblémak vagy az USA szerepkdrének megkérdlOjelezése. Amig a
tradicionalis haborus filmekben a cselekmény szerepldi élesen elkilonllnek
jokra és rosszakra, a nézdben nem keltve elbizonytalanodast, addig a revizi-
onista haborusfilmekben erkélcsi konfliktusok és probatételek kihivasai kdzt
a hGsok gyakran agresszorokka, lelketlen gyilkosokka valnak, akik bizonyta-
lanok sajat maguk és a kildetésliik helyességében. Sikertorténet helyett a
bukas és a bemocskoldodas tematikaja foglalkoztatja ezeket az alkotasokat.

A kovetkezOkben két film, a Szakasz és az Acéllbvedék elemzésével a re-
vizionista vonasokat, a reagani ideoldgia kritikajanak mddszereit mutatom be.

4 Fredric JAMESON, Nosztalgia a jelenért, Ford., ERDEI Palma, = UG. A posztmodern, avagy
a késéi kapitalizmus kulturalis logikaja. J6széveg M(ihely Kiado, Bp., 1997, 287-288.
> KELLNER, I.m., 3.

6 SARTELLE, I.m., 5.

7I.m., 542.
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A Szakasz mint revizionista haborusfilm

Oliver Stone Szakaszaban egy Chris Taylor nev( kozlegény kalandjan keresz-
tll kdvetjlik egy szakasz utjat a vietnami dzsungelben. A rendez6 egy olyan
protagonistat allit az események kdézéppontjaba, aki hazafisagbdl, 6nkéntesen
vallalta, hogy harcolni akar Viethamban, azonban a viszontagsagok és erkdl-
csi botlasok, s6t blindk terhe alatt lassan kiolodik bel6le a nemzettudat, s a
film végére megtort, ideait vesztett emberként tér haza. A Szakasz tulajdon-
képpen a klasszikus hollywoodi hésfigura kudarcat mutatja meg, a reagani
eszmeék gyakorlatban valé bukasat. Taylor jellemrajza azért hozhaté fel ki-
lonleges példanak a revizionista m(ifajfilmek kedvelt abrazolasmodjaira, mert
nem egyszerlien a kiabrandult héstipust jeleniti meg, hanem egy konvenci-
onalis hOst visz at a dezorientalédason a torténések soran. Taylor kdzlegény
szomoru bukastorténete a klasszikus hollywoodi hGs patoszanak dekonstruk-
cidja, mégpedig azért, mert a kdzlegény meg akarja oldani a szamara kit(zott
konfliktust, klizdeni és gy6zedelmeskedni akar a hazajaért (ahogy minden
tisztességes klasszikus hds tenné), azonban torekvéseinek hiabavalésaga ra-
ébreszti sajat kildetésének kilatastalansagara.

Am tobbet is akar mutatni Stone ebben a filmben, mint a tavoli habo-
ri traumatikus csatarozasainak értelmetlensége. A szakasz két Ormestere,
Elias és Barnes kozott komoly ideoldgiai ellentétek vannak, amit6l a szakasz
két tadborra oszlik. Ha durva szimbdélumokat akarunk itt 1atni, azt mondhat-
juk: mindezzel a film a megosztott amerikai tarsadalommal épit parhuzamot,
amelyben Barnes a konzervativ, ha ugy tetszik majdani reagani ideoldgiakat
vallé vezet0, Elias pedig a liberalis, erkolcsileg tiszta vezetd. Taylor kozlegény,
aki nem tud donteni a két oldal kdzott, reprezentalja a két tabor kozott fe-
szUlo ellentétet. Végll az elkeseredettség olyan tettekre készteti, amelyeket
elvi szinten sem vinne véghez. A falu elfoglalasakor — ami a film csucspontja,
itt bontakozik ki leginkdbb a szakasz két pdlusa kozti ellentét - mar egyér-
telm(en blnoket kdvet el. Miutan a dzsungelben rajtuk Utnek a vietnamiak,
Taylor megoéli Barnes-t, hogy bosszut alljon, amiért az drmester elarulta és
otthagyta a masik szakaszvezetot, Eliast. Taylor nemes eszmékért ment Vi-
etnamba harcolni, am valéjabdl a kegyetlen megtorlas jut neki osztalyrészil.

Oliver Stone a kodzlegény kallédasanak és antihGssé valasanak abrazola-
saval egyszerre tobb helyen probal sebet ejteni Reagan fantaziaképein. Egy-
részt az ideoldgia életidegenségére utal, amikor azt mondja, hogy a habo-
riuban nem nemzeti elkdtelezddés, hanem csupan tulélési 6sztén motivalja
a harcol6 feleket. Masrészt az ideoldgia karos és dnveszélyes mivoltat ér-
zékelteti, hiszen a kallddé ember zavaros nézeteinek kudarca nyoman sajat
kornyezetét kezdi el pusztitani. Az olyan gyakran elhangzé mondatokkal pe-
dig, hogy ,It’s all politics, man!”" — amivel a kezdetben naiv Taylort vegzal-
jak tarsai, azt érezteti, hogy a Reagan-kormanyzat hazudik, Stone arra utal,
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hogy Vietnam valami ,kozmikus elégtétel” a kommunizmussal szemben - va-
|6jaban csak Ures politikai szandékok alltak a habord mogott.

A filmben Taylor-kdzlegény leveleket ir, ennek felolvasasa az 6t érd ese-
meények narracidja, mellyel azt éri el a film, hogy kbzelebb hozza a térténése-
ket és az emberi oldalat mutatja meg a haborunak, de parhuzamosan egy do-
kumentumszer(d tényjelleget is teremt. Az olyan atkoto jelenetekben, amikor
a szakaszt latjuk haladni egyik pontrdl a masikra, vagy éppen pihenni valahol,
kapcsolodik be a kozlegény elbeszélése. Jellemz8en az alsobb osztalyok ki-
semmizettségérdl és folaldozhatdsagardl szol a kritikus hangvétell értekezés.
Taylor levelei tulajdonképpen Oliver Stone gondolatait hangositjak ki, ilyen
tekintetben tehat kifejezetten személyes szerzdi allasfoglalasként is nézhe-
t0 a Szakasz. A rendezd nem todrekszik arra, hogy mindkét tabor allaspontja
irant megprobaljon empatiat kelteni, a cél egyértelmlien az 8 néz6pontjanak
legitimalasa.

Oliver Stone életmivében kulcsdarab ez a film, de karrierjében egyéb-
ként is kiemelkedd szerepet jatszik a vitatott, gyakran félreértelmezett po-
litikai részletek feltarasa. Jatékfilmjei kozll leginkabb a Sziiletett julius 4-én
(1989) és a JFK (1991), dokumentumfilm-sorozat mUfajban pedig az Amerika
elhallgatott térténelme (2012-2013) foglalkozik az amerikai mult kényes téma-
ival, de az Edward Snowdenrdl készitett jatékfilmjével (Snowden, 2016) példa-
ul a CIA-rdl csinalt politikai thrillert. A rendezd tagabb életm(ivének vizsgalata
megmutatja, hogy a Szakasz nemcsak egyszeri lazadas a reagani ideoldgia
ellen, hanem Stone kodvetkezetes ,leleplezd missziéjanak” egy mivelete. (Va-
lamint egy személyes visszaemlékezés, ugyanis a rendezd maga is harcolt a
haboruban.)

Az Acéllovedék mint revizionista haborusfilm

Az Acéllbvedék kortarsa a Szakasznak, és ugyancsak az amerikai agresszio
témajaval foglalkozik, azonban a hasonld revizionista hangvétel mellett ko-
moly kilonbségeket is felmutat. A film f6 motivuma az identitas és az indivi-
dudlis gondolkodas megsziinése, ez a film mindkét részében, a kiképzés- és
a frontjelenetekben is kézponti jelentéségli marad. Az identitdas megsemmisi-
tésének latjuk fizikalis és pszichés eszkozeit, amelyeket az amerikai kiképezd
tisztek modszeresen alkalmaznak az Ujoncokkal szemben. A hajukat levagijak,
egyenruhat kapnak, és tragar beceneveket aggatnak rajuk, lelkifurdalas nél-
kili gyilkosokat képeznek ki belOlik. Azt a vilagképet kapjak, hogy a tenge-
részgyalogsag egy olyan kollektiv halmaz, amely nem felsegiti, hanem kiloki
magabdl az alkalmatlan gyengéket. Ez a cselekményben a szerencsétlen, labi-
lis elmeallapotu ,Pile” kozlegényen lesz demonstralva, akinek kiszolgaltatott-
saga Orult, 6npusztitdé amokfutasba torkollik.
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Kubrick nem politizal olyan nyilt és személyes hangon, mint Oliver Sto-
ne. Eltekintve egy pillanatra a nyolcvanas évek kontextusatdl, tulajdonképpen
barmikor elkésziilhetett volna ez a film, hiszen a tengerészgyalogsagrol jog-
gal feltételezhetjliik, hogy ténylegesen ilyen kegyetlen modszereket hasznal.
Kubrick tehat nem feltétlen(l politikai felhaborodastdl vezérelve készithette el
ezeket a jeleneteket, hanem puszta abrazolasi szandékbdl is. Azonban a film
masodik részének viszonylataban, ahol az ideoldgiaellenes hangvétel mar ha-
tarozottan jelen van, joggal tekinthetlink az egész filmre politikakritikusként.
Ennek fényében az, ahogyan az Acéllbvedék a tengerészgyalogsag kiképzésé-
nek abrazolasara vallalkozik, mar 6nmagaban véve politikai inditékra utal.

E gondolat mentén haladva kdénnyen taldlunk olyan motivumokat, ame-
lyek a Reagan-ideoldgiat kérddOjelezik meg. A tengerészgyalogosok identitas-
nélkllisége reflektalas a reagani nemzet-fogalomra, amely szerint az amerikai
nemzet leképezhetd egyetlen univerzalis halmazként. A kiképzdtiszt jobbos,
konzervativ ideoldgiaval f(itott szlogenjei és karomkodasai abszurdak, és ezen
abszurditas révén valik a szituacio a kritika kifejezdjévé. A sajat magat elpusz-
titd, dnveszélyes rendszerre mutat ra a film, amikor a kiképz6 azzal biszkél-
kedik, hogy Kennedy gyilkosa naluk tanult meg I6ni. Ezek a motivumok mind
azt az Uzenetét erdsitik a filmnek, hogy az amerikai tengerészgyalogsag olyan
mentalisan zaklatott embereket képez ki, akik hosszu tavon veszélyeztetik
magat a rendszert.

De a filmben nem csak a cselekmény, mas elemek is a reagani men-
talitasra utalnak. A kiképz6k egyenruhdja és a kalap a cowboy 6ltozkddésre
emlékeztet. A szakaszvezetd harcias bemutatkozasakor Joker porul is jar az
egyébként teljesen jogos ,Te vagy az, John Wayne?" kérdésével. A klasszi-
kus amerikai westernfilm emblematikus hdse, John Wayne karakterrajzanak
agresszorként valdé abrazolasa a westerni heroizmus, a klasszikus amerikai
értékrend szellemes fricskaja. Reagan - aki maga is filmszinészként valt is-
mertté, mieldtt politikai palyara lépett — jo baratsagban John Wayne-nel a
rendszer pedig éltet6je volt a cowboy-mitoszvilagnak.

A film masodik részében Jokert, az egyik kozlegényt kdvetjik, aki Ujsag-
iroként a fronton tevékenykedik, mint haborus tudodsitd. A filmet sok kritika
érte, hogy a masodik rész, amelyben a tengerészgyalogsag bevetését latjuk,
egyaltalan nem kapcsolddik az els6 részhez, mintha két rovidebb film lenne
O0sszekapcsolva, de véleményem szerint a frontjelenetek célja az, hogy fel-
tarjak, a kiképzés milyen borzalmas utdhatasokat gyakorol az emberre. Jo-
ker békeidGben arra panaszkodik, hogy nem latott elég akciét (,egy nap vér
nélkdil olyan, mint egy nap napsités nélkil"), és arra vagyik, hogy egzotikus
embereket 6lhessen meg. Kézben ugyanakkor a helyi kultlraval is lenne ked-
ve megismerkedni. Joker a két oldal kdzott vergddik, ezért nem hatarozott
antihGs kezdetben, hanem a Szakasz Taylor-kdzlegényét idéz6 zavar honol a
fejében. Egyenruhdjara békeszimbolumot tliz, sisakjan viszont ,born to kill”
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felirat diszeleg, s mindezekkel ,az emberi természet kettéségére akar utalni”.
Joker a film végén moralis prébatétel elé kertl, ahol az erkélcsi rosszat va-
lasztja (lel6 egy fegyvertelen haldokld mesterldvészlanyt) itt tehat még a
Szakasznal is direktebben van kiélezve az antihGssé alakulas motivuma. Mind-
azonaltal itt sincsen megnyugtato, elvarrt befejezést, amelyet egy konvenci-
onalis mUfajfilmtdl kapnank.

Noha (anti)h8seink mindkét film végén hazatérnek, egyaltalan nincs bol-
dog befejezés. A karakterek nem jol korilhatarolhaté motivaciobdl, hanem
0sztdonbdl cselekszenek, nem problémat megoldani, hanem tulélni akarnak,
ezért a film végén a gydzelmi mamor is elmarad, egyszerlien csak tuléltek
még egy napot. Hidnyzik a klasszikus mufajfilmektol megszokott lezartsag ér-
zése, a két sztori végén a fGszereplOk fejében csak sajat maguk elveszettsége
tudatosul.

Antihosok és antimitoszok

Amikor Joker az Acéllbvedékben azt mondja, hogy a ,gyilkosnak szliletett”
feliraty sisak és a békejel az egyenruhajan az emberi kett6sségre utal, a re-
vizionista mfajfilmek jellegzetes hGstematikajat fedi le remekil. A személyes
identitas valsaga, a torténelmi traumak valdsaghi feldolgozasa, a kdzelmult
pozitiv, heroikus emlékezetének megkérddjelezése all a két film kdzéppontja-
ban.

Lathatjuk, hogy a vizsgalt alkotdsok karakterabrazolasaban és elbeszé-
lésmddjaban is kirajzolddnak nemcsak a hetvenes éveket kovetd altalanos
kiabrandulas érzései, hanem egy ellenreakcid is a nyolcvanas évek reagani
konzervativ fordulatara. Mindkett6 hatdrozottan elveti és megkérddjelezi a
korszak olyan értékként propagalt ideoldgiait, mint a nemzeti fens6bbségtu-
dat, a gy6zelmi mamor vagy az antikommunizmus, és filmes tekintetben is
szembemennek a korszak ,Vissza Vietnamba"” tipusu alkotasaival.

A Szakaszban azt lathatjuk, ahogyan a céltudatos hds dezorientalodik.
Az Acéllbvedékben mar semmiféle, a Szakaszt idéz6 kezdeti motivacid és gy6-
zelmi szandék sem érhetd tetten, ezzel a céltalanna valt antihGs legszélsGsé-
gesebb verzidja jon létre. Joker jellemének megtorése mar a kiképzés alatt
megtortént.

A nyolcvanas évek filmjei egy olyan kort kdvetve érkeztek, amikor az
amerikai nép emlékezetében a mult torténései eldszor valtak a nemzet meg-
dicsOilése helyett elszenvedett traumava. A feltétlen optimizmus elvesztésé-
re a hatalmi elit a torténelem Ujrairasanak szandékaval reagalt: a vietnami
haborut az amerikai nemzetnek a kommunizmussal szembeni kollektiv meg-
probaltatasaként kezdték beallitani, és ezt akartak viszontlatni filmtermésben
is. A konvencionalis mUfajfilmek be is valtottak ezt a reményt.
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A fentiekben bemutattam, hogy a Szakasz és az Acéllévedék revizionizmu-
sa abban rejlik, hogy a ,Vissza Vietnamba” filmek hamis vilaglatasara reflektal,
amelyben nincsenek moralis dilemmak. Azokkal ellentétben kegyetlen ameri-
kai vérengzést abrazolnak, megkérddjelezik a haboru ,,jok a rosszak ellen” mo-
tivumat, 6nmaguk identitasaval viaskodd, a film végére antihdssé vald karak-
tereket dllitanak a kézéppontba, valamint arrél értekeznek, hogy az ideoldgia
nem csak hamis, de veszélyes is lehet. Hollywoodi mese helyett sokkal inkabb a
kallédas zavaros és konkluzid nélkdili étallapota fejezddik ki ezekben a torténe-
tekben, melyeknek foszerepldi nem hosdk, hanem gyilkosok. A Szakasz direkt
maodon, tényszerl hatdasokkal dolgozva, mig az Acéllévedék inkabb képekben,
abszurd szituaciokon keresztll tliikrozi a korszak politikai ellenzékének érzéseit.
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Rudolf Daniel

Vissza a multba...

A '80-as évek kultfilm trilogiaja mint a Reagen-éra
nosztalgikus rekonstrukcios kisérlete

Az 1980-as évekre az Egyesilt Allamokban véglegesen visszatért és meg-
erd6sodott a kapitalizmus klasszikus amerikai rendszere és a hazafias repub-
likanus ideoldgia szellemiségében eltlintek a '60-as és '70-es évek forradal-
mi légkodrének, majd altalanos kiabrandultsaganak jellemzdi. Ronald Reagan
kormanyzasa idején a Szovjetunid peresztrojka-politikaja és a viszonylagos
stabilitas kedveztek a klasszikus amerikai értékek megerdsddésének és a
neokonzervativ gazdasagpolitika (a kormanyzat fokozatosan engedte el az
Uzleti élet kezét és vetett véget a '60-as évek szocialis reformjainak) felvirag-
zasanak.!

Ugyanez a folyamat parhuzamosan jatszodott le Hollywoodban és az
amerikai filmgyartasban (tovabba a modernizmus végével globalis szinten az
egész vilag filmmlivészetében). A '‘60-as években sokak altal mar halottnak
hitt hollywoodi rendszer a kovetkezd évtized derekara sikeresen feltdmadt
hamvaibdl és eddig sohasem latott magassagokba tort. A ‘80-as évek elejére
véglegesen megszilardult Uj Hollywood egyeduralma, a '70-es évek kisérlete-
z0, revizionista , hollywoodi reneszansza” utan visszatért a szérakoztatas min-
denhatdsagaba vetett hit és a klasszikus mdifaji filmezés az Uj generaciohoz
igazitott, felturbdzott és polemizalt, tobb zsanert egymasba jatszé (gyakran
érdekes mlifaji polémidkhoz vezetd) valtozata. Ezek a filmek a klasszikus m(-
fajokat és narrativ, stilaris hagyomanyt folytattak, hozzaigazitva 6ket egy Uj
nemzedék igényeihez.?3

Tobb elemzd is ok-okozatisagot vélt felfedezni a korszak politikai Iégkore
és a klasszikus elbeszéldi szerkezet, illetve mlifajisdg restauracidja kozott.
Robin Wood szerint a '70-es évek ,téredezett” hollywoodi filmstilusa egyenes
kovetkezmeénye a politikai felfordulasnak, majd a Watergate-ligy és a vietnami
haborl lezardsaval megindulé folyamatok egytitt sziletnek Uj Hollywooddal,
mely a ‘80-as évekre mind politikailag, mind filmstilusban egy minden tekin-
tetben konzervativ légkoérhéz vezet.*

1 Kristin THompsoN - David BorRDWELL, A film térténete, ford., MOopos Magdolna, Palatinus
Kiadd, Budapest, 2007, 715.

2Geoff KiNnGg, New Hollywood Cinema: An Introduction, London, New York, I.B. Tauris, 2002.
3 Az un. ,klasszikus stilus” mibenlétéhez lasd els6sorban David BorRDWELL, Elbeszélés a ja-
tékfilmben, ford., POocsik Andrea, Magyar Filmintézet, Budapest, 1996, 169-216.

4“Robin Woob, Hollywood from Vietnam to Regan and Beyond, Columbia University Press, 57

New York, 2003, 41-62, 147.
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reteket 6ltott, az olyan filmek mint a Csillagok haboruja és folytatasai vagy az
E.T. sohasem latott rekordokat dontottek a jegypénztaraknal. (Mindezt rend-
hollywoodi sikerfilm utan ,Csillaghaborus tervnek” keresztelte el a sajtd.) Az
Uj generacidé rendez6i viszonylag szabadon alkothattak, mivel a stiudidk tud-
tak, hogy megbizhatd sikergyarosok, akiknek ,szerzdi kdzonségfilmjei” min-
den esetben nagy felhajtast és millios 6sszegeket hoznak szamukra.®

Tematikailag ezek a filmek gyakran elrugaszkodtak a ‘70-es évek kor-
tars, gyakran tarsadalomkritikaval felvértezett kdzegétol, és inkabb a multba
(Indiana Jones-sorozat) vagy fantasztikus vilagokba (Csillagok haboruja, Co-
nan a barbar, stb.) kirandultak. Robin Wood odaig merészkedett, hogy szan-
dékos infantilizalassal, a néz6ket gyermekké vald visszapozicionalasaval va-
dolta ezeket a filmeket, hozzatéve, hogy ez voltaképpen a Reagan-korszak
nézoOinek 6haja, akik el6szeretettel menekinek a filmvaszon ,tiszta fantaziat”
nyujté vildagaba a hideghaboru eldl.b

A studidk (j stratégiat kovettek, a '70-es évek végetdl megkezdddott a
kevesebb, de nagyobb koltségvetésl és jobban beharangozott filmek kora, a
,blockbusterek”, az eseményszamba mend mozik ideje.” Emellett az Uj id6k
szellemisége megmutatkozott példaul a termékelhelyezés filmekben valo
megjelenésében is (ebben a vonatkozasban az E.T.-t szoktak uttord példaként
emlegetni), az Uj, a fiatalok szamara minden eddiginél fontosabba valé médi-
umok (kabeltéve, videoklipek, szamitdgépes jatékok) pedig Uj utakat tortek a
filmesek el6tt. Egy film mar nem csupan énmagaban allé mlvészeti alkotas,
hanem globalis ipari aru lett.®

Egy sikeres mlbdl azonnal megjelent a videojaték és konyvvaltozat, be-
tétdalat egy ismert popzenész adta el6, melyet aztan lemezen és videoklipben
egyarant megjelentettek (mivel a nagy hollywoodi studidk ekkortajt mar jo-
részt globalis médiakonszernek kezében voltak, melyek lemezcégeket is bir-
tokoltak, ezt akar ,arukapcsolasnak” is tekinthetjik). A kdlcsénhatas mind-
két iranyba m(kodott. Az Ujfajta médiumok és formak hamar megjelentek a
jatékfilmekben is, az olyan vallaltan videoklip esztétikat kovetd alkotasokban
mint példaul a Hegylakd (alkotdja Russell Mulcahy, a korszak egyik legnépsze-
rlbb kliprendezGbje), a latvanyos zenés betétek sorozatara épild ,legkisebb
kiralylany” sztori, a Flashdance (Adrian Lyne) vagy az ,MTV filmként” beha-
rangozott Top Gun (Tony Scott).?

Taldn ennek is kdszonhetd, hogy a korszak szamos alkotdsa mindmaig
kultstatusznak orvend tobb generacié kérében. De tény az is, hogy a ‘80-as
évek derekan még tartott egyfajta olyan kreativ hullam és élénk alkotdkedy,

5Lasd KING, i.m.

8Woop, i.m., 145-167.

”THOMPSON — BORDWELL, i.m., 719-720.
8I.m., 716-725.
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mely ezeket a filmeket az atlag félé emelte, és valdban mindségi szérakozta-
tast nyljtott a zenecsatorna és egyéb kabeltévék képernydin nevelkedo fiata-
lok szamara.

Robert Zemeckis 1985-6s csaladi sci-fi kaland vigjatéka (a mdfaji po-
lémia remek példaja), a Vissza a jovobe, majd a nagy sikerre vald tekintet-
tel készllt két folytatasa (1989 és 1990) talan az egyik legtdbbet idézett és
legemlékezetesebb, egyben legszinvonalasabb alkotdsa a kornak. Zemeckis
Ugyes érzékkel lovagolta meg az igényes szorakoztatds és az Uj életre keltett,
polemizalt mifajok trendjét, és teremtett egy atélhetd, sodrd lendlletl és
mindvégig szdérakoztatd mlivet.

Zemeckis filmje egyrészt pontosan és explicit médon idézi meg az '50-es
évek Amerikajanak a kozegét, mint azt a ,romlatlan idillt”, melynek szellemi-
ségét az Uj politikai restauraciot hirdet6 politikaja eszményképként maga elé
kivant allitani, masrészt pedig mint azt az idopontot, amikor a dolgok elkezd-
tek rossz irdnyba terel8dni. Az '50-es évek meglepben hasonlit a ‘80-as évekre
tobb szempontbdl is. A haboru utani gazdasagi fellendilés, a kozéposztalyok
kikoltozése a kertvarosokba, a jolét és tarsadalmi gyarapodas (,,baby boom
generacio”) és a stabil konzervativ ideoldgia hattér, melyet Eisenhower elndk
politikdja betonozott be, voltak a legjellemzdbbek. Ugyanigy mind az ‘50-es,
mind a '80-as évek konzervativ amerikai értékeket és szabad versenyes kapi-
talizmust hirdet6 szellemisége mogott egy agressziven antikommunista poli-
tika allt.t°

De mindennek a hatterében, egy latszatidill mdgott ott bujkalt az atom-
fenyegetettség réme, a McCarthy szenator nevével fémjelzett agressziv bo-
szorkanyilldozés, a tdobbségi tarsadalom normait elutasitd ellenkultira és a
fiatalok kulturaja, a szlldk értékrendjét mereven elutasitd rockzene, illetve
azok a kezdddo reformmozgalmak (pl. a feketék polgarjogi mozgalma), me-
lyek a '60-as évekre teljesedtek ki. A ,mag” tehat itt jelent meg, melybdl az-
tan az elkdvetkezendd évtized ,felforduldsa” fokozatosan kisarjadt.

Az '50-es évek igy egy ellentmondasos korszak az amerikai kulturaban.
Egyrészrol annak az idillikus konzervativ légkdrnek és életformanak a hordo-
z6ja, melyre mint az amerikai moral és a letlint, de visszahozandd nosztalgi-
kus , paradicsomi allapot” megtesteslilésére ahitoznak (a kertvaros toposza-
val 6sszekapcsolddva, lasd lentebb). Masrészrél pedig ugyanennek a kritikajat
is jelenti, egy hamis latszatharmoniat és konzervativ begyopdsodottséget, a
liberalis értékektdl vald elhatarolodast és multban ragadtsagot jelképez6 ido6-
szakként megjelenitve. Igy valhatott mindez egyszerre kritika és nosztalgia tar-
gyava, attdl fliggben, hogy az elkdvetkezendd évtizedek miként szemlélték ezt
a kort. (Mikézben mar sok ekkor készilt film kritizalta ezt a rendszert és/vagy
kisebbségi nézépontbdl, példaul a fiatalok kulturajanak szemsz6gébdl vizsgalta
azt pl.: Nicholas Ray: Haragban a vilaggal, Richard Brooks: Palatabladzsungel.)

10 Errdl Iasd részletesen: Leonard QUART — Albert AusTER, American Film and Society since
1945, Praeger, Westport — London, 2002, 40-64, 127-160.
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A '70-es évektdl jelentek meg, és lettek népszerliek az el6z6 két évtized-
ben gyerek- és kamaszkorukat télt6, ifju hollywoodi rendezdgeneracio altal
készitett ,'50-es évek filmek”, melyek legtobbje a nosztalgia édesded szem-
Uvegén keresztll tekintett vissza az artatlansag elvesztése elGtti korra. Arra
az iddészakra, mikor Vietnam és a diakmozgalmak, az ellenkultira arnyai még
nem tlnedeztek fel a horizonton, és mikor a tizenéves fiuk legfobb gondja
nem a politikai aktivizmus vagy éppen egy tavoli orszag dzsungelében vald
élet-halal harc, hanem a szombat esti randik, a gyors kocsik és a legujabb
rock 'n’ roll lemezek voltak.

Ezek a filmek a komor, illlzidvesztett mélydramatdl (Peter Bogdanovits:
Az utolsé mozielbadas) a tomény giccsig (Randal Kleiser: Grease) szinte a
paletta teljes egészét atfogjak. Kozos bennik, hogy az '50-es évekre (illetve
a '60-as évek elejére, a Kennedy-gyilkossag eldtti idokre) mint egy elmult
korszakra, a gyermek és kamaszkor mar lealdozott, multba tlind kdzegére
tekintenek. Fontos megemliteni, hogy ezen filmek tobbsége egyaltalan nem
objektiv, realista, hanem a nosztalgia, a diakkori és a gyermekkori emlékek
szubjektiv kameralencséjén keresztilil abrazoltak ezt a korszakot, illetve hogy
a fentebb emlitett ellentmondasossagot egyaltalan nem regisztraljak (Iévén a
kamaszoknak jobb dolguk is volt mint a hideghaborun és az atomfenyegeté-
sen szorongani).

Altaldnossagban is megjelent egy '50-es évek nosztalgia trend a '70-es
évek masodik felében az amerikai filmben. Hirtelen Ujra népszerlvé valtak
példaul a korszak rock 'n’ roll el6addi, akik immar nem a kamaszkori lazadas,
hanem egy azéta felndtt és nyarspolgarra valt nemzedék egykori idoljait teste-
sitették meg (mennyivel ,,szalonképesebbek” voltak az egykoron ,6rdogiként”
punkzenészek). Mozi készllt ekkor példaul Buddy Holly (Buddy Holly térténe-
te, Steve Rash, 1978) és Elvis Presley életébdl is (Elvis, John Carpenter, 1979).

Erdemes megemliteni, hogy az évtized végén, a reagani fordulatot koz-
vetlen megel6zve, de mar a Carter-éra pozitiv Iégkdrében, az akkor mar ré-
gen lecsillapodott és hamvaba hullt ellenkultira is nosztalgikus szelidségében,
mintegy kamaszkori emlékként, az eredeti darab lazadd heviilete helyett szin-
pompas paradé formajaban jelent meg Milos Forman Hair-jében. Ekkorra a
let(int hippimozgalom mar korantsem politikai erét, hanem az addigra a tobb-
ségi tarsadalom gazdag nyarspolgaraiva szelidilt egykori lazaddk kamaszkori
nosztalgia-élményét jelentette (ahogyan a rock 'n’ roll és az '50-es évek par
évvel idOsebb tarsaik szamara az évtized elején).

A '80-as évektdl a helyzet valtozni kezdett, ekkor az '‘50-es évek mar
nem annyira egy letlnt kor nosztalgiahullamat, hanem egy visszahozand¢, a
Reagani rekonstrukcié szamara kdvetendod példat nyujté értékvilagat — vagy az
aktualis politikai kurzus ellen kritikaval fellépdk szamara éppen ennek elutasi-
tasat - jelentette. Ugyanez jellemzd a kisvarosra mint szimbolikus kdzegre is.
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A klasszikus hollywoodi filmben a kisvaros és/vagy kertvaros toposza szam-
talan formaban és kildnféle jelentést hordozva jelent meg. Frank Capra alko-
tasaiban a romlatlan vidéki életet, a nagyvaros ember embernek farkasa elve
altal még nem megfert0zott keresztény és amerikai alapértékekre épulo pozi-
tiv Iétformat jelentette, de Hitchcocknal (A gyanu arnyéka) és Orson Wellesnél
(Az dra kérbejar) példaul az idill mégott megbuvo gonoszt, a kertek alatt rej-
t0z0 sotétséget képviseli (ramutatva a fentebb vazolt ellentmondasossagra).
Mindkét iranyvonal késObb is népszer(i maradt (nem véletlen, hogy késobb
szamos thriller és hideghaborus invazios sci-fi is a kertvarost hasznalta hely-
szinéll'!), mikdzben fokozatos jelentésmoddosulasokon estek at.

A Reagan-korszak revidedlta és a sajat képére formalta ezt a kétféle
(és a tobbi, helyhiany miatt nem emlitett) megkozelitést. Egyrészrél meg-
maradtak és feler0sddtek a latszatidill mogoétt megbuvd gonoszt bemutatd
alkotasok, akar olyan szerzdi midcult darabokrol legyen szd, mint David Lynch
m(ivei (Kék barsony, Twin Peaks), vagy mlifaji filmekrdl. A korszakban szinte
az 0sszes népszerd horrorfilm a kisvarosi kérnyezetet részesitette el6nyben
(Halloween-sorozat, Rémalom az EIm utcaban-sorozat, stb.). Ezek a filmek a
Reagan-korszak tobbé-kevésbé nyilt kritikajat adjak, a propagalt értékek mo-
gott megbuvé rejtett agressziora mutatnak ra.

Persze kivétel is akadt. Tobe Hooper Spielberg produceri kdzremikdde-
sével készitett kertvarosi horrorja, a Poltergeist (1982) a csaladi dsszetarto-
zas dicsérete és rehabilitadlasa egy atlag amerikai familia harcaban az ket
fenyegetd tulvilagi erével szemben. Joe Dante Szérnyecskék-je (1984) a Spi-
elberg-generacio kreativitasaval felvértezve meséli el egy kisvarosi kdzosség
harcat az egzotikus kis rémségek ellen, melyben a pozitiv felebarati értékeket
képviseld kamaszhds gy6z a kapzsi, a technoldgiat és az embereket kihasz-
nald erdk ellen. Az 6t évvel késGbb készilt folytatasban, melyben a globalis
kabeltelevizidzas és annak pénzsovar szemlélete kertl kipellengérezésre, mar
a nagyvaros a terepe az invazionak. Dante egyébként Matiné cimmel a '90-es
évek elején szintén készitett egy megkésett nosztalgia-filmet, a kubai rakéta-
valsag idején jatszodo, sajat szornyfilmekkel és kamaszszerelemmel atitatott
fiatalsaga el6tt allitva emléket.

Egyébirdant maga a Vissza a jovébe is reflektal az '50-es évek invazi-
0s sci-fijeire. A multba vald megérkezésekor a sugarvédd oltdzetet viseld
Marty-t (drlénynek nézi egy farmer és annak csaladja, majd fegyverrel ker-
getik ki tanydjukrél. Az '50-es évek idill alatt megbuvd fenyegetett 1égko-
re tehat még itt is megjelenik, habar csak parodisztikus formaban. Marty
nem tamado idegen, ellenkezdleg: 6 az a jotevd, aki azért latogatta meg ezt
a kort, hogy helyrehozza annak jovéjét (l&sd lentebb). Eppen ezért, mert
Marty nem akarja feldulni az '50-es évekbeli kisvarosi értékek stabilitasat

1 Errdl egy remek elemzés példaul: VARROG Attila, Elidegenedés - Testrablok az (irbdl, Film-
vildg 2011/, 4.
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(a tamado idegenek mindig egy stabil értékrendszerbe , kontarkodnak bele”*?),
nem is kezelik tobbé ellenségesen, hanem beilleszkedik a kdzdsségbe. A
Pleasantville ,felforgatd” hését (szintén lasd lentebb) éppen ilyen szandékai
miatt folyamatosan elkezdi kivetni magabodl a kiskdzdsség.

A negativ kritikaval szemben viszont megjelentek a '80-as évek ,resta-
uraciés” filmjei, melyekben egyrészt a multat, a '60-as évek felkavarddasa
el6tti vilagot Ujfent pozitiv szinben, mint egyfajta visszatérési alapot, erkdl-
csi kapcsolddasi pontot jelenitették meg, masrészt pedig a kisvaros toposzat
ismét a klasszikus kiskozosségi értékek szemléletes vilagaként abrazoltak.
Robert Redford 1980-ban késziilt csalddi melodramaja, az Atlagemberek a
kisvaros kozegébe helyezve szentesiti a klasszikus csaladeszmény létjogo-
sultsagat, a csaladi Osszetartas erejét és fontossagat (habar a cselekmény
végeén a csalad felbomlik).

Az idOk természetesen elszalltak e vilag felett, és ezt ezek a filmek is
megallapitjak. Az '50-es évek eisenhoweri vildaga és ezzel egylitt a kisvaros
egzisztenciaja a '‘80-as évektll kezdve sokszor mar nem mint egy létez0, ha-
nem egy a multbdl elbhivott, gyakran szurrogatumok és replikak altal meg-
idézett, életre keltett mivoltaban jelent meg a vasznon.

Zemeckis hOse, a gimnazista Marty McFly szd szerint visszatér az '50-es
évek vilagaba. 1dds feltalald baratja, Dr. Brown idégépet épit egy sportauto-
bol, mely egy baleset folytan a ‘80-as évek popkulturajanak gyermekét az
Eisenhower-korszak néhai vildgaba ropiti, mely teljes valéjaban elevenedik
meg hirtelen korilétte. Marty sorsa kettOs: egyrészt visszajutni a jelenbe,
masrészt Ujbdl 6sszehozni a sztleit (kiildnben & maga nem sziletik meg). Es
hogy a happy end tokéletes legyen, ekdzben mintegy véletlenil a csalad jovo-
beli sorsat is a siker iranyaba forditja.

A cselekmény elején a vilag latszolag negativ, s6t kaotikus. Az idégépet
feltalalé professzort terroristak Gldozik, Marty csaladjanak anyagi helyzete és
megbecsiiltsége rossz, anyja egyik testvére bortonben van, apjat annak féno-
ke, egykori kdzépiskolai ellenfele, Biff szinte labtéridnek tekinti. Ez latszolag a
'70-es évek dnmagabdl kifordult Amerikajanak vildga, melyben a jo kispolgar
nem gy6z, helyette a csalds, az elnyomas, a rossz ember arat sikert. Ebben a
vilagban a klasszikus értékek tébbé nem érvényesiilnek.

Marty feladata, hogy a multban helyre tegye mindezt, és egy pozitiv je-
lenkori vilagot hozzon létre. Ehhez vissza kell térnie a probléma gydkeréhez
és ott helyrerakni a dolgokat, ahol azok elromlottak - az ‘50-es évek rom-
latlan vildagaban. Ez a feladat egyrészt konkrét (sajat csaladjanak sorsat kell
jora forditania), masrészt univerzalis és szimbolikus (az 6nmagabdl kifordult
vilagot kell a helyes Utra téritenie). A cselekmény végén idéutazd hdslink ter-
mészetesen sikerrel jar.

12 Lasd Judith Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo, ford., VERMES Katalin és To-
RONYAI Gabor = Tarantino elbtt — Témegfilm a nyolcvanas években, szerk., NaGcy Zsolt, Uj
Mandatum Koényvkiadd, Budapest, 2000, 84-85.
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A nyilvanvald 6dipalis elemek (Marty és tizenéves édesanyja kozti sze-
relem) felfejtésébe most nem bonyolédnék bele. Marty feladata, hogy visz-
szatérve a gyOkerekig, abba az id6be, mikor a vildag még ,nem romlott el”,
helyrehozza egyrészrol a sajat és csaladjanak félresiklott sorsat, masrészrol
pedig a ,negativ vilagot” valtoztassa pozitivva. Hirsch Tibor ir gyakorta az Eric
Berne nyoman un. sorskdnyvnek nevezett jelenségrdl, mely a hdsok szllok
altal 6roklott ,negativ karmajat” jelenti, melyet a filmek elsGsorban gyerek és
kamaszhdseinek valamiféle (gyakran természetfeletti vagy tudomanyos-fan-
tasztikus) modon a multba visszamendlegesen helyre kell hozniuk, igy pozitiv
irdnyba forditva sajat és csaladjuk, dseik sorsvonalat.t?

Nem véletlen, hogy egy évvel késObb készitette Francis Ford Coppola
,Sajat verzidjat”, a Peggy Sue Got Married-et, mely magyar keresztségben,
nyilvanvaléan utalva Zemeckis filmjére, az El6re a multba cimet kapta. Ebben
egy kozépkoru haziasszony nyer lehet0séget, hogy visszautazva a muiltba,
sajat érettségiz6 énjének bdrébe bujva kijavitsa a sajat sorskdnyvét, pozi-
tiv irdanyba terelve azt, amit eredetileg elrontott. Coppola egyfajta ,feminista
verzidjat” nydjtja a negativ ,sorskdnyv” utélagos pozitivva tételének.

Zemeckis esetében a pozitiv értékek természetesen a konzervativ ame-
rikai értékszemlélet altal pozitiv végkifejletnek tekinthetd dolgokat jelentik.
Marty apja félresiklott, alavetett irodakukac helyett gazdag science fiction iré
lesz, a sajat maganak és csaladjanak az anyagi biztonsagot sikeresen megte-
remtd ,self~-made man”, az amerikai dlom beteljesilése, mig rivalisa, a buta
és dnmegvaldsitasra nem, csak masokon val6 felkapaszkodasra képes Biff
fonokbdl autdmosdva siillyed. A '30-as és ‘40-es évek klasszikus, Capra-i hds-
idedlja volt ez, a tiszta lelk(i, 6Gnmegvalosito, tehetségével a klasszikus ameri-
kai értékek, a siker és gazdagsag vilagaba felemelkedd legkisebb kiralyfi.

Hankiss Elemér egyik tanulmanyaban kitér az amerikai lélek klasszikus
kezdetektdl, a pionirok bator, sajat ercbdl a természet ellenséges erdivel (a
klasszikus felfogas szerint az Oslakosok is ezek kozé tartoznak) szembeszalld
és egy Uj kontinenst meghddito szellemiségétdl kezdve a mai napig az ame-
rikai mitosz legfobb eleme és legnagyobb megbecsililésnek 6rvendd tulajdon-
saga az 6nmegvalositas képessége, az optimista, sajat magat sikeressé tenni
képes ember eszményi idealja.

Zemeckis ellenben azt mondja, hogy az '‘50-es évek soran, vagy inkabb
azt kdovetden valami félresiklott, és ez a klasszikus amerikai sikermodell nem

13 HirscH Tibor, Sorskdnyv-mesék (Mesefilm-terapia 2. rész), Filmvilag 2012/3, 42-45.
Hirsch azon megallapitasaval nem értek egyet, miszerint Marty azért tereli pozitiv iranyba
apja sorskonyvét, hogy a vesztes, ,nyuszi” apabdl olyan karakan apafigurat teremthessen,
aki képes elnyomé tényezoként fia folé magasodni. Ilyen tulajdonsagokat a megvaltozott id6-
sikon sem taldlunk George McFly karakterében, s6t, a masodik rész kihangsulyozza ligyet-
lenségét, vagyis még a sikeres sorsvaltozatban is megmarad egy kissé esetlen figuranak.
“Hankiss Elemér, Kettds tikér — Az amerikai és a magyar kultdra néhany sajatossaga =
Uj diagndzisok, Osiris Kiadd, Budapest, 2002, 40-68.
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mUikodik tobbé. Ezért a Reagan-korszak feladata, hogy helyrehozza a csorbat,
kiklisz6bolje az idealokon esett foltot €s Ujra létrehozza a klasszikus mitosz-
beli sorskdnyvet. Marty, mint a ‘80-as évek képviseldje, az utdd, akinek be
kell foltoznia apjan és a csaladon esett hibat, ezért utazik vissza a hiba forra-
sahoz, és javitja meg azt.

A ,negativ vilagbol”, melyben a rossz, tehetségtelen érdekemberek ér-
vényesllnek, ,pozitiv vildagot” csinal, melyben a feltdrekvd, Oszinte és tehet-
séges hosok jutnak a csucsra. A Reagan-éra szakit a korabbi masfél évtized
negativ hagyomanyaval, melyet olyan, a hagyomanyos amerikai eszményeket
alapjaiban megrendit0 események jellemeztek, mint példaul ezen eszmények
mintaképének, az amerikai elndknek a brutalis meggyilkolasa (Kennedy) vagy
tisztességtelen, csufos bukasa (Nixon), és igyekszik Ujbdl visszatérni a klasz-
szikus eszményekhez. Az (j korszak példaképe és emberidealja Ujfent a klasz-
szikus amerikai cselekvO h@s, a sajat sorsan valtoztatni tudé és akard férfi.

Marty voltaképpen megtanitja apjat arra, miként valjon azza a ,cselek-
vl emberré”, aki a Reagan-éra Amerikajanak eszményképe, tobbszor latha-
tunk olyan jelenetet, melyben elmagyarazza neki, hogyan védje meg magat,
miként alljon ki sajat érdekei mellett, ha azt kivanja az adott helyzet. De ez
Marty sajat ,negativ sorskdnyve” is, a stigma, melyet apja 6ta hordoz és me-
lyet még fia is viselni fog. Martynak meg kell tanulnia, miként valjon , Nyuszi-
bol” bator, cselekvO emberré, igazi klasszikus amerikai sikerorientalt hdssé.
Az elsd film elején Marty almodozik: barcsak 6vé lehetne a sportautd, amit az
utcan 1at, barcsak kitérhetne és befuthatna rockzenészként. Idoutazasa soran
0 is megtanulja, miként valjon almodozd, szemléld valakibdl olyan hdssé, aki
nem csupan abrandozik a sikerrél, hanem sajat kezébe véve sorsa iranyitasat,
veégll kitartd munkaval (és az ezt jutalmazd szerencsével) eléri azt.

Wood jellemzi Ugy az 1976-o0s Rocky-t (John G. Avildsen) és az 1977-es
Csillagok haborujat (George Lucas), mint a Reagan-i narrativak két legerotel-
jesebb el6képét a pre-Reagan, poszt-Watergate korszakban.'> Rocky Balboa,
a népmesei hos prototipusa, aki sz6é szerint a semmibdl jon és felkizdi magat
a csucsra. Az elsd film végén még elvesziti a nagy lehetéséget jelentd mér-
kOzést (Avildsen voltaképpen a veszteséget abrazolja gydzelemként, akar a
viethami haborura reflektalva), a folytatasokban azonban mar egyértelmien
az amerikai alom sikert sikerre halmozd hdsévé valik (az 1985-ben készlilt
negyedik részben pedig még jelképesen a hideghaborut is megnyeri az izom-
kolosszus szovjet 0kdlvivobajnok ellen).

A korszak emberidedljat megtestesitendd, a '‘80-as évek filmje hirtelen
tele lesz a hasonld cselekvé hdsokkel, akik sajat és nemzetik sorskdnyvén
is a tett erOskezl jelszavaval valtoztatnak pozitivan. John Rambo, a vietnami
veteran, aki lemossa a nemzeti bliszkeségén ejtett csorbat (Andrew G. Vajna
producer szerint a Rambo-filmek azért voltak sikeresek, mert elhitették az

1>Woob, i.m., 147.
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amerikaiakkal, hogy Ok nyerték a viethami haborut), utélagosan vivija meg
az elvesztett harcot, Ujrairva a ,nemzet sorskényvét”. Es még sorolhatnank
az évtized hasonld indittatassal vaszonra kildoétt mozihdseit, akikre akar azt
is mondhatjuk, magat az elndkot, a restauracid nagy céljat kit(iz6 Reagan-t
jelenitették meg szimbolikusan a mozivasznon.

Egyébirant a poszt-reagani korszakban mar ennek a restauracionak a
kritikaja is megjelent. Legjobb példa erre Gary Ross Pleasantville cim( alkota-
sa, mely egy rekonstrualt ‘50-es évekbeli kisvarosi vilagot jelenit meg (tehat
egyszerre a korszakot és a kdzeget). Ebbe pottyan bele az ezredforduld vila-
gabdl kamasz hdse és annak nOvére. El6bbi egy '50-es évekbeli latszatidillt
abrazold tévésorozat rajongdja, sajat sivar vildga helyett annak eszményitett
kornyezetébe vagyik vissza. Mikor azonban teljeslil vagya és a sorozatban
talalja magat, hamar rajon, hogy ez a latszélagos harmonia valdjaban egy
életidegen, szabad emberi vagyaktdl mentes hamis idealizmus.

A Pleasantville cselekménye voltaképpen kicsiben jatssza Ujra a '60-as
évek tarsadalmi valtozasait, a szexualis forradalmat és a provincializmus buka-
sat, a konzervativ kozosségi értékek helyett a fiatalok elé kitarult nyitott vilag
és annak liberalis értékeinek megsziletését. A fiktiv kisvaros a cselekmény
végére atalakul, a latszatidill korlatoltsaga helyett a valésag szabad vilagava
valtozik, melyet a rendez6 minden tekintetben folébe helyez az eldbbinek.

Visszatérve Zemeckis trildgidjara, Marty a folytatasokban még ennél is
tovabb megy. A masodik részben sajat jovdbeli csaladjanak hibait sikerdl kija-
vitania, majd a zaro epizdédban a sajat ,sorskdnyvét” is sikertl pozitiv iranyba
atlenditene. A trildgia zarlataként mindkét fohds, Dr. Brown és Marty is rend-
be hozzak a sajat sorskonyviiket (el6bbi a vadnyugat vildgaban taldlja meg a
pozitiv utat, errdl lentebb részletesen irok).

Marty eredeti sorsa kisértetiesen emlékeztetett apjaéra: egy meggondo-
latlan, rivalisaval valé autéparbajban indulatbdl elkovetett balesetet szenved,
minek kovetkeztében zenei palyafutasa megtorik. Unalmas hivatalnok valik
beldle, egész életére megbanva hirtelen vakmerdségét. A zarlatban azonban
sikerll elkerilnie ezt a baljos eseményt, és végil, csakiugy mint apja eseté-
ben, a negativ figura valik a baleset aldozataul, mig 6 megérdemelten hajthat
a siker felé vezet0 Uton (Marty zenei tehetsége mindharom részben ki van
hangsulyozva, nyilvanvald, hogy az 6 self-made Utja az, hogy sajat erejébdl,
pozitiv adottsagai altal hires gitarossa valjon.)

Ezen film f6 konfliktusa abbdl adddik, hogy az idds Biff — az elsd film ne-
gativ karaktere — megszerezve az id6gépet visszautazik a multba, hogy fiatal
énjének tudast biztositva a jovordl gazdagga és az egész varos urava tegye
Ot. Marty ezek utan visszatérve a sajat koraba dobbenten veszi észre, hogy az
radikalisan megvaltozott: a békés varoska foldi pokolla lett, a kapzsisag, a bi-
nozés és a szerencsejaték fellegvarava valt, miutan Biff atvette felette az ural-
mat. Ez a szekvencia kisértetiesen emlékeztet Capra Az élet csodaszépének
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azon jeleneteire, melyekben a f6hds George Bailey 6rangyala révén betekin-
tést nyer abba a vilagba, melyben 6 sohasem l|étezett. Az idillikus Bedford
Falls-bol démoni Pottersville lett, mivel a meg sem sziiletett George nem volt
képes megallitani az 6rdogi bankart a varos bekebelezésében.

Ugyanez torténik Zemeckisnél is (valoszinlleg szandékosak is az uta-
lasok Capra filmjére). Hill Valley varosa George Bailey rémalmava valik. Biff,
akibdl az el6z6 rész végére a ,jo sorskdnyv” szerint az 6t megilleté alacsony
beosztasu automoséd lett, kihasznalva a neki megadatott lehetéséget, az or-
szag egyik leggazdagabb emberévé ndtte ki magat. Kezében van a torvény,
miként az igazsagszolgaltatas is, sajat maganak emelt grandidzus szentélyé-
bdl, egy luxushotel sokadik emeletérél (Howard Hughes-ra vald utalas?) ira-
nyitja a varost.

Biff az a gatlastalan kapitalista, aki mar Capra filmjeiben is a felebarati
szeretetet és az alapvet6 amerikai/keresztény értékek érvényességét hirde-
emberi kapcsolatok félébe, és aki barmire, még a gyilkossagra is képes kap-
zsisaga kielégitésének céljabol. (Marty apjat egyértelmlien Biff gyilkolta meg
ebben az id6sikban, egyébirant a jelenet, mikor héslink a temetében megta-
lalja apja sirjat, szintén Az élet csodaszép hasonld szekvencidjara hajaz.)

Alakja kissé megvaltozott, de mindez inkabb a kor fliggvénye. Mig Capra
idejében a Wall Street pidcai a pénzt mint anyagi birtoklast tartottak fo cél-
juknak, addig a fogyasztoi tarsadalom démoni figuraja mar a féktelen hedo-
nizmust, az élvezetek és a ndk zsarnoki habzsolasat tekinti legfobb céljanak.
Biff Marty anyjabdl szdkitett haju, szilikonmellekkel ,ékesitett” cicababat csi-
nalt, hotelszobdja és az egész varos az 6 kénye-kedvét szolgalja.

De alapvetden figuraja ugyanaz maradt, mint Capra pénzéhes hiénaié.
Fontos, hogy a pozitiv sikerorientalt hdssel ellentétben 6 nem siker-, hanem
vagyonorientalt, szemléletmddja pedig lehetdvé teszi szamara az illegalis esz-
k6zOk hasznalatat is. A pozitiv self-made hdssel ellentétben, aki mindig a le-
galis uton halad, 6 (tehetség hijan) trikkdk, csalas, blin6zés utjan kertl a ha-
talomba. Biff ugyanazzal a céllal megy vissza az idoben, mint Marty: sajat és
csaladja sorskonyvét akarja szamara pozitiv iranyba terelni. De egészen mas
eszkozoket hasznal erre. O csaldssal jut pénzhez és hatalomhoz, szdmara a
retrograd sorskijavitas a jovOrdl valo tudas gatlastalan és illegalis felhaszna-
lasa utjan valdsul meg.

Hasonloképpen a Star Trek: Voyager sorozat egyik, a Clinton-éra alatt
szlletett duplaepizdodjaban egy gatlastalan fiatal Gzletember a jovobol szer-
zett illegdlis technoldgidval lesz az Egyesiilt Allamok egyik leggazdagabb em-
bere, a szamitégépes robbanas hamis pionirja. A mindig is vallaltan baloldali
szemléletd Star Trek univerzum kritikaja ez a Bill Gates-féle kapitalizmussal
szemben.

Zemeckis tehat szinte teljes egészében rehabilitalja a Capra-i vilagnézetet,
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ugyanazt a két ellentétes értéket, a gatlastalan, embereket egymasnak ug-
rasztd pénzhajhdszatot és a kisvarosi életforma felebaratisagat allitva szembe
egymassal. A harmadik film még messzebbre, a klasszikus amerikai értékek
gyokeréig, a vadnyugat frontier-vildagahoz megy vissza. Dr. Brown itt talalja
meg veégll a szerelmet és telepszik le, a 19. szazad végének egyszeribb, fe-
kete-fehér moraljat valasztva a posztmodern kor értékcsomorlott vilagaval
szemben.

Az '50-es évek és a kisvaros virtualis rekonstrukcidja mellett a masik
legnépszer(ibb terep a klilonféle szurrogatumok altal megidézett multra egy
masik klasszikus amerikai toposz, a vadnyugat volt a '70-es évektol kezdo-
déen. Azonban mig példaul a vietnami vereség évében készitett Feltamad a
vadnyugat (Michael Crichton) a régi vilagot mint mesterséges, pénzhajhasz
szenzaciokeltés céljara létrehozott rekonstrukcidt jelenitette meg, mely végll
egy hiba folytan halalossa valik és a modern embert szisztematikusan legyil-
kolja (a '70-es évek elsd felének illUzidvesztése a régi vilaggal és erkdlcsokkel
szemben), Zemeckisnél mar ismételten a pozitiv kdzosségi élmények és ame-
rikai mitoszok klasszikus John Wayne-i terepe lesz a vadnyugat.

Megjegyzem, az ugyanebben az idOben, a viethami vereség és a Wa-
tergate-lgy arnyékaban készlilt Stepford-i feleségek (Bryan Forbess, 1975)
hasonlé tudomanyos-fantasztikus otlettel (robotok altal megszemélyesitett
,tokéletes feleségek” egy mesterséges kisvaros-imagd kozegében) a masik
tanulmanyunkban emlitett korszakot és helyszint, az ‘'50-es évek kertvarosat,
annak idejétmult, hamis (és feminista szemszogbdl a n6k szamara tarthatat-
lan, zsarnoki) erkdlcsét leplezi le. (Nem véletlen, hogy a 2000-es években
ennek is készllt egy aktualizalt Ujrafeldolgozasa.)

A kisvaros természetesen a western allandé kdzege is, €s ugyanarra a
klasszikus kdzdsség kontra idegen betolakodd konfliktusszalra éptl, melyre
szamos kisvarosban jatszodo thriller, sci-fi vagy horror is (Wellestdl és Hitch-
cocktol a kortars darabokig). A klasszikus vadnyugati torténet a hatar men-
ti frontier-varos kdzosségének a talalkozasat mutatja be az eltérd, vandorld
életformat és mas értékeket képviseld, a varosba érkezd idegennel, illetve a
pozitiv (hGs) és a negativ (bandita) idegenekkel.

A klasszikus western képlete szerint a pozitiv h6s kiall a koz0sség ér-
dekében és megteszi, amire 6k nem képesek, megszabaditja Oket az Oket
kintrél érd fenyegetéstdl (a bandita tamadasatdl), majd magaéva téve a kis-
kozOsség pozitiv értékeit, letelepszik és eme kozosség megbecsiilt tagjava
valik (lasd John Ford: Hatosfogat és tarsai). A késdbbi, kilonféle revizionista
logikat kovetd westernfilmek ennek a variacidira jatszanak ra (Will Wright
egykori életmddjat (bosszu valtozat), a kiskdzosség negativ szinben tlinik fel
és nem akarja a ho0s segitségét (a McCarthy-korszakra jellemzd un. atmeneti
valtozat), illetve a professzionalista valtozat, melyben a h6sdk mar karrierbdl,
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pénzért vallaljak egy-egy kiskozosség megsegitését, és ide-oda vandorolnak
a ,munkak” kozott.1®

Az utdébbi két valtozat, mint kit(inik, azokban az években szlletett, ami-
kor a klasszikus és a bosszu western altal képviselt kiskdzosségi értékek sta-
bilitdsa megingott, a hatarszéli varoska értékvilaga (miként a modern kis-
varoseé is) korrumpalddott, mar nem képviseli azt az ahitott eszményképet,
mely letelepedési célként lebeg a kivilrdl érkezett h6s szamara. A restauracio
szellemében Zemeckis mindezeket visszavonva, Ujfent a klasszikus forma ide-
aljainak érvényességét hangsulyozza.

A Vissza a joévébe 3. nem csupan klils6ségeiben eleveniti meg a western
m(ifajat (miként ezt példaul a Feltamad a vadnyugat teszi), de a tobbsz6ros
m(ifajisagra (sci-fi és western mellett vigjaték is, illetve egy szerelmi szalat
is tartalmaz) felépitve cselekményét, a hazajutas sci-fi konfliktusa mellett egy
teljesen felépitett kvazi-western narrativat is hoz, mely a masodik, a ,bosszu
valtozat” egy variansat teljesiti. De megtalalhatéak benne az elsd valtozat
elemei is.

Marty a ,keleti ember” megtestesitéje, aki a vadnyugatra idegenként, a
szokasokat nem ismerve, hirtelen csOppen, és aki emiatt esetlenll, kezdetben
teljesen védtelenll és kiszolgaltatva kertl a vadsagot képvisel6 negativ hds (a
bandita) kereszttiizébe. Dr. Brown ezzel szemben a felkésziilt, a vadsagtol és
altalanossagban a vadnyugat vilagatol nem idegen figurajat jeleniti meg, aki,
habar teljesen eltérd kornyezetbdl és torténelmi korbdl szarmazik, mire Marty
megérkezik, mar a kiskdzosség lelkes és hasznos tagjava valt, tehat mar tul
van azon a folyamaton, mely a klasszikus western végkifejletével érkezik el
annak hOse szamara.

Marty megérkezése és a 20. szazadba vald visszatérés lehet6sége azon-
ban tettekre készteti Ot is, és ismét feldlti az ,idegen gunyajat” (plane hogy
a varost meg is kell védeni egy véreskez( banditatdl, a fentebb emlitett Biff
egyik 6sétdl), tehat a ,bosszu valtozat” héséveé valik. Ez Marty kdzbeavatko-
zasa nélkll is megtortént volna, ugyanis az ,eredeti” iddvonalban az emlitett
bandita parbajban meggyilkolta a doktort, 6 pedig baratja megmentése célja-
bol kdvette azt a vadnyugatra.

Azonban egy masik klasszikus western elem, a varosba érkezett fiatal
tanitondvel kibontakozé szerelme révén Dr. Brown mégis Ugy dont, hogy itt
marad és letelepszik a kisvaros kozosségébe - miként a ,bosszu valtozat”
hdse is teszi, miutan klldetése, melyért visszavedlik korabbi gunyajaba, vé-
get ért. A klasszikus western két nétipusa, a vadsagot képviseld prostitualt
és a civilizaciot képvisel6 tanitdond kozil a masodikat eleveniti meg Zemeckis,
szinte teljesen a klasszikus formulat kdvetve. A doki szerelme a ,keletrdl
jott” ,civilizalt n8”, a szintén idegenként a varosba keril6 tanitd figuraja, akit

16 A jol ismert tipoldgiat csak vazlatosan szemléltettem, pontosabb kifejtésért lasd: Will
WRIGHT, A hatlovetl és a tarsadalom = A western, szerk., BERKES Ildikd, Budapest, Magyar
Filmintézet és Filmarchivum, 1981, 20-51.
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- miként a klasszikus westernben - végil a h6s meghddit és tarsava tesz,
mikor letelepszik a kisk6z0sségben.

Dr. Brown igy végll, Clara szerelme miatt a letelepedést és a 19. sza-
zadi frontier varoska kozosségébe vald beleolvadast valasztja a jovibe és a
20. szazadi civilizacidéba vald visszatérés helyett. A Vissza a jévobe 3. tudo-
manyos-fantasztikus kontdsben éleszti Ujja a klasszikus, ‘60-as évek eldtti
westernt, annak értékvilagat és kiskozosségi idealjait (érdemes megemliteni,
hogy masrészt ugyanebben az idészakban készllt Clint Eastwood leszamola-
sa a western ml(ifajaval, a végletekig illizibrombold Nincs bocsanat (1992)).

ROvid széljegyzetként érdemes megemliteni, hogy Zemeckis az india-
nokat is visszafejleszti a klasszikus western ,természeti csapasava”. Az Gs-
lakosok kizardlag mint arctalan, fenyegetést jelentd horda jelennek meg a
filmben, akiknek a tamadasa soran kijavithatatlanul megrongalddik az idégép,
ezzel inditva el a hazajutas problémajat, ami a film f6 konfliktusszalat jelenti.
Erdekes, hogy még az ezredforduldn is késziilt olyan alkotas, mely a 19. sza-
zad amerikai puritanizmusat a modern vilag értéktelenségének elutasitasa-
ként, egy arra adott alternativaként jelenitette meg. M. Night Shyamalan film-
je, A falu (2004) egy olyan zart kozosséget mutat be, mely a késd 20. szazad
fékevesztett, problémakkal teli, értéknélkili vildgabdl a 19. szazad egyszer(-
ségébe, puritanizmusaba és klasszikus értékrendszerébe tér vissza, mester-
ségesen teremtve egy vilagtol elkildnitett ,rezervatumot” hozva létre sajat
maguk és gyermekeik szamara.

Zemeckis harom filmje tehat sorban hozza helyre, allitja vissza a klasz-
szikus amerikai moral értékvilagat, retrospektiv utazast téve az '50-es évek
kisvarosanak kozegébe, majd a 19. szazad frontier-vildagaba. A '80-as évek
igyekszik helyrehozni az elmult két évtized hibait, miként a f6hds is meg-
probalja helyrehozni szlilei tévedéseit, hogy csaladja és 6 felvértezOdhessen
a régi-uj tettrekészség mindenhatésagaval. Az ,Amerika mitosz” tovabb él.
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Elek Zso6fia Kata

A gonosz értelmezése a '80-as évek slasher filmjeiben

Irdsomban két igencsak megrazé filmet fogok 6sszehasonlitani egymassal: Az
orszagut fantomjat és a Henry — egy sorozatgyilkos portréjat. Az elemzésem-
mel azt szeretném alatamasztani, hogy ezek a filmek szembe mennek a rea-
gani ideolodgiaval, és ezen felll er6s tarsadalomkritikus lizenetet is hordoznak
magukban.

A két filmet mdfajilag is elhelyezem a filmtudomanyok térképén, illetve
célom bemutatni az adott mifajt - ezen belll pedig az erdszakabrazolast és
a brutalitas mértékét a két alkotasban. Szeretnék foglalkozni azzal a ténnyel
is, hogy John McNaughton filmjének fészerepl6je a gonosz maga. Az elemzé-
sem gondolatmenetéhez f6leg Kiraly Jend, Fredric Jameson és Varga Zoltan
szOvegeit hivtam segitségll, ezek az irasok adtak a fo kiindulasi pontokat.

Mindkét film 1986-ban kerllt az amerikai mozikba, amikor mar jo ide-
je Ronald Reagan toltotte be az elnOki posztot az allamokban. Sartelle ezt
egy korrekcids id6szaknak is nevezi, mivel Reagan kormanyzasa alatt szinte
kézzel foghatd volt egyfajta nosztalgikus Iégkor. Ezt Fredric Jameson ugy fo-
galmazza meg, hogy az amerikai tarsadalom visszavagyik a multba. A poszt-
modern avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja cim({ kdnyvében a Nosz-
talgia a jelenért fejezetben sokat foglalkozik az 6tvenes és a nyolcvanas évek
kapcsolataval. Allitja, hogy a nyolcvanas évek kdzepén Ujra divatba jonnek
az Otvenes évek és visszatér a korszak tomegkuturajanak egy része - és igy
lehetdség nyilik annak Ujraértékelésére is.

Reagan politikajat er8s konzervativizmus jellemezte. So6t, tulajdonkép-
pen Ujra behozott egy letisztult és békés vilagérzetet, ami azt mutatta az
emberek felé, hogy Amerika szinte maga a nyugalom szigete. El6térbe kerilt
a csalad és annak fontossaga, a hit, a gy6zelem- és sikerorientaltsag és az
abortuszellenesség is jellemezte a korszakot.

Reagan (mint a szinészbdl lett politkus) elndksége alatt készllt filmek-
rol érdemes beszélni olyan szempontbdl, hogy mennyire kdvetik vagy éppen
mennyire mondanak ellent ennek a felfogasnak és hogyan mutatjak be azt
az Amerikat, amelyik rdzsaszin kodfelhében éli mindennapjait a nyolcvanas
években.

Az altalam valasztott két film mindenképpen abba a csoportba so-
rolhatd, ami ellenmond a reagani ideoldogianak, hiszen kozelr6l sem vi-
dam a torténetilk - nem egy olyan vilagot mutatnak be, ahol az em-
beri erények, az erkodlcsok és az etika az Ur. Sokkal inkabb a gonoszsag,
a bizalmatlansag és az ,egyedil-boldogulas” a vezetd szempontok.
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Mindemellett, Sartelle szerint, ez az az iddszak, amikor a fehér férfi is aldo-
zatta valhat a mozivasznon. Atmehet szornyd fizikai és pszicholdgiai megpro-
baltatasokon.

M(faji szempontbdl Az orszagut fantomja és a Henry - egy sorozat-
gyilkos portréja a pszichothriller/slasher filmek csaladjaba tartozik. A mdfaji
elemzéshez Varga Zoltan A pszichothriller és a slasher kapcsolatanak feltér-
képezése cimil cikkére tdmaszkodom. Varga Zoltan Kirdly Jend mellett ér-
vel, aki a slashert, annak ellenére, hogy sokan a horrorbdl gydkereztetik, a
pszichothrillerbdl szarmaztatja. A slasher mifaja igazan a nyolcvanas évek
elején bontakozott ki, ekkorra mar teljesen egyértelm( volt a szabalyrendsze-
rik, a mifaji szerkezetik, a torténetmesélo eszkozeik. ,Konkretizalva a for-
mulat, ugyszolvan elbirasszerl, hogy a slasherben egy pszichotikus amokfutd
(alapvetben) szurd-vago eszkbzékkel mészarolja fiatalok (f6ként tizenévesek)
csoportjait, tébbnyire valamilyen félreeso, elszigetelt helyen (...)" - irja Varga
arrél, hogy mi az altalanos vélekedés a slasher mdfajrél. Viszont, Kiraly nyo-
man, sokkal indokoltabb a thriller extremizalddasabol levezetheto és a horror-
ral bizonyos mértékig érintkez0, az 6ncéll kegyetlenségre hangsulyt fekteto
filmek csoportjaként értelmezi a slashert.

A cselekvd személyek kozll kiemelkedd szerepe lehet még annak - az
altaldban fiatal — nGi karakternek, aki képes az dnvédelemre és szembeszall a
orilt gyilkossal. Ezt a karakter final girinek is nevezhetjlik. A final girl megje-
lenésével, illetve fetisizalasaval tavolodott el a slasher mlifaja a raragasztott
ndgyllold cimkétdl. Ez a szerepld altaldban szlizies, gyanakvd és érettebb
gondolkodasu, mint a tobbiek. A gyilkosban és a final girlben az lehet a koz0s,
hogy osztoznak valamiféle szexualis frusztracidban.

A pszichothrillerben lényegi tényezd a blnlgy egyik érintettjének pszi-
chés zavara - nyilvan esetlinkben a két gyilkosra gondolunk. Mindig része a
skizofrén ember alakja, aki labirintusszer(, megfejthetetlen, elborult elmével
rendelkezik.

A két film kdzUl a Henry — egy sorozatgyilkos portréja igazi csemege le-
het azoknak, akik kedvelik a bo vérrel ataztatott filmeket. Akik nem szerelme-
sei ennek a mifajnak, azokat viszont egy életre sokkolhatja az alkotas. Annyi
erdszak és brutalitas szerepel a filmben, hogy még a korhataros kategoriakba
se fért bele. Olyan besorolast kapott, mint a pornofilmek (tehat X), vagyis
kizardlag fenGttek szamara ajanlott. Azt is mondhatnank, hogy csak erds
idegzetleknek! 1990-ig csak fesztivalokon jatszottdk, mert az alkotok nem
talaltak forgalmazot a filmhez. Ami a legelborzasztdbb része a torténetnek,
hogy egy valddi sorozatgyilkosrél Henry Lee Lucas életérdl mintaztadk - aki
tarsaval, Ottis Toole-lal tdbb szaz ember életét oltotta ki.

A filmben Henry minden kiléndsebb ok nélkil embereket 6l - mintha csak
hobbiszerlen (izné ezt a foglalkozast. ,Nyugalmas” életét az boritja fel, illetve
az inditja el a cselekményeket, hogy lakdtarsa (Ottis) huga bekoltozik hozzajuk
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egy idore. Becky és Henry kozott valamiféle kapcsolat kezd kialakulni. Henry
azt is megosztja vele, hogy tényleg megolte az édesanyjat (az igazi Henry Lee
Lucas is végzett anyjaval, de a birdsagon dnvédelemre hivatkozott). Késdbb
Ottis is belekeveredik egy gyilkossagba és végll 6t is magaval ragadja az 6lés
orome. Azonban amikor megerdszakolja Beckyt, 6 is Henry egyik aldozatava
valik. Mikor a foszerepl6 Beckyvel kocsiba pattan, hogy elhagyjak a varost -
egy rideg beszélgetés utan - a lannyal is végez, és egy bordondben kiteszi az
ut szélén.

A legmegdobbentdbb, hogy a filmben nyoma sincs Henry ellenpdlusa-
nak. Minden szerepl6 vagy erOszakot kovet el, vagy erdszak aldozata. Sehol
egy rendOr vagy nyomozo, aki megallitand, vagy legalabb észrevenné, hogy
mi folyik a varosban. Nincs remény arra, hogy valaki megallitja Henryt, vagy
hogy valaha is megb(inh6dik a tetteiért — rdadasul csak 6 marad élve a film
végeén.

Az orszagut fantomja cimi filmben legalabb van nyoma a renddroknek
is. Akik azonban a f6hdst, a jofiut veszik ild6z6be. Robert Harmon filmjében
bar jelen van az erdszak, mégse mutatja be azt olyan mddon, hogy a gyenge
idegzet( néz6 szamara gyomorforgatd legyen az alkotas. Mig a Henryben egy
csalad lemészarlasat elejétdl a végéig lathatjuk, addig ebben a filmben még
az aldozatokat se. Csak Jim, a fGszerepld nézi meg 6ket — a néz6 az 6 reakci-
0jabol értesilhet a brutalitas mértékéral.

A szintén 1986-0s filmben egy sorozatgyilkos 6li meg az artatlan embe-
reket, akiket leint az Ut szélén. Azonban Jim a szerencséjének kdszonhetben
megmenekil és bejelentést is tesz a renddroknél. Akik azonban a tovabbiak-
ban tévesen a fiut veszik (ild6z6be. Ez, egyrészt kapora jon az antihGsek, mert
kvazi fennakadas nélkll mehet tovabb Utjan; masrészt nagyobb bajba sodorja
Jimet, mert igy mar két Gldoz6je van. A filnak csak egy bifé pincern6je, Nash
van a segitségére, akit azonban a film végén egy kamionhoz kotve széttép
John Ryder, a sorozatgyilkos. Ennek a rend6rok is szemtanui, igy mar nem
kérdéses Jim artatlansaga.

Mikor a gyilkos kiszabadul az igazsagszolgaltatas erdinek kezeibdl Jim
az, aki végul megallitja. Maga is gyilkossa valik, egyfajta metakiller karakter-
ré, tehat a gyilkos gyilkosa lesz.

Mindkét film megfelel a slasher mifaji kovetelményeinek. Mindkett6ben
ott a gyilkolas és az elborult elméj alak, aki motivacié nélkil sorra 6li az
embereket. Elég destruktivnak mondhatdé mindkett6. Mindkettd csak negativ
oldalardl mutatja be a tarsadalmat. A Henryben nyoma sincs a gonosz ellen-
pontjanak, Az orszagut fantomjaban pedig senki sem hisz a foszerepl6 artat-
lansagaban - Nash kivételével.

Kiraly Jen6 A film masodik gyermekkora cimi irdsaban megfogalmaz
néhany gondolatot a gonoszrdél és annak jelentésérdl. Kiraly allitasa szerint
a gonosz megjelenése a betegség jele. Egy kilresedett vilagot feltételez,
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ahol a gonosz tolti be a keletkezett (irt. Raadasul (és a Henryben mindenkép-
pen errdl van szd) a gyilkos integralddik a tarsadalomba - kvazi egy a sok
kozll a tdmegben. Minden attodl fligg, hogy a gyilkossag milyen gyakori, meny-
nyire gyors — nem az erényekkel lehet csatat nyerni. S6t végil a f6hds sem
az erényeivel gy6z, hanem b(indssé kell vallnia ahhoz, hogy legydzze az el-
lenfelét. Kiraly Jen6nek ez az allitasa kilénbdsen igaz Az orszagut fantomjara,
hiszen Jim is elveszti 6nmagat a film végére és amellett, hogy eltlinik beldle
az az apro jatékos bohdsag, ami a cselekmény elején része a karakterének,
maga is megdl egy embert. Még akkor is, ha énvédelemrdl van szé. Ilyenkor
mar egy O6sibb torvény uralkodik a gondolkodas felett.

Az eseményeket a gonosz céljai irdnyitjak, az egyszerld ember gyenge és
ideges. LegyOzni is csak uUgy lehet a rosszat — Kiraly Jend szerint —, ha elta-
nuljuk téle a gyilkolast és a sajat modszerével kerekedlnk folé.

Fredric Jameson szerint az a kérdés, hogy sikerll-e Ujra életet Iehelni
az etikaba; illetve, hogy Ujra meg lehet-e erGsiteni az erény és blin kozotti
elfaradt binaris ellentétet. Tehat a md (legyen az film, regény, festmény stb.)
teljes mértékben a gonosz megformalasatdl fiigg. Hiszen a jo karaktert nehe-
zebb megformalni, mivel f6leg a s6tétben mutatkoznak meg az erényeik.

Az orszagut fantomjaban John Rydernek, és a Henry - egy sorozatgyil-
kos portréjaban Henrynek kdzos jellemzGje, hogy egyikdjlik motivacidjat sem
ismerjik. Ugy tlinik mindkett csak a ,modka kedvéért” 6l. Elborult elmével,
skizofrén viselkedéssel magyarazhatjuk minden tettiket. Illetve egyik gyilkos
sem egy bizonyos kategorian belll dolgozik. Valogatas nélkul, barkivel képe-
sek végezni. Henry karaktere jobban ki van dolgozva, mint Johné, ami persze
betudhatd annak, hogy Henry a fGszerepl6/cimszerepld. Azonban a nézd sem-
miféleképpen nem tud azonosulni egy ilyen vadallati karakterrel. (Es az sem
lehet utolsd szempont, hogy egy igaz torténet feldolgozasa a film.) Viszont a
gonoszaink kozti Iényeges kilonbség, hogy az egyik megb(inhddik, mig a ma-
sik nem.

A két nli szerepld (Nash/Jennifer Jason Leigh és Becky/Tracy Arnold)
tokéletesen megfeleltethetdk-e a slasher final girl karakterének? Nash min-
denképp, ha azt a szempontot vizsgaljuk, hogy gyanakvdbb, mint masok, és
felismeri Jim artatlansagat, hisz a fidnak. Azonban csupan annyi a kapcsolata
a sorozatgyilkossal, hogy az megdli 6t. Igy nem igazén érvényesil az 6nvé-
delem ebben a karakterben. Becky pedig szinte sajat magat I6ki a gyilkosa
karjaiba. Van benne gyanakvas és ratermettség, de mégse ismeri fel igazan,
hogy Henry mennyire gonosz is valdjaban. Annak ellenére, hogy megdli a
batyjat, vele tart - és (feltételezhetben) meg is hal.

Azt a fajta életformat, amit a nyolcvanas évek politikai veze-
tése el akart érni, vagy inkabb hangsulyozni, annak az ilyen faj-
ta filmek teljesen ellentmondanak. Hiszen, hol van itt a béke és a har-
monia? Mindkét alkotasban csak az esztelen 06ldoklés van jelen.
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Még csak nem is harag vagy lazadas a rendszer vagy a tarsadalom ellen, ha-
nem teljesen értelmetlen amokfutas - ami vagy megallithaté vagy nem. De
mindenféleképpen aldozatokat kovetel.

A csalad szentsége egyik filmben sem jelenik meg. Az orszagut fantom-
jaban nincs nyoma, Henryben viszont annal inkabb, de rossz értelemben. Az
Egy sorozatgyilkos portréjaban csak negativ képet kapunk a szerepl6k csaladi
hatterérdl. Henry megdlte a sajat anyjat is, Beckyt egész életében molesz-
taltak a férfi rokonai. Ennek egy jelenet erejéig a nézd is tanuja lehet, amikor
a sajat batyja erO0szakolja meg a lanyt. Becky pedig maga mdgott hagyta az
egész csaladjat mieldtt Ottishoz koltdzott volna.

A reagani ideoldia altal oly nagyon ellenzett homoszexualitds sem idegen
a filmekben. Mindkét filmben a kocsiban Ullve fogja meg egyik férfi a masik
férfi combjat. Bizonyos értelemben Az orszagut fantomjaban a kasztraciotdl
valé félelem is megjelenik, amikor John Jim agyékahoz szoritja a kését. A
Henryben pedig Ottis feltételezhet6en egy meleg karakter, aki masok bantal-
mazasaban éli ki szexualis hovatartozasa miatt érzett frusztracidit.

Osszességében elmondhatd, hogy mindkét film a pszichothriller, illetve
a slasher mlifajat er6siti, minthogy egy elmebeteg amokfutasat kell bennik
végigkovetnie a nézének. Es mindkét miiben kdzos, hogy ellene mondanak a
Ronald Reagan altal kialakitott tarsadalomképnek.
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