Turnacker Katalin: Ami marad: a végtelen kék mélység
.E—""'~‘.ll '

S LR RIS e

L ¥
Vo ARTY




2016/1 - TAVASZ

Turnacker Katalin
Ami marad: a végtelen kék mélység

Az ember nélkiili élet disztopiaja

Bevezetés

A rendezb életmilvének 20. szazad végi szakaszaban mar megtalalhaté az
elnéptelenedd Fold témaja, a Leckék siététségben (Lektionen in Finsternis,
1991/1992) a haborus pusztitas leleplez6 képi szekvenciai a kihalas végso sta-
diuma felé haladnak. Herzog konkllzidja esztétikai: , A csillagok pusztulasa,
mint a teremtés maga, grandidzus szépségben zajlik."

2005-06s filmjében, a Végtelen kék mélységben ehhez a folyamathoz kapcso-
katasztrofak kovetkezményeként az emberiség az Grben kutat Uj él6hely utan,
amelynek sikertelensége mar a film kiinduldpontjaban rogzil. A foszerepld
alien tanusaga szerint azt a bolygét talaljak meg az asztronautak, amelyiket
a foldonkiviliek az alkalmatlan életkorilmények miatt mar régen elhagytak,
s az akkor még letelepedésre alkalmasnak hitt Foldre érkeztek. E szokatlan,
forditott, a ,feje tetejére allitott” nézOpontbodl (ti. az idegen galaxisok mar
lakhatatlanna valtak) elbeszélt térténetben meglehetbsen ironikus a megalla-
pitas: az emberi faj ebben a kitagitott térben és idében sem képes 6nmagat
fenntartani, végso kipusztulasa elkerllhetetlen. Herzog a sci-fi fantasy és a
dokumentumfilm mufaji keveredését és az irdnia stilusjegyeit alkalmazva fejti
ki a jovOre vonatkozo felfogasat. A disztopia formajaba agyazza, és logikus
rendbe szedi a legfontosabb problémak okait és kdvetkezményeit: elsdként
helyzetképet abrazol, majd tarsadalmi-természeti-emberi krizisek lancolatat
vazolja fel, a tudomanyos kutatas moddszereinek hatékonysagaba vetett hitet
rengeti meg, a krizis és kaosz matematikajardl gondolkodik el, s legvégll ki-
rajzolddik vizidja a kihalé emberi fajrol. Tanulmanyom a film ezen egymasbdl
kOvetkez0 allitasai mellett igyekszik érveket felsorakoztatni: Herzog fikcionalis
jovOoképe egybecseng bizonyos természettudomanyos kutatasok megallapita-
saival és hasonld konkluzidival; a film valasztott formaja, stilusa — korkoros-
ség, fantasztikum, dokumentum, irdnia - a bizonyitas és cafolat oppozicionalis
dinamikajara épul, amivel a ,tudomanyos objektivitas” és a ,,m(ivészi individu-
alitas” Utkoztetése valosul meg.

1 Lasd a filmidézetet a Leckék sotétségben cim( film elején. Herzog sajat aforizmajat a
nyomatékossag kedvéért Pascalnak tulajdonitja. (Kiemelés, forditas télem, T.K.)
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A fenntarthatosag dimenzioi

Herzog filmjének fGszereplGje sajat tanlsaga szerint tuléld alien — bar kilse-
jében semmi nem kilénbozteti meg embertarsaitdl —, aki elbeszéli rendki-
vili sikertelenség-torténetét. Mivel a féldonkiviliek bolygdja haldoklott, (r-
hajoikkal (j életkorilmények utan kutattak, s eljutottak a Foldre. Az idegen
civilizacio elpusztult életkorilményeinek megnevezése, mint az invazié oka
tagabb dimenzidba helyezi a 21. szazadi emberiség problémahalmazat. A vi-
laglr haldokld bolygodinak vizidja, ami a filmelbeszélés kiinduldpontjat képezi,
a perspektivikus elOrevetités tragédiajan tul az élet fogalmanak atértékelését
iranyozza el6. Az ember, mivel szarazféldi lény, Foldnek nevezi éldhelyét, va-
|6jaban a viz bolygdjanak kellene hivnia. Az Grbdl lathaté képe legfontosabb
jellemzdjére mutat ra: fellletének tobb mint kétharmadat viz boritja, ahol sok-
féle életforma bontakozott ki, s jelent6sége felmérhetetlen, a fizikai-kémiai-
bioldgiai folyamatokhoz nélklilozhetetlen. Ha az élet nem a tengerekben ala-
kult ki, akkor is vizre volt sziikség, hogy a baktérium vagy spdra a foldkéreg
kOzeteinek mélyébdl az éceanba, vagy az (rbdl a szarazféldre jusson.? Boly-
gonk kivilrdl nagytotalbdl lathatoé képe adja Herzog filmi metaforajanak ter-
mészettudomanyos alapjat, amihez kulturalis-filmmU(vészeti 6sszefliggéseket
tarsit: a kékség, mélység, végtelenség fogalmait a tagan értelmezett térben
és idoben elszakitja szokvanyos hasznalatuktél, mas értelmet tulajdonit nekik.
Ennek kialakitédsara az ide érkezd idegen, az alien foldi életet megfigyeld, kiil-
A valtakoztatas e mddja alkalmas arra, hogy a tudomanyos tényszer(iségre
torekvés és a személyes reflexid egyittese mindvégig az elbeszélés alapjat
biztositsa, amelyhez tovabbi filmi stratégia tarsul, nevezetesen a dokumen-
tum-fikcid formai-stilaris alkalmazasa. Ezek elemzésére a késdbbiekben sor
kertl, el0szor vegyik sorra a film alienje altal tapasztalt foldi problémakat.

A tiz szerkezeti egységbdl allé mozgokép? inkabb vizualis dominancidjq,
alatamasztott dramanak, ezért helyesebb volna az egyes strukturalis egysége-
ket képeknek nevezni: rekviem tiz képben. A film prolégusa mindenfajta sz6-
vegszer(iség el6tt megjeleniti a cimével is megnevezett metaforajanak egyik
aspektusat: a végtelen kék vizet. A tengerek mélyének él§ szervezetek altal
benépesitett képét a foldi modern szélmalmok végtelen terében mozgo apré
fénypontok nagytotalja valtja fel. A haboritatlan életjelenség kifejezése talalko-
zik a fejlett civilizacio technikai perfekcionizmusra torekvésével és sivarsagaval.

2 Josef H. Reichholf szerint a féldonkiviliek, ha idelatogatnanak, a viz bolygéjanak nevez-
nék a Foldet. Josef H. REICHHOLF, A kék bolygd. Bevezetés az 6koldgiaba, Bp, Dialég Cam-
pus Kiado, 2010, 15-24.

31. Rekviem egy haldokld bolygéért, II. Az idegen alapitdoatyak, III. A roswell-i UFO-rejtély
felllvizsgalata, IV. Felderitout a vildg peremére, V. Egy alom halala, VI. A kdosztranszport
matematikaja, VII. A tavoli kékség rejtélyei, VIII. Az idealis koldnia utodpiaja, IX. Az id6-
alagut, X. A visszatérés igaz torténete.
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E vizuadlis bevezetés eldzetes Osszefoglaldsa azoknak a tudomanyos kérdé-
seknek, amelyeket a film a késBbbiekben kibont. A rekviem egy haldoklo
bolygdéért — az els6 szerkezeti egység cime - kett6s vonatkozasban foghatd
fel: az alien egykori és az ,Ujabb”, a foldi él6helyének pusztulasa felett érzett
tehetetlenség és szomorulsag kifejezéseként. Herzog filmje a féldonkiviliek
torténelmének folyamatait gy kezeli, mint az emberiség a cro-magnoni 8s
kialakulasatdl a paleolitikumon, a foldmdUvelés és allattenyésztésen, a kdzép-
kor eseményein, a vilaghaborukon at a 20. szazad végéig zajld torténetét.
Az elbeszélésben kiemeli azokat a fordulatokat, amelyek a pusztulashoz ve-
zettek. ElsOként a domesztikacio és allattenyésztés kérdését hozza felszinre,
amivel megindult az ember beavatkozasa a természet folyamataiba, s amely-
nek kovetkezmeényeivel most kell szamolnia. A letelepedés, a falu és varos
kialakuldsa Ujabb megoldandé tarsadalmi, kérnyezeti és emberi gondokat ve-
tett fel, amit a kozépkor és a 20. szazad vilaghaboruinak ,foblinei” tetéztek.
Holisztikus célzatl tudomanyos kutatasok tartak fel az emberiség torténel-
meének azon nagy peridodusait, amikor a természeti-tarsadalmi és kulturalis
folyamatok radikalisan atalakultak. A tlizhasznalat, a névénytermesztés-allat-
tenyésztés, a nyelv kialakulasaval kibontakozé fogalmi gondolkodas, az iras
elterjedése, a falvak, varosok nagy utemd( fejlodése, a természeti er6forrasok
kiaknazasa, a tudomany és technika vivmanyainak elterjedése az élet min-
den teriletén egyenesen vezetett a globalizalédashoz, a tag értelemben vett
emberi kdrnyezet gyors, rohamos atalakitasahoz, sok esetben visszaforditha-
tatlan pusztulasahoz.*
szikségeltetett nagy terveik megvaldsitashoz - varosokat, févarost alapita-
nak, létrehozzak a kongresszust, a Pentagont - és a rovid idon belll beko-
vetkezett kudarcahoz. Varosaik lakatlanna valtak, plazaik romokban allnak, a
sivatagos vidéken alig akad életnek nyoma. Bar tudomanyos-technikai isme-
reteik és eszkdzeik sokkal fejlettebbek voltak a foldiekénél, elényiikbol még-
sem tudtak sikertorténetet kovacsolni. A kihalt varosképek el6tt allé alien a
jelenséget az idegenséggel magyarazza: a honvagy, az elkeseredettség, az
ongyilkossagi kisérletek tanlskodnak a foldonkiviliek helyzetérdl, tarsadalmi
integraciojuk kudarca miatt mindvégig kivilalldk maradtak. Az okok keresését
azonban sokkal tagabban kezeli a film: a tarsadalmi 6sszefliggések mellett, a
természeti és emberi tényezdk feltarasat egyarant lényegesnek tartja.

Az elbeszéld személyes torténetében szélesebb horizontl szocialis prob-
lémak kerllnek felszinre: a diszkriminacio, a karrierizmus, a medialis mani-
pulacid kérdései. Ez utdbbi kirivd példaja az, hogy a CIA-nal sem tudasuk,

4 Az emberiség torténelmének utolsé kétszaz évében, a technikai-tudomanyos-energetikai
forradalom id6szakaszaban zajlottak a rombolas jelentds folyamatai. Takacs-Santa elem-
zése szerint harom tényez6 egylttes kibontakozasa vezetett a mai allapothoz: az eurdpai
tudomany fejlédése, a technika komplexitasa és kumulacidja, a fosszilis energiahordozdk
és az elektromossag elterjedése. TAKACS-SANTA Andras, Bioszféra-atalakitasunk nagy ug-
rasai, Budapest, L'Harmattan, 2008, 33-58.
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érdemeik vagy ratermettséglik alapjan valasztottak ki a munkatarsakat, ha-
nem érdekek, O0sszefonddasok, kapcsolatrendszerek hasznossaga, felhasz-
nalhatdsdga szerint. E machinéciok leleplezéséiil a fantasy a Roswell-i UFO-
rejtélyt az alien szemszdgébdl ugy allitja be, mint az allamhatalom egyik nagy
hazugsagat, amit annak ,utasitdsara” a média alapoz meg és terjeszt el. Az
ugy szaz évvel korabban érkezett els6 féldonkivilieket, az alapitokat még
lelkesen Uidvozolték az emberek, az 1947-ben taldlt UFO-k mar riadalmat, ha-
tartalan bizonytalansagot, félelmet okoztak, ezért elzartak a leletet és hazug-
sagokat terjesztettek. A rejtély otven évvel késGbbi vizsgalataval a kdvetkezo
tudomanyos kérdéskor, az ismeretlen eredetl virus vagy baktérium altal oko-
zott vilagméretd jarvany kerll megnevezésre. A film stratégiaja szerint ezut-
tal sem a megmentendd emberiségért folytatott hdsies harc kibontakozasa és
megnyugtato végkifejlete — a mUfajfiimek konvencionalis megoldasai — a cél,
hanem az infekcid elterjedésébdl eredd kovetkezményrdl valé gondolkodas. A
tudomanyos kutatas korlatai, a véges ismeretek, a tulzott 6nbizalombdl eredd
torz 6nkép megrengeti a racionalista, pozitivista tudomanycentrikus vilagfel-
fogast, s az eluralkodd pusztulasi folyamatok megfékezhetetlensége miatt a
fenntarthato foldi civilizacié lehet6sége meghilsul. A Fold feladasa a rombolas
sulyos konklluzidja: az emberiség Uj él6helyének keresése a célja a Tejut vé-
géig, a ,vilag peremére tarto felfedezéutnak”. E negyedik strukturalis egység
cime Herzog Uvegsziv (1976) cimi filmjének végét megidézd intertextualitas,
amelynek torténeti ive a rovid id0 alatt bekdvetkezett radikalis természeti-
tarsadalmi valtozasok végkimenetelére figyelmeztet. Az német ujfilm hetve-
nes évekbeli alkotasban a szerepldok tapasztalati téridejik, megismerésik,
akaratuk kiterjesztéseként csdnakba Ulnek, hogy eljussanak vilaguk végéig,
ebben a harminc évvel késdbbi fantasyben pedig mar nincs sajat vilaguk, Gjat
kell keresni, Ujat kell teremteni. Am az Uj szintén illiziénak bizonyul: a mate-
matikusok altal kiszamolt egzakt repllési terv (el6bb a Vénuszra, aztan a Ju-
piterre kell eljutni, majd a Naprendszert elhagyni) kudarcot vall, ez Uj otthon
almanak megsemmisiiléséhez vezet.

Kubrick 2001: Urodtisszeidjéban a sci-fi filmek id6utazadsdnak motivuma
avantgard szellemiségével, formanyelvével és reményteljes lezarasaval lesz
egyedi és példaérték(i mlalkotassa. Herzog filmjében ez az egység az embe-
riség termeészeti-tarsadalmi-human folyamatainak vége felé tartd tendenciat
mutat: a gondolkoddé ember Utja térhoditasatdl, kiilonbdzd korszakokon ativeld
fejlodésén keresztll, az életét fenyegetd, megallithatatlan visszaeséséig tart.
asztronautdk (rhajojan: limitalt térben, idében, kérnyezetben immaron nem-
zedékek ota tengddik az emberiség, mint a bennszlléttek beltenyészetének,
lazadasoknak, gyilkossagoknak deformalt groteszk képzddménye. A tulélé-
sért folytatott klizdelem sebességét tovabb kell fokozni, tehat ismét zsenialis
tuddsok és felfedezéseik segithetnek, reménykelté (bar roppant illuzérikus)
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példaul a kaosztranszport matematikaja. Megmaradva a ml(ifaj alapvetésénél
- hogy nem vallal(hat)ja az egzakt tudomanyos megalapozottsagot vagy hite-
lességet -, a filmben a japan kutaté a bolygdk kodzotti lathatatlan kapuk, ala-
gutak meglétét ecseteli, amelyeken keresztll az energiatranszport megvalod-
sulhat, s el lehet jutni mas galaxisokba. Az elemzés e helylitt nem térhet ki a
tudomanyos elmélet egyes pontjaira, nem célja vitazni annak egyes részeivel,
mint ahogy Herzog sem teszi, a galaxisok kozti atjarhatésag perspektivajanak
felvetése szamara inkabb arra lesz alkalmas, hogy az emberi életre valé alkal-
matlansag iddbeli és térbeli dimenzidirdl vizionaljon. Ezen a ponton Iép be Ujra
a galaxisokra is atvitt értelemben a ,végtelen kék mélység” metaforaja. Vi-
zualis absztrakcidval teszi a sci-fi torténetétdl figgetlenil a kékség-mélység-
végtelenség fogalmait szemléletessé, audiovizualis esztétikajabdl adoddan él-
vezhetOvé. Az emberi értelemben vett pusztulasnak mar nincs jelentdsége,
nem kell okok és okozatok kapcsolatat kutatni, nincs szikség tudomanyos
elméletekre, felfedezésekre. Megszlint minden, ami bioldgiai, kulturalis, m(-
vészeti vonatkozasban emberi.

A filmelbeszélés elején mar szoba kerllt az életkdrilmények lehetetlen-
sége miatt elhagyott bolygd, a foldénkiviliek egykori lakhelye (az alien mono-
l6gja tartalmazza), ahol most a foldrol érkezett asztronautak a jégben léket
vagtak, és lemeriltek a folyékony héliumba. A foldtorténeti dsallapotokra uta-
neti fejlodésére vald hivatkozasok soraba illeszkedik. Az 6si fajgazdagsag, a
harmonikus egytittélés ismét felborul az ember megjelenésével, aki nem érti
vagy nem akarja megérteni a természeti folyamatokat, azokat racionalizalni,
a maga szamara hasznossa kivanja tenni.> Az emberi faj tulélése érdekében
az (irben is ugyanazokat az elveket, elképzeléseket kdveti, amelyeket a foldon
alkalmazott, és amelyek élettere teljes megsemmisitéséhez vezettek. Meg-
indul az (r gyarmatositasa, az ,idealis kolénia” Iétrehozasa az emberi ura-
lom ,tokéletesitett paradigmaja” alapjan. Herzog parhuzamot allit, analogiat
teremt a tudomanyos kisérletek és a fantasy szituacioéi kozott. A 20. szazad
kozepén kutatdk azzal experimentaltak, hogyan élhetne az emberiség egy
er0s energiamez0 folé huzott kupola alatt |étesitett szarazféldon. Az Amazo-
nas vidékéhez hasonlé idealis kdrnyezetben ugyan lennének munkahelyek is,
de a tomegigényeknek megfeleléen foként kényelmesen lehetne vasarolgatni,
edzeni, szdérakozni.® A tudomanyos kisérletre térténd utaldas Herzog filmjé-
ben az élet megdrzéséért végzett ertfeszitések kudarca kozott kap helyet,

>Az alien narracidja szerint nem bantak az él6lényekkel tisztelettel, bar azok szd6lni akartak
hozzajuk.

6 A tudomanyos oOtleteket, hipotéziseket az azokra gyorsan reagalo tomegipar hasznositja,
amint ezt A budra alatt (2013) cim( amerikai sci-fi sorozat is bizonyitja. De még a tomedfi-
gyelemre igényt tarté termék sem tud eltekinteni a természeti-tarsadalmi kérdések kiéle-
zésétol: az idillikus kdrnyezet Gveghdzaban burjanzik a gonoszsag, a biln, a nyerészkedés.
Bar a rosszak versus jok akcid-sorozatanak klisédramaturgiaja ismert mddon éplil fel,
mégis meghuzddik moégotte a jovo folotti aggodalom. (vo. Un. paranoia-filmek).
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folytatva ezzel a végkifejlet felé tartd érvelések sorat.

Az elbeszélés verbalis szintjén az alien narracidja a fantasztikus tortée-
netet erdsiti, a vizualis kifejezés intenzitasa ezzel szemben tobbféle szerepl:
megszakitja a cselekmény folyamatossagat, a kdzbeiktatassal megteremti a
természeti-tarsadalmi valdval torténd kapcsolatot, amit reflexiokkal ugyan-
akkor meg is kérddjelez, s végll ez biztositja az alkotdi vilagkép kvalitasat,
érvényesiilését a nézd felé. Egyik legszebb példaja az alienek szent helyének
tartott volgy és a folé boruld ég, az un. ,kék katedralis” képi-zenei kifejezése.
A narracid tet6pontjan teljesedik ki szavak nélklil az audiovizualis metafora:
a hideg szinarnyalatok folyékony és megszilardult képz6dményeinek kdzegé-
ben csak egy-két fekete sziluett emlékeztet az ember jelenlétére. Az élet
keletkezésének Osi allapota, a prehisztorikus id6 és tér lassu ritmusu képe
mindenfajta emberi tevékenységet, targyat, eszkdzt, konnotaciot semmissé
tesz. Es mégis: az embernélkili élet transzcendencidja és grandidzus szép-
sége kapcsolja 0ssze az archaikus kezdetet és a feltartdztathatatlan véget.

A film montazsszerkezetének két utolso egysége a sci-fi torténet lezara-
sat, ugyanakkor korkoros ivének visszahajtasat hivatott betélteni. Az id6alag-
Uton at visszatérd asztronautak nem tudtak, mennyi ideig voltak tavol, s nem
sejtették, mi varja 6ket bolygdéjukon. Parhuzamos id6utazasuk az id6 illuzidjat
eredményezte: nem 15 évig voltak tavol, hanem sokkal tovabb, s az immaron
820 éve halott Fold az emberiség nemzeti parkja és nyaralohelye lett. Az em-
beri populacio éldlények sokféle fajaval benépesitett egykori otthona visszatért
prehisztorikus idejének dsallapotaba a kopar hegyeket, fennsikokat, volgye-
ket dokumentalé képi zardszekvencia tanlsaga szerint. Amennyiben Herzog
sci-fijét m(ifaji szabalyok altali konstrukcionak tekintenénk, akkor elbeszélé-
sének ezen a pontjan feltlinvé lesznek kauzalis ellentmondasai. Strukturaja,
esztétikai kifejezése szerint a film az emberiség 6nmaga miatti otthontalan-
saganak, kipusztulasa felé vezetd Utjanak fikcidja és dokumentuma, hiszen az
ember kovetei nem talalnak éldhelyet a vilaglirben. A narracié végén mégis
a Folddel kornyez6 lakhatd bolygok utdpiaja merdl fel. Mivel Herzog szamos
maodon feltori a mifaji konvenciokat, ez a megoldas a végkifejletben egyfeldl
szerz0i vizidinak sorat gazdagitja, masfeldl gondolkodasanak relativizmusat
engedi felszinre jutni. A német rendez6tdl nem szokatlan, hogy tobb kérdést
sorakoztat egymas mellé, tobbféle, akar egymasnak ellentmondoé alternativat
vazol fel egymas mellett anélkil, hogy allast foglalna, azt befogaddira hagy-
ja. Manifesztacio, bizonyossag hianyaban ugyan, de az elbeszélést mindvégig
dominald audiovizudlis metafora konnotacidi miatt az emberi faj kihaldsa mar
nem csak tavoli progndzis lesz.

A foldi fejlett ipari és a még fejlettebb foldonkivili civilizacido egyforman
képtelen fenntartani életfeltételeit, egyarant jovo nélkili, pusztulasra itélt faj.
A filmben kodzvetlenll nem szerepel utalas Richard C. Duncan un. Olduvai
elméletére, de a sci-fi fantasy végkifejlete hasonlé ,jovendolést” allit fel
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az emberiség helyzetérdl. Mig a tudds, Duncan ,csak” a kdzeljovobeli, a homo
habilis szintjére torténd visszaslllyedésrol beszél, addig Herzog — mar csak a
sci-fi fantasy okan is - festdi-koltdi-zenei metaforajaval embernélkilinek ,féli”
a vilagot. Tipikus herzogi bukas-torténet visszatérésének is lehetne tartani
e munkat, ami abban a vonatkozasban igaz is, hogy a nagy tetteket mozgaté
elszantsag, akarat és ambicid csédjének lehetlink tanui, am itt sokkal na-
gyobb horderejd, sokkal végzetesebb kudarc vizidja tarul elénk, amelynek a
mai ember, kdzvetlenll mi vagyunk a szerepldi.

A fantasztikum dokumentumanak és a dokumentum fantasztikuma-
nak ironiaja

Werner Herzog egyetemes filmtorténeti helye és érdeme szerint kétség kivil
a német modernista film egyik stilusteremtd egyénisége titulus birtokosa. A
20. szazad végén és a 21. elején egyre kevesebb nagyjatékfilmet rendezett,
viszont egyre szlkebb id6kozonként jelentek meg dokumentumfilmeknek ne-
vezett alkotasok. A jobb hijan alkalmazott filmtérténeti kategériaba — mar csak
sajatos filmkészitési modszerei miatt is — nehezen illeszthet6k Herzog filmjei.
Metddusa palyajanak kezdetén, a hatvanas évek végén alapozddott meg és
bontakozott-teljesedett ki a német Ujfilm viragkoraban, a hetvenes években.
A dokumentum és fikcio lehetséges Osszefliggéseit, kdlcsonds hatasmecha-
nizmusat kutatod-leird aktualis diskurzus részeként Herzog szintén experimen-
tal a kétféle mozgoképi elviség, matéria, kifejezOeszkodz alkalmazasanak va-
ridcioival. Visszatekintve alkotépalyajara maga is gyakorta hangoztatja, hogy
munkai egységes struktura elemei, s mivel azok az alkotd képzelet, az inten-
cio, a tapasztalat szuverén leképezései, nehezen vagy egyaltalan nem va-
laszthatdk szét jaték- és dokumentumfilmekre.” A kétféle filmkészités szoros
o0sszefonddasat, a mlinemek hataratlépéseit mutatjak munkai, a Kalacsakra
(2003), A fehér gyémant (2004), A grizzlyember (2005), a Talalkozasok a vilag
végén (2007). A fikcionalis-dokumentaris egységesség egyik legkdvetkezete-
sebb példaja a Végtelen kék mélység, ahol a ml(ifaji és az archiv mozgdképi
karakterisztikum, a fantasztikum és a dokumentum teremti meg a herzogi
elbeszélés formai alapjat.

E m(iben a sci-fi narrativa magjat a fabula kauzalis-idObeli 6sszefliggései,
a szlizsé természetfeletti eseményei és az alien, mint f8szerepld narrator al-
kalmazasa adja. A fantasztikus fikciéd mar a filmelbeszélés kezdetén a f6hds és
a valdsag, tagabban az univerzum kapcsolatat, viszonyat boncolgatja, amely-
nek alapjan szervezodik a nézdi tudas is. A féldonkiviliek torténete mitikus, a
filmben is megnevezett UFO-rejtélytdl datalhatdan kelt széles korben életre,
s id6 multaval a kilénb6z6 kulturakban hol élénkebb, hol kevésbé virulens

7 Moritz Holfelder Herzogrdl irt biografidjaban hivatkozik a rendez6 alldspontjara és Ro-
ger Ebert cikkére a Time Magazinban. Moritz HoLFELDER, Werner Herzog. Die Biographie,
Langen/Mdlller 2012, 10. Roger EBerT, Time Magazin, 2009, 30.
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maodon volt, van jelen. Az Ujkeletlinek tarthaté mitosz, a féldinél magasabb
rendd civilizacid megjelenése és asszimilacios kisérlete bolygdnkon olyan ese-
meények egymasutanjabdl kovetkezik, amely teljességgel irrelevans a vilagrol
alkotott tudomanyos ismereteink tekintetében. Pontosabban, keletkezése ide-
jén volt az, mara mindez megvaltozni latszik. Egyik okat a robbanasszer(ien
felgyarapodott, pontosabba valt tudasanyagban érdemes keresniink, s abban,
hogy képessé valtunk inter- és transzdiszciplinaris kutatdsokon alapuld egyre
tudatosabb igény(i cselekvésre. A holisztikus aspektusu egyre gyorsabb (te-
m( valtozasok termeészet- tarsadalom- és human tudomanyok terén vezettek
tobbek kozott az irracionalitashoz f(iz6d6 viszony megvaltozasahoz, foként a
relativizmus, a szkepticizmus rengette meg a vilagrol valé addigi ismeretek,
torvények érvényességét és a beléjik helyezett bizalmat. Az alternativ vila-
gok narrativaja mar nem csak a popularis kulturdban, hanem a mivészetek
kilonb6z6 agaiban, azok kozott is sokféle formaban a filmmdlvészetben sza-
porodott el. E jelenség okainak b6vebb elemzésére e helyltt nem térhetiink
ki, inkabb arra iranyitjuk figyelminket, hogyan alakitja ki és szervezi at az el-
ismert szerz0i filmes Herzog a filmformat, hogyan mikddteti stilaris eszkozeit
a vilag ezredforduld utani allapotanak jellemzéséhez.

A filmi narrator, az alien folyamatos jelenléte, mindentudo felsGbbren-
d( lényként vald navigald-vezet6 szerepe a fantasztikus narracié biztositéka,
egyuttal hozza és torténetéhez kapcsolddik a néz6k bizonytalansaga, szkep-
szise is, hogy mondanddjat valdszerlinek, részben annak, vagy irredlisnak
tartsa. Tzvetan Todorov fantasztikus irodalmi m(vek kapcsan a fantasztikum
elso feltételeként azt irja, hogy az ,[..."] a természeti torvényeket ismerdé em-
ber habozasa egy természetfolottinek tlin6 esemény lattan.”® A befogadd
bizonytalansaga attol fliggéen alakul, hogy tud-e a cselekményre racionalis
tudomanyos megalapozottsagl magyarazatot talalni avagy sem, ha nem ta-
lal, akkor valdszer(itlennek tartja az olvasottakat-latottakat. A fantasztikum
olvasojat-nézlojét egyfajta dontéshez, sajat allaspont kialakitasahoz juttatja,
am hezitalasanak nem kicsi a tétje, hiszen borzongas és/vagy félelem érzé-
se keritheti hatalmaba. Amennyiben a befogadd egyértelmien a képzelet, a
vizid, a percepcionalis illuzid fikcionalis narrativajat véli felismerni, akkor az
nem kezdi ki vilaganak ismert térvényeit, azok stabilitasa fennmarad. Ameny-
nyiben mégis valdsagos cselekményként fogja fel az elbeszélést, akkor a tu-
domanyos megismerés, a tudas addigi bastyaja latszik beomlani. A befogadd
habozasa véglil feloldddik, Todorov megallapitdasa szerint az mar egy masik
m(ifajba lIépést szignalizalja.®

Problematikus a milvek besorolhatésaga mufajokban, almdlfajokba, hi-
szen kérdés az, hogy diakronikus vagy szinkronikus rendszerbe illeszthetdek-e
az alkotasok, vagy egyszerre tartoznak mindkettohoz. A film sci-fi mlfajanak

® Tzvetan ToDOROV, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, Budapest, Napvildag Kiado,
ARStudomany sorozat, Budapest, 2002, 25.

°,Amint az egyik vagy a masik valaszt fogadjuk el, elhagyjuk a fantasztikumot, és valame-
lyik szomszédos ml(ifajba Iépink: a kiléndsbe vagy csodasba.” Toborov, i.m., 25.
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kialakulasa a filmtorténet kezdeti id6szakara nyulik vissza, amit Mélies Utazas
a Holdba (1902) cim( vilaghirlvé valt munkaja az elsd foldonkiviliekkel jol pél-
daz. A fantasy a digitalis technoldgia eluralkodasaval érte el viragkorat, s az
ezredfordulo eldtti-utani boomja maig toretlen a m(ifaji filmiparban. A filmtor-
téneti folyamatok alakuldsaban az adott korok szinkronikus ismeretei, ered-
ményei, tudomanyos, technoldgiai-technikai, mlvészeti vivmanyai jatszanak
szerepet, amelyeket a tomegfilmipar gyors Gtemben magaba sziv, felhasznal.
Masik probléma a besorolhatésag kritériumait érinti, nevezetesen azt, hogy a
m(iveknek nagy vonalakban k6z6s narrativ, formai, stilaris szabalyszer(iség-
nek kell megfelelnilik, hogy ugyanabba a zsanerbe tartozzanak. Ehhez nagy
mennyiségl alkotasnak kell markans konvenciok alapjan elkésziilnie. A mfaji
rendszer historikus perspektivabdl jol lathatéan dinamikusan valtozasok sora-
bol all, amely koronként fel-feléledd elméleti diskurzus targyat képezi. Tovab-
bi probléma az, hogy mindenfajta valtozékonysag, rugalmassag ellenére sem
vagy csak részben illeszthetOk be a zsanerstrukturaba az un. szerzdi mdfaji
filmek, illet6leg olyan rendezdk munkai, amelyek inkabb tartoznak autondm
m(ivészi tartalmi-formai egységhez, mint konvenciékhoz. Herzog fantasy-ja
ennek tipikus példaja - igaz eddig a fantasztikum lehet8ségeit kiaknazé egy-
szeri —, és még hosszan sorolhatdk lennének a hasonl6 szerzGi esetek (pl.
Truffaut, Godard, Wenders).

Amint mar arrol szé esett, a német rendez6 miufajok sajatossagaitol
nagyrészt fliggetlenil, a dokumentum és fikcidé szoros kapcsolataban késziti
filmjeit. A Végtelen kék mélység fantasztikus narracidja mellé a dokumen-
tumanyagok keriilnek a repllés torténetébdl és a vilaglrbdl a NASA hozzaja-
rulasaval, engedélyével: az STS-34-es (rsikld (irhajdésai fényképezték a film
anyagatol lathatdan eltérd archiv részeket.'® A fantasztikus utazas asztronau-
tainak héliumba vald lemerlilésének képsorai Henry Kaisertdl szarmaznak, aki
az Antarktiszon a jég ala merllve készitett valdszin(itlennek tlin6 dokumen-
tativ felvételeket. A dokumentumjelleget tovabba megerdsiti a tuddsokkal,
foként matematikusokkal készitett mozgdképi riportok sora: Roger Diehl, Ted
Sweetser, Martin Lo szakavatott kommentarjai arra hivatottak, hogy a tudo-
manyossag, az objektivitdas bazisan alatdamasszak a film allitdsait. A szerzoi
fantasztikus vizid stilaris eszkdze a dokumentativ realizmus, hiszen - ahogy
Fellini is megallapitja: ,Bizonyos értelemben minden realisztikus. En nem l&-
tok valasztévonalat abrazolas és valdsag kozott. Sok valdsagot latok az dbra-
zolasban. (...) Egy tajnak példaul kilonb6z6 rétegei vannak, kilonb6z6 mély-
ségekben, és ezek kozil a legmélyebb, amit csak a koltdi nyelv képes felszinre
hozni, nem feltétlenlil a legkevésbé valdsagos.!t A foldonkiviliek torténetének

10 Asztronautak: Donald Williams, kapitany; Dr. Ellen Baker, fizikus; Franklin Chang-Diaz,
plazmafizikus; Shannon Lucid, biokémikus; Michel McCulley, pilota — Herzog kdszonetet
mond az (Grhajésoknak batorsagukért, hogy a film csapataval egyitt voltak kildetéstikben,
valamint a NASA hozzajarulasaért és koltoi érzékenységéért.

1 Federico FELLINI, Jatszani, mint a gyermek, Bp., Hattér kiadd, 2003, 119.
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minden egyes képkockaja valos fizikai torténés, esemény eredménye, s akként
tlnteti is fel magat. A fantasztikus és a realisztikus egységet alkotva formalja
meg az alkotas kdzponti metaforikus képiségét, az ember nélkili végtelen kék
mélységet, amelynek nyoman egyfajta ,koltdi értelmezés” lehetdsége tarul fel. A
sci-fi fantazia nézdje a md vizualis és zenei megjelenitésének absztrahalo jellege
miatt képes magaéva tenni e megkozelitést, még ha a torténet konkrét megje-
lenitése le is koti. Az audiovizualis egységesség kiemelkedd volta egyrészrél a
kisérleti zenével foglalkozd muzsikus és megszallott mélytengeri buvar, Henry Ka-
iser antarktiszi jég alatt készitett képeinek, azok keretet képez6 és a narracioban
visszatérd montirozasanak, masrészrol Ernst Reijseger és Mola Sylla improvizaci-
0s zenéjének kdszdnhetd.!?

A romantikus fenséges csapdajat Herzog irdnidja segitségével kertli el: a
kék mélytengeri aljzat apré él6lényeit, a planktonokat az elhagyott bolygd lako-
iként mutatja be, akiket a foldi hdditok - az alien kommentalasa szerint - nem
részesitettek kell6 megbecsiilésben; idegen nyelviik egzotikus zenei intonacio.'3
E megmosolyogtatd narrativ kdzlésben meglapul az allatvédok elvakult szemléle-
tének kritikaja. Az irénian alapulé humor az filmelbeszélés tobb pontjan fellehetd,
példaul az asztronautak életének epizodjaiban (vidam ,lebegd tornamutatvanyok”,
gyakorlatok a kabinban), és legféképpen a fOszereplo foldonkivili kinézetének,
mimikajanak, tekintetének felvételein. A szerepet megformald Brad Dourif zilalt
klilseje, Orilt tekintete nem csak Herzog egykori kedves ellenségét, Klaus Kinskit
idézi, hanem benne foglaltatik a szinész szerepei altali el6élete: egykor zajos siker
kakukk fészkére (Milos Forman, 1975) cimd filmben, majd hossz( sorban kovet-
keztek a thrillerek és horrorok valtozatos gonosz gyilkos alakjai. Mivel ez utébbiak
nagy szamban kovették egymast, a nézok elvarasait jelentdsen meghataroztak, s
bar Herzog alienje inkabb semleges, mintsem gonosz, mégis arnyaljak Brad Dourif
filmbeli megjelenését egykori karakterei.'* Egyuttal az is igaz, hogy a szinész ki-
lépését a mdifaji film szerepkliséibdl, kategdriaibol éppen ez a mi segitette elb.

Osszegezve: Werner Herzog 2005-ben késziilt filmje az emberiség létkér-
déseit aktualis tudomanyos kérdéskorokon bellil feszegeti, s anélkil, hogy bar-
mely nézet mellett allast foglalna, elgondolkoztat azon, mennyi idonk lehet,
amig eljutunk bolygonk élhetetlenné tételéhez. Korkdrds strukturaba zarva, a
fikcid és a dokumentum formai-stilisztikai tarhazaval, az ironia ,fekete humora-
val” a tudomanyos kutatas eredményeit megkérdébjelezi, az (rutazas probalko-
zasait megcafolja, az Ujrakezdés lehetdségeit meghiusitja. A nézd a viszonylag
szérakoztatd film végén radobbenhet arra, hogy a fenntarthatésag, az emberi-
ség szamara meég megnyugtatéan hangzé alternativa végsé soron nem létezik.

3 Werner Herzog egy pszichedelikus miniaturat forgatott mindenkori kedvenc témaja-
rol, a masik massagardl, s kozben kihluzta szereplGinek Iaba aldl a talajt. Irja Diedrich
DiepERICHSEN, Wir sind dann mal weg, Die Zeit, 01.11.2007. Nr.45. (Nyers forditas tolem T.K.)
“Herzog ironikus fogasa az is, hogy Dourif hangjat adta Chucky-nak a Gyerekjaték (1988),
Gyerekjaték 2. (1990), Chucky menyasszonya (1998), Chucky ivadéka (2004) hirhedt rosszfiu
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