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Huszar Linda
A film noir ébredése?*

I Wake Up Screaming (1941)

1941?

1941 oktdbere jelentdségteljes datum a film noir torténetében. A filmtérténe-
ti kozvélekedés szerint John Huston A maltai sélyom cimi filmjének oktdberi
bemutatasakor megsziletik a noir mifaja. Jelen irds egy masik, szintén ebben
az évben mlsorra tlzott hollywoodi film, a cimszerepld I Wake Up Screaming
(Bruce Humberstone, 1941) elemzésén és némi filmelméleti vizsgalddason ke-
resztll teszi mérlegre a fenti allitast. Mikozben arra keresem a valaszt, meny-
nyire tarthatd az 1941-es év mint noir-torténeti mérféldko, s a noir mint mdfaj
orok kérdéskorét a tble elvalaszthatatlan melodrama és a latszdlag tajidegen
romantikus vigjaték és musical tikreiben sokszorozom tovabb, valdjaban a
film noir bevett kereteit igyekszem kimozditani egy kevéssé targyalt film noir
fokuszba helyezésével.

Az elsd kérdés csak a felszinen periodizacidos probléma, felvetésével
valdjaban a filmtérténetiras bels6 motivacidinak sokkal altalanosabb, in-
govanyosabb, s a noiron tulmutatd terlletére tévedink. Amikor — sokadik
kételkedOként - azon akadékoskodunk, vajon a kritikusok tollaval sz sze-
rint mesterségesen nemzett noir-kanont atfogobb perspektivaba helyez-
ve nem léphetlink-e hatrébb, s cimkézhetjik noirnak mondjuk Boris Ingster
Stranger on the Third Floor (1940) cimd filmjét,* beinditunk egy a recepcidra
olyannyira jellemz6 lavinahatast, ami akar az 1910-es évekig, a hollywoo-
di mufaji specializacido kezdeteiig sodor vissza bennlinket.? A ,mufaj” gyors-
menljébll - nyomozastorténet, nagyvarosi mise-en-scene, femme fatale,

*A kutatds a TAMOP-4.2.4.A/2-11/1-2012-0001 azonositd szamU Nemzeti Kivaldsag Prog-
ram - Hazai hallgatdi, illetve kutatdi személyi tamogatast biztosité rendszer kidolgozasa
és m(ikodtetése konvergencia program cimd kiemelt projekt keretében zajlott. A projekt
az Eurdpai Unié tamogatasaval, az Eurdpai Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval valdsult
meg.

L A noir-ciklus nyitédarabjaként (pl.: ,az els6 »igazi« noir” (sajat ford.) - Andrew SPICER,
Historical Dictionary of Film Noir, Lanham, The Scarecrow Press, 2010, xx.) avagy proto-
noirként (Gene D. PHiLLIPS, Out of the Shadows. Expanding the Canon of Classic Film
Noir, Lanham, The Scarecrow Press, 2012, 21.) szintén gyakran szerepld film valéjaban A
maltai sélyomhoz hasonldan periodizacios kézhelyként funkcional.

2 Akar 1912-es hivatkozassal is talalkozhatunk: A Pig Alley muskétasai. (Musketeers of Pig
Alley. D.W. Griffith), lasd: James NAREMORE, More Than Night. Film Noir in its Contexts,
Berkley, University of California Press, 1998, 13.
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expresszionista vilagitastechnika, flashback-dramaturgia stb.? - izléslink és
szandékaink szerint kivalogatott jegyek alapjan noirositott filmek listazasa
alapvetéen a kincsvadaszat izgalmat latszik kielégiteni (s ekképpen a ha-
misnak bizonyuld maltai s6lyom a noir-irodalom remek metaforaja),* s nem
mellesleg maga ala temet egy sor, kevésbé az ismétlési kényszer kdrpalyain
mozgo, vagy legalabb ebbéli hajlamara tudatos megkodzelitési lehetOséget.>
Thomas Elsaesser szerint a film noir iskolapéldaja annak, hogyan valhat a
filmtorténetiras a hamissag térténetévé, s veszi at a film imaginariusa a konk-
rét esettanulmanyokkal dolgozé s a felmerild ellentmondasokat is felvallald
kutatdmunka felett az uralmat.® Ugyanakkor ,[a] hamis térténelmek dekonst-
rukciojanak driasi elbnye, hogy altala szamos egyéb ,,mas” térténelemre lat-
hatunk ra..."” — dekonstrukcidé helyett, annak fonakjaként, elsd |épésben egy
alkonstrukcion keresztlil vizsgalom a film noir szliletésének mitologikus tor-
ténetét. Egy nyiltan hamis térténeti posztuldtummal cserélem fel a dolgozat
kezdd allitasat, hogy annak indirekt bizonyitasa helyett az azt tdmogaté logikai
lancolat esetlegességére mutassak ra. A hasonldé érvrendszer felmutathatja,
hogy voltaképpen mindkét allitas a film imaginariusanak terméke. Csakhogy
mig az el6bbi évtizedeken keresztlil Gjra és Ujra leirt (s nincs ez masként ko-
rabbi filmekkel vald behelyettesitésekor sem, hiszen maga az informacid, bar
tagadasaban, de ilyenkor is megjelenik, erGsitve a bevésddést) filmtorténeti
adatként, utdobbi maganyos gondolatkisérletként jeleniti meg ugyanazt a , ha-
missagot”.

3Ennek szemléletes példaja a Britt Filmintézet (BFI) infografikaja: http://www.bfi.org.uk/
news-opinion/news-bfi/features/infographic-what-makes-film-noir

4Naremore e hamissag kiilonb6z06 szintjeit elemzi: hogyan valik a maltai sélyom a fetisi-
zalas és a mitoszalkotas védjegyévé. James NAREMORE, More Than Night. Film Noir in its
Contexts, Berkley, University of California Press, 1998, 254. V6.: ,A film noir egy gyUjtoi
agyszilemény, ami jelenleg csak konyvekben létezik.” (Sajat ford.) Marc VERNET, Film
Noir on the Edge of Doom = Shades of Noir, szerk. Joan Copriec, London, Verso, 1993,
26.

>Ilyen kisérlet példaul Marc Vernet fentebb idézett cikke (Uo.) vagy Jonathan Auerbach a
noirt torténeti szimptdmaként mikddtetd megkozelitése - lasd a kotethez irt bevezetot:
Jonathan AuerBAcCH, Dark Borders. Film Noir and American Citizenship, Durham-London,
Duke University Press, 2011, 11.

6 ,A ,német expresszionizmus” és a ,film noir” kifejezések a filmipar olyan aspektusa-

it jelolik, amelyek nem azért érdekesek igazan, mert a hamis térténelem mintapéldai,
hanem azért, mert a film hamis térténelmére vilagithatnak ra - arra, amit masutt a film
torténelmi imaginariusanak neveztem.” Thomas ELSAESSER, A film noir német eredete? A
filmtorténet és az 6 imaginariusa, Apertura, 2013/nyar, http://uj.apertura.hu/2013/nyar/
elsaesser-a-film-noir-nemet-eredete-a-filmtortenet-es-az-o-imaginariusa/

Vernet is hasonld kovetkeztetésre jut: ,Az eredmény egyfajta imaginarius zarvany,
amelyben [a film noir,] ami a nézdknek még magatol értetddod volt, a feministak és film-
torténészek szamara mar kulénleges fogalomma lesz, s olyan kritikai korpuszt szdl,
amely titokzatossa avatja a filmeket és gyartasuk korilményeit.” (Sajat ford.) VERNET
1993, i. m., 26.

7 Uo.
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I Wake Up Screaming

Vegylnk tehat egy A maltai sélyommal egyidOben a mozivasznakra kerilt
filmet, amely, ha fel is bukkan a noir-enciklopédidkban mint ,jelent6s”® bar
,hem eléggé méltatott” proto-noir, szamottevo kritikusi érdeklédést ebben a
minéségében nem kapott.l® igy a kezdd allitas tulajdonneveinek felcserélésé-
vel kapott valtozat: ,1941 oktobere jelentOségteljes datum a film noir torté-
netében: Bruce Humberstone I Wake Up Screaming cim( filmjének oktdberi
bemutatasakor megsziletik a noir m(ifaja” torténeti tényként teljesen elfo-
gadhatatlan, nemhogy hamisan cseng, de azonnali cafolatért kialt.

De miért is? Képzeljik el, hogy az amerikai filmek a masodik vildghaboru
utan Ujra meginduld forgalmazasa ugy hozza, Nino Frank tobbek kozott ezt
a filmet nézi meg 1946-ban egy parizsi moziban A maltai sélyom helyett, és
bevalogatja Egy uj krimi mdfaj: a bdnigyi kalandtérténet cim( cikkének film-
listajara.'* S mint annak legkorabbi darabja, az I Wake Up Screaming elnyeri a
klasszikus film noir korszak nyitddarabjanak rangos torténeti helyét.*? Betolt-
hetné ezt a szerepet, megfelelhet a szilkséges kritériumoknak, kinyerhetdk-e
beldle az alapvet6 noir elemek? Lassuk csak.

e Hardboiled adaptacio? A film Steve Fisher azonos cim( regénye alapjan ké-
szult, aki ugyanannal a Black Mask magazinnal publikalt, mint példaul Dashiell
Hammett, Raymond Chandler vagy Cornell Woolrich (akirdl Ed Cornell, a film
legérdekesebb karaktere, a film DVD-kommentarja szerint a nevét kapta).3

e Noir vizualitas? Valogathatunk a jellegzetes noir megoldasokbdl,* ennek ala-
tamasztasara ime néhany képkocka a filmbdl:

10 Az I Wake Up Screaming-et soha nem emlitik egy napon A maltai sélyommal, ha a
film noir sziletésérél esik szo. Oreg hiba.” - inditja a film bemutatasat a Film Noir of the
Week cim( blog szerzdje. Forras: http://www.noiroftheweek.com/2013/02/i-wake-up-
screaming-1941.html (EzUton készondm Papai Zsoltnak, hogy felhivta a figyelmemet a
filmre, és ismeretlendl is Steve Eifertnek, hogy bejegyzésével bogarat iltetett a flilem-
be.)

1 A noir egyik alapit6 okiratanak szamité francia forras: Nino FRANK, Un nouveau genre
policier: I'aventure criminelle, L’Ecran francais, 1946. augusztus 28, n°61, 8-9; 14.

12 A datumok tehat, amelyekrdl konszenzus szlletett, a francia kritikai recepcién, s nem
az amerikai gyartason alapulnak.” (Sajat ford.) VERNET 1993, i. m., 5.

13 Forras: http://www.noiroftheweek.com/2013/02/i-wake-up-screaming-1941.html

14 A noir vizualitdshoz lasd: Janey PLACE és Lowell PETERSON, Some Visual Motifs of Film
Noir = Alain SILVER és James URsINI, szerk., Film Noir Reader, New York, Limelight
Editions, 2006, 65-76.
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e Noir narrativa? Szévevényes b(inlgyi cselekmeény, kaotikus nyomozastorté-
net (,wrong man” szallal), flashback-voice over narracio.

e Nagyvarosi mise-en-scene és karakterkészlet? A film New Yorkban jatszo-
dik, kapunk profi és amat6r detektiveket, s van sajat végzetességétol sujtott
végzet asszonya is (igaz, ezt az allitast arnyalni fogom az elemzés soran).

Az OsszetevOk tehat adottak, ugy tlinik, semmi sem akadalyoz bennlin-
ket abban, hogy a filmet noirként kanonizaljuk. Igaz, a stablista nem vonultat
fel olyan noiremblematikus figurat, mint Humphrey Bogart — a mellékszerep-
|6-gyilkos Elisha Cook Jr. kivételével (aki nem mellesleg egyidejlleg dolgozik
A maltai sélyom forgatasan is) —, ugyanakkor, ha példaul a noir vizualitasat
kérjik szamon a két filmen, az I Wake Up Screaming egyértelm(ien félénybe
kerul.

Maga a cim is Osszeslirit tobb noir komponenst: az E/1-es kijelentés
szubjektivitdsa, az alom-ébrenlét hatarpontjat megragadoé furcsa iddbeliség
- a felriadas pontszerlisége és a terror folyamatos jelenének allapota, stb.
Erre csak rderGsit, hogy a forgalmazas soran id6legesen a minden szem-
pontbdl kdnnyebben kezelhetd Hot Spot-ra cserélték az eredeti cimet, majd
visszatértek hozza. A ,hot spot” kifejezés egyfeldl az exkluziv New York-i
szorakozdhelyek talmi, egyszerre vagyott és nevetségessé tett csillogasat je-
I6li, ugyanakkor magaban a filmben egy parbeszéd soran is feltlinik mint a
kivegzOhely metaforaja, illeszkedve a show-biznisz elblvdld, am végzetes-
nek bizonyulé természetéhez. E cimvaltozat gyors és egyszer(i megoldast ki-
nal a film értelmezésére, kdnnyen feldolgozhatd, instant (s mint azt a film
elemzésekor bdvebben kifejtem, genetikailag kodoltan Onironikus) moral-
ja nyer kifejezést mar ritmikus-rimeld kiszerelésében is — kimondani is re-
mek, szinte kedvink tamad ismételgetni. A sokkal enigmatikusabb I Wake
Up Screaming a torténet egy masik, valdban noir oldalara helyezi a hang-
sulyt, ugy, hogy nem ad a Hot Spothoz hasonld diegetikus-verbalis magya-
razatot dnmagara. Megkockaztatom, a film valédi rejtélye nem Vicky gyil-
kosanak felkutatdsa, hanem a cimbeli kijelentéshez kapcsolhaté szubjektum
azonositasa lesz - természetesen sikertelentl, avagy a szubjektum kilre-
sitése vagy éppen megsokszorozasa aran.'®* Ez a hangsulybeli eltoldédas, a
billegés a rémalom- és a marketinglogika kozott (s e kettd valdjdban sok-
ban hasonlit, egyek az ismétlési kényszerben, egyek a hattérmunkaban - de
errdl késObb) rairanyitja a figyelmiinket a film molifaji besoroldsanak kérdé-
sére, Ujrakeretezve a fenti altdrténeti dilemmat egy elméleti szemponttal.

15 Ebredds helyek a filmben: Jill felriad, amikor Vicky hazaér a klubbdl, de nem sikit;
Frankie arra ébred, hogy Cornell Ul az 4gyanal - itt a nondiegetikus zene , sikit” egyet; az
Ujsagiro Larry felébresztése — csak egy ijedt tekintetet latunk; Harry, a portas és a ,,si-
kitd” kapcsolotabla. Esetleg Vicky gyilkossagara vonatkozna a cim, amire kiils6 informa-
ciobdl (az adaptalt regény boritdjan egy sikitd noi arc szerepel) kdvetkeztethetlink csak?
Nem kapunk egyértelm( magyardazatot.
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Film noir?

»,1941 oktobere jelentdségteljes datum a film noir torténetében. Bruce
Humberstone I Wake Up Screaming cim( filmjének oktdberi bemutatasakor
megsziletik a noir mdfaja.”

A fokuszpont athelyezésével tehat ugyanezt az allitast mlfaji-narratoldgiai
szempontbdl vizsgalom felll. igy egyfeldl reflektdlok a noir mindig kiGjuld
definicids sebezhetbségére, masfeldl ramutatok, hogy (noir-tipikusan) ez a
sebezhetdség ismét csak nem annyira a noiré, mint inkabb magaé az éppen
muUkodtetni probalt keretszempontté lesz. Ha az el6z6 részben az I Wake Up
Screaming noirsaga melletti érveket sorakoztattam fel, most azt igyekszem
kovetni, hogyan irja felll a noirt, felemas sikerrel, a melodrama, de kereszte-
zi klilonb6zd8 mértékben a romantikus vigjaték (screwball comedy, burleszk)
vagy a musical m(ifaja is.'® Az ellenpontozas azért is hasznunkra lehet, mert
a film noir, bar a befogadas feld6l erds mdifajtudattal bir, dllandé identitasval-
saggal kiizdd jelenség, ,konceptualis fekete lyuk””’ - igy definicidja taldan nem
onmeghatarozasként, hanem hatarai kitapintasaval, (itkozésekben, 6sszeha-
sonlitasokban rajzolodhat ki.'8

A film latszolag Vicky Lynn, egy gyonyord, fiatal modell gyilkossagi tigyé-
nek nyomozasat beszéli el,*® az er0s noiros kezdést azonban nagyjabdl a film
harmadatol kikezdik a konkurens mlfajok, egyre nyilvanvalébb lesz: a gyilkos-
sag maga valdéjaban nem fontos, a blnlgyi narrativa csak lrigy a romancra.?°

16 A korabeli filmajanld m(faji besorolasa: ,mystery-drama”. Buffalo Courier-Express,
1945. december 5. Forras: http://www.fultonhistory.com/Fulton.html

17 Elsaesser fogalmat (,conceptual black hole”) alkalmazza a noirra Spicer - Andrew
SpICER, European film noir (Introduction), Manchester University Press, 2007, 1-2.;
Ugyanezt a néz6i oldalrél igy fogalmazza meg egy noir-népszerUsité kotet szerzéje: ,A
kritikusok azon vesz6dnek, melyik volt a film noir klasszikus korszakanak els6 és utol-
sO darabja (..) nos, én hagyom Gket érvek utan kutatni, s inkabb megnézek kdzben még
egy noirt a tévében.” (Sajat ford.) (Paul DuNcaN, Film Noir. Films of Trust and Betrayal,
Harpenden, Herts, Pocket Essentials, 2006, 20-21.)

18 A kérdésnek kordbban mar szenteltem egy bevezetd tanulmanyt az Apertura folydirat
tematikus szamanak felvezetGjeként: HuszAR Linda, Film noir: a filmtérténet kétes figu-
raja, Apertura, 2013/nyar,
http://uj.apertura.hu/2013/nyar/huszar-film-noir-a-filmtortenet-ketes-figuraja/

YA film cselekménye didhéjban: a promoéter Frankie Christopher sztart csinal a csinos
és ambicidzus pincérnébdl, Vicky Lynn-bél egy fogadas miatt. Nemsokkal azutan, hogy
Vicky (,elarulva” felfuttatojat és baratait) hollywoodi szerz6dést kap, holtan talaljak. A
nyomozast vezetd Ed Cornell manidkusan Frankie nyakaba akarja varrni a gyilkossagot,
a menekild gyanusitottnak Vicky huga, Jill segit végil a valodi elkévetd, a portas Harry
leleplezésében. Cornell 6ngyilkos lesz, Frnakie és Jill egymasra talalnak.

20 A film noir torténetek elemzésekor az elsé szembet(ind jellegzetesség az, hogy leg-
gyakrabban a torténetek tétje valtozik meg.” KovAcs Andras Balint, A klasszikus elbeszé-
lés feloldédasa: a film noir és a modernizmus = UG.: A modern film irdnyzatai. Budapest,
Palatinus, 2005, 267.
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Bar a szdvevényes nyomozastorténet akar a noir védjegyeként is funkcional-
hatna, mégsem ez a helyzet. A gyanu folyamatos passzolgatasaval a nyomo-
zas maga jol koreografalt, atletikus burleszkmutatvanyként kezd hatni, a film
Ujra és Ujra eljatssza egy-egy szerepeld gyanuba keverését majd tisztazasat,
gyakorlatilag minden lehetdséget kiprobalva. A f6 gyanusitott, a ,wrong man”
szerepbe kerilt Frankie mellett, Ed Cornell, a megszallott detektiv, Harry, a
kisebbrendliségi komplexussal kiizd0 portds, Robin, a kidregedett szinész,
Jill, Vicky huga és egyben angyali replikaja, valamint Larry, az opportunista
Ujsagird is felmeril lehetséges gyilkosként, hogy végil Harry, a felsoroltak
kozll leginkabb mellékszerepl6ként vigye el a gyilkos ekképpen szintén mel-
lékszerepét. A megoldas esetlegesnek hat, a gyilkos leleplezése is csak a
par (Frankie és Jill) 6sszehozasanak egy Ujabb mozzanata. A gyilkos mind a
diegetikus ranglétran (a mindenki altal lenézett, cingar portas), mind a stab-
lista mellékszerepl6jeként elnyomott figuraja a blinligyi narrativa lefokozasat,
hattérbe szorulasat jelzi a filmben.

Mivel a nyomozasi narrativa meglepetések soraval machinal,?* a kez-
deti izgalmat hamarosan érdektelenség valtja fel: egyrészt mert az azonos
megoldas ismételgetése kimeriti a séma hatderejét, masrészt mert a tudas-
elosztas ilyetén manipulaciéja nem engedi meg, hogy a nézd detektivként
lépjen fel. S6t azzal, hogy a bolondjat jaratja vellink - latszdlag beavat, majd
I6va tesz, ugyanarra a nyomra tobbszdr ranyomja az orrunkat, hogy aztan
csalédnunk kelljen vadaszosztoninkben —, nemcsak a blnlgyi szal irant va-
lunk érdektelenné, de egy mas, kevésbé dehonesztald, otthonosabb séma
megragadasaban kifejezetten érdekeltek lesziink. A nyomozast tehat foko-
zatosan (Ujra és Ujra bedobva ugyanazt a csalit, amire egyre kevésbé ka-
punk rd) ellehetetleniti, a parddia iranyaba tolja a narracid, s ezzel parhuza-
mosan az izgalom, azonosulds, bevonddas mashol tetdzik: hanykolddasunk
a rejtély tolink fliggetlen megoldasa felé a par viszontagsagok soran egy-
masra talalasanak melodramatikus regiszterére hangol at. Mindez, bar egy
klasszikus krimit er8sen kisiklatna, kevésbé rengeti meg a noir a blnlgyi
cselekményt szintén szocio-pszicholdgiai kulisszaként hasznald érvényét, s
ha el is veszti a fim fellitésekor még egyértelm({ dominancidjat, Ed Cornell
figurajan keresztil végig fent tudja tartani markans jelenlétét. Figurajanak
alarendelése jol illusztralja a mifajok kozti erdviszonyok alakulasat-alakita-
sat, ugyanakkor azt is a felszinre hozza, hogy a marketingszempontoknak
alarendelt torténeti / extra-fikcionalis ,,objektumokat” (plakat, stablista) ho-
gyan kisérti a diegézis a vetitések soran mindig uUjraéledd ,szubjektuma”.

21 A klasszikus elbeszélésmdd jellegzetessége, hogy igen sz(ikmarku a meglepetéseket
illetéen. Tul sok csavar megingathatna a bizalmat az elbeszélés irant...” David BORDWELL,
A klasszikus elbeszélésmdd = A kortars filmelmélet utjai, szerk. KovAcs Andras Balint,
VaipovicH Gyorgyi, Budapest, Palatinus, 2004, 223. S bar a krimi épp kivétel lenne ez
alél a maga megbizhatatlan és nyilt elbeszélésével, amit a m(ifaj motival (UG., 226-27),
ezt is tulhajtja a film, karikirozza, kiliresiti a tulzott ismételgetéssel.
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A megszallott nyomozot alakitd Laird Cregar sem a plakatokon, sem a f6cimet
kovetd stablistan nem keril a foszerepldként kiemelt alakok kdz€, pedig elég
hangsulyosan jelen van a filmben - foként a Vicky-t alakité Carole Landishez
meérve arulkodo ez a kllonbségtevés, akivel a vasznon toltoétt ido és az erdtel-
jes vizualis jelenlét tekintetében is egyértelmlien minimum egy sulycsoport-
ban vannak. A plakat szentharomsagabdl alighanem esztétikai és promacids
szempontok alapjan kellett kirekeszteni: fenyegetd, tulsulyos monumentje
felboritotta volna mind az érzéki vizualis, mind az el6térbe tolt mifaji kon-
cepciét. A film ismeretében Ujra nézve a plakatot Cregar mar erétejes hiany-
ként van jelen, a sotét alapon kirajzolodd (foto)grafikus informaciok mintha
csak robosztus alakjanak tulnagyitott hatterét takargatnak a maguk harsany
hollywoodi eltdkéltségében, vagy masként fogalmazva: valdjaban Cornell vi-
szi a hatan a torténetet. Ha Vicky és Jill az arucikk, a felcserélhet6ség és a
csereviszony figurai, mig Frankie a fohGsszerep karikaturaja, ahogyan erre
rovidesen kitérek, akkor Ed Cornell Hollywood lappangd rossz lelkiismerete.
Jelenléte azért is lesz nyomatékosabb barmelyik kijel6lt foszerepl6énél, mert
képes egymaga hordozni s filmben végig képviseltetni a film noir eszkdz- és
karakterkészletének javat: amellett, hogy kissé ,,M"-szer( abrazolasaban koré
csoportosul a film expresszionizmusa, személyében egyesil a magannyomozé
figuraja (bar hivatasos renddr, ezt a minGségét csak felhasznalja a Frankie el-
leni maganakcidra), a sajat pszichéjének aldozataul eso férfihds,?? de ironikus
maddon még bizonyos klasszikus femme fatale attribdtumokkal is rendelkezik.

Utobbi kijelentésem mindenképpen magyarazatra szorul: els6 latadsra Ed
Cornell Quasimodo-alakjan sehogy sem all a femme fatale kosztim. A végzet
asszonyanak szerepére természetesen eredendbfen Vicky palyazna, de ka-
raktere végll — ahogyan meggyilkolasaval a hollywoodi szinészndség helyett
csak egy szenzacidhajhasz cimlapsztoriig jut - tulsagosan sulytalan marad,
végzetessége nem éri el a szlikséges kalibert, minden tekintetben aldozatta
valik. Rajta ugyan joél mutat a kosztiim, de ennél tovabb nem jut a szerep

22 [A] film noir férfi hOse végsd soron dnmaga aldozata. Mert ami igazan kiszamithatat-
lan a film noirban, az nem az, amit a femme fatale eltitkol, hanem amit a hds a femme
fatale hatdsa alatt tenni fog.” KovAcs Andras Balint, i. m., 269.
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megformalasaban.??* S helyette ki lesz az, aki a hattérbdl mozgatja a szalakat?
Kinek a figurajat épitik fel a legizgalmasabban a vizualis elbeszélés mddszere-
ivel (ami tipikusan a femme fatale privilégiuma)? Ki lesz kishijan a f6szerepl6,
majd bukasaval 6nndn végzete? Kinek az alakja vésddik az emlékezetlinkbe?
Vicky félig vagy félresikertlt, be nem teljesitett szerepét egyértelmdien Cornell
ambivalens ,homme fatal”-ja teljesiti ki, egyben benne kulminal a film dra-
mai ereje, szemben Frankie és Jill a romantikus vigjaték felé tarté parosaval.

Nézzik meg, hogyan vezeti fel a film Cornell nem tul csabos, de annal
megragadobb figurajat, majd tartja fenn a személyéhez kétd8do izgalmas bi-
zonytalansagot, hogy végil tragikomikus patosszal bucsuztassa el. A film egy
gyors kezdoOjelenettel tajékoztat benniinket Vicky meggyilkolasardl, majd egy
attlinéssel a vallatészobaba érkeziink, ahol iskolapéldaszerl noir megvilagi-
tasban épp Frankie-t izzasztjak a nyomozdk. Ez a rovid jelenet, amely meg-
agyaz Frankie az el6zményeket (a multat, Vicky-t) elbeszéld flashbackjének,
egyfeldl kicsiben megelblegezi a narracié abbéli hajlanddsagat, hogy - aho-
gyan a gyanu at- meg atharitasa kapcsan mar jeleztem - bolondjat jarassa a
nézovel, masfeldl felvezeti Cornellt mint ,rejtélyes idegent”. Az elsd beallitas-
ban egy a falra vetll6 arnycsoportot ,latunk” a hattérben, mig az el6térben
egy férfit emel ki a megvilagitas, aki éppen kezet mos. Az akusztikai réteg
pedig egy ,képen kivili” parbeszéd hangjaival gazdagitja az els6 benyomast.
Mi torténik itt a nézdvel (és hallgatoval)? Részben arnyképeket, korlatozottan
hozzaférhetd kivetliléseket, identitds-indexeket lat, s beidegzOdései révén a
sotét foltoknak személyiséget tulajdonitani kényszeril. Annal is inkabb, mert
az arnyjatékhoz hang is tarsul — hogy ezt mennyire itélhetjik képen kivilinek
ebben az esetben, j6 kérdés; eldontéséhez olyan filozéfiai mélységekbe kelle-
ne alaszallni, hogy mennyiben tartozik hozzank az arnyékunk. Ezek a bizony-
talan hattérinformaciok még inkabb arra késztetnek minket, hogy figyelmuin-
ket az el6térben jol kérvonalazott, aktiv férfialakba fektessiik, aki hamarosan
meghalalni latszik a beleinvesztalt bizalmat: a helyvaltoztatasat lekdvetd ka-
meramozgassal eljutunk a ,hus-vér” szerepldkhoz (akik természetesen szin-
tén kétdimenzios kivetlilések: a fenti episztemoldgiai-ontoldgiai bizonytalan-
sag mise-en-abyme-ként terjed tovabb, nem véletlen, hogy a noir kedveli ezt
a vizualis fogast). A szépen komponalt csoportkép kdzéppontjaban Frankie all,
pontosabban (l, 1atszdlag kettejlik - a kameramozgast motivalé nyomozdalak
és a gyanusitott - félkdzeliben vett parbeszéde kerll fokuszba, ugyanakkor,

23 Bar szeretné 6 manipulalni a kérnyezetét és az eseményeket, valdjaban babfiguraként
mozgatjak, oltoztetik, alakitjak, s mikor végre kezdené atvenni az irdnyitast, birtokba
venni és hasznalni a sajat testét, rogvest megolik. Csak sajat magara lesz végzetes, a
szép test kiprovokalja annak elpusztitasat. Nincs meg benne, csak a végzet asszonyanak
felszine, mélység nélkil: nem véletlenll az ,,egérfogo jelenetben”, vaszonra vetitésként
éri el jelenléte a csucspontjat (a rendérségen az egyik gyanusitottat ugy probaljak val-
lomasra birni, hogy arra kényszeritik, nézze meg Vicky-t, amint egy slagert énekel). Az
egész film soran csak ,kisértetként” jelenik meg — visszaemlékezésekben, a mindenditt
felbukkand arcképeken, filmvasznon, Ujsag cimlapjan, hangként.
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szinte észrevétlenll, a kamera rovid ideig, mintegy mellékesen keretez egy
a diegetikus megvilagitas mogotti arnyékban meghiuzodd robosztus figurat
is. A pergd, parbajszerl szovaltast eldbb egyfajta ,akusztikus vagassal” e
képen kivilli alak mély, lassl, monotonitasaban végzetszer(i kinyilatkoztatas-
nak haté hangja akasztja meg, majd éles vagassal a sotét sziluett valla fe-
lett nézink le Frankie-re.?* A reflektorfénybe helyezett, tulexponalt arc an-
tagonisztikus ellenfeleként Cornell sétét foltként megjelenik is, meg nem s,
azaltal uralja a jelenetet, hogy képes elharitani az identifikaciét. Raadasul a
jelenet kdvetkez0 szakasza bedob még egy nyomozot, aki baratsagos, csep-
pet sem fenyeget6 vizualis-verbalis jelenlétével elmaszatolja az iménti soétét
tonust, és Ujra csak elbizonytalanit minket, hogy ki lehet a valddi féfelligyelo.

24 Az ,Over The Shoulder Shot” vagy ansnitt érdekes atmenet a félszubjektiv nézdponti
bedllitas (POV) és az objektiv bedllitds hatarmezsgyéjén. Mivel moégé helyezkediink, azo-
nosulhatunk nézépontjaval, ugyanakkor ,[s]zinte pajzsként hasznaljuk az eldtérben lévo
szerepl6t” (Szasd Gabor, Filmes kényv. Hogyan kommunikal a film? Budapest, Ab Ovo,
2002, 44.), azaz kevésbé kell bevonddnunk, fedezékbdl, tavolsagot tartva veszink részt
az adott kapcsolatrendszer dinamikajaban. Ebben az esetben viszont, mivel nem tudjuk, ki
mOogé sorakoztunk fel, a beadllitas inkabb kényelmetlen érzést kelt, egyben kihangsulyozza
a ,titokzatos idegen” motivumat.
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E rovid, alig két perces jelenet tobb szempontbdl tanulsagos lehet(ne) a be-
fogadd szamara, a torténetszinti nyomozas helyett valdéjaban a narrativa
egészéhez szolgal nyomokkal. Egyrészt macska-egér jatékot jatszik vellink,
amikor azt prébaljuk megragadni, ki a fontos figura, és ki nem, kihasznal-
va azt a klasszikus narrativan alapuld 6sztoninket, hogy inkdabb a cselek-
vl figuranak tulajdonitsunk elsddleges szerepet. Gyakorlatilag kicsiben mo-
dellezi a blnlgyi narrativa a filmben mar korabban elemzett koreografikus
latszatm(ikodését. Ha képesek lettlink volna a periférian meghizédo Iénye-
gesre figyelni a kozéppontba helyezett lényegtelen helyett, akkor megvolt
az esélylink Cornellt profilbdl megpillantani, s akar a titokzatos idegennel
azonositani majd Jill flashbackjében - s igy eldnybe kertlni a tudaselosz-
tas szempontjabol. A masik nyom vagy kiszdlas pedig egyenesen athagja
a diegézis kereteit, olyan metakommunikaciét hajtva végre, ami onértelme-
zésként értelmezhetd, s6t — mar a fikcidn tul - egyfel6l a mlfaji keretekre,
masfeldl magara a médiumra, s6t, 6nnon kulturtérténeti helyzetére is ref-
lektal. Olyannyira beszédes hely ez, hogy elemzésével a film szamos rétege
latoteriinkbe keril; meg is torpannék ezen a ponton, pillanatnyilag hattér-
be szoritva Cornell figurajat, hogy aztan Ujra nala fussanak 6ssze a szalak.

Térjlnk tehat vissza oda, amikor Cornell megkérdezi Frankie-t, mikor
talalkozott el6szor az aldozattal. Mig az el6z6 két beallitas kdvette a beallitas-
ellenbeallitas logikajat, a kérdés cimzettje ezuttal nem a kérdezé felé intézi a
szavait, és nem is valaszol a feltett kérdésre, hanem szembefordul a kamera-
val és a kovetkezOket mondja:

.Say, listen, fellas. Why-why don’t you let me make a record of it, then you
can play it over to yourselves as often as you like."?

25 Figyeljetek, sracok. Mi volna, ha inkabb felvenném az egészet, aztan annyiszor jatsz-
szatok le magatoknak, amennyiszer csak akarjatok?!” (Sajat ford.)

17
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Ez a rovid kizokkenés, amit a kdvetkezd beallitas aztan, latszdlag jotékonyan
helyretesz (kideril, hogy a tekintet egy diegetikus szereplOre, a baratsagos
nyomozora iranyult, igy a vagas visszavonja a kameraba nézés felforgaté ere-
jét, illetve visszautalja az elhangzottakat a diegetikus kommunikacios helyzet
keretei kdzeé), tobb szinten is felfejthetd. ,A hagyomanyos tétel szerint - irja
Marc Vernet — a kameraba nézésnek kettds hatasa van: a kijelentéstétel ins-
tanciajanak leleplezése a filmben és a néz6 voyeurizmusanak feltarasa, ami
a fikciohatas eltlintetésével kommunikaciot kényszerit ki a filmkészités tere
és a befogaddi tér, a mozi tere kézott. Olyannyira, hogy a kameraba nézés
,felsébb tiltasnak”, a narrativ film elfojtottjanak” tekinthetd.”?® Vernet aztan e
hagyomanyos tétel felllvizsgalatat végzi el a kameraba nézést mint (a fenti-
eknél) tobb funkciot is ellatni képes alakzatot vizsgalva, s kitér tobbek kdzott
a musical és a burleszk m(ifajaira, amelyekben a zsaner szokasjogon irja felll
a kameraba nézés ,klasszikus” tilalmat. A varietészinhaz orékoseiként e szo6-
rakoztatd mifajok nem provokacioként hasznaljak ezt az eszkozt, egyszerlien
egy masik konvencidrendszert m(ikodtetnek, s a nézd képes rugalmasan ke-
zelni az ideiglenes helyzetet.?’

De hogyan keveredhet egy efféle komikus kiszolas (a komikumot a
Frankie-t alakitd Viktor Mature gumiarca és élénk mimikaja, és a mogotte
felsorakozd bamba renddrkorus is er0siti) az I Wake Up Screaming vallatasi
jelenetébe, s mi keresnivaldja lehet a musical és a burleszk kabaréhagyoma-
nyainak egy film noirban??® Nos, nem keveredhetne, és semmi keresnivaldja.
Mégis itt van, s azzal sem védekezhetiink e jelenlét ellen, hogy az ellenbeallitas
rovidesen kioltja majd az érvényét. A hamarosan egyre nagyobb teret kapd
kdnnyebb tonus, a m(ifajvaltas elGrejelzése lenne? Vagy, kiforditva a film noi-
rok kezdésének szintén Vernet altal leirt logikajat, itt nem a ,fekete lyukba”?°
hullunk ala varatlanul, hanem éppen kimaszunk belGle, s jutunk a blnigyi szal
és kezdés ellenében kdonnyedebb mdifaji keretek kdzé? Ez lehet a Hot Spot-
féle, konnyebben emészthetd magyarazat, de mellé kivankozik egy 6sszetet-
tebb, a marketinglogikat a rémaloméval rokonitd, a modern fogyasztdi tar-
sadalom elé tlikrot tartd értelmezés is. Eszerint a néz6 voyeurizmusa helyett
inkdbb annak konzumizmusa mutatkozik meg, s a fikciohatas ahelyett, hogy
eltlinne, inkabb csak belemosddik egy altaldnosabb mikddés rendszerébe.

26 Marc VERNET, A kameraba nézés = UQ., A hiany alakzatai. A lathatatlan és a mozi, Sze-
ged, Pompeji, 2010 [Apertura Kényvek], 32.

27 Annal is inkabb, mivel a ,kulisszak mogé” vald kiszdlas nem a néz6 mint individuum felé
irdanyul, hanem inkabb egy terjedelmesebb és elvontabb entitasra, ami a k6zénség, vagy
még tagabban, a tanunak hivott univerzum teljes egésze.” (VERNET, i. m., 2010, 39.)

28 A burleszk mifaja késObb egyértelmlien képviselteti magat abban a jelenetben, amikor
Jill megtéveszti az egyik kézrendort: az ajtd, amit mutat neki, nem egy masik szobaba ve-
zet, hanem egy beépitett dgyat takar, ami elnyeli az egyenruhast. A musical m(ifaja pedig
a hangsavon keresztll, az Over the Rainbow folyamatos hasznalataval kisérti végig a filmet
- erre a késObbiekben bdvebben is kitérek.

29 Lasd: Marc VERNET, A filmi tranzakcio, Apertura, 2011/tél,
http://apertura.hu/2011/tel/vernet
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Ez pedig azért lehetséges, mert filmkészités és -befogadas tere (mindkettot a
legtagabb értelemben véve) nem 6sszelitkdzésbe kerilnek egymassal, hanem
k6z0s nevezlre jutnak: mindkett6t a fogyasztoi tarsadalom ismétlési kény-
Sszere mozgatja.

Természetesen (s nem csak) a klasszikus hollywoodi elbeszélés eleve az
ismétlésen, az informaciok kiegyensulyozott sulykoldasan alapul.3® Az T Wake
Up Screaming, ismét az iménti kett8s logika (alom és reklam) mentén, mintha
éppen ezt, az adott torténettdl fiiggetlen mechanizmust fokozna fel. Azzal,
hogy egy a hattérben operalé mikddésmoddot kihangsulyoz, észrevehetbvé
tesz, fesziltséget teremt, amit aztan éppen azzal old fel, hogy sokszor a
komikum szintjéig hajszolja azt - s igy rogvest Uj értelmet nyer a film vigja-
téki rétege. Az ismétlodés tér (egymasmellettiség) és id6beli (egymasutani-
sag) valtozatai, a sorozatossag, megtdbbszordzés, felcserélhetdség képi-mo-
tivikus, narrativ fogasai elarasztjak a filmet. Gondoljunk akar beallitasokra,
cselekményelemekre (a blintet6birdsag éplletét felliinézetbdl mutatd total-
kép; rikkancs; riporterek; tanc a felkapott klubban), narrativ megoldasokra
(flashback-technika; a mar felemlegetett meglepetésdramaturgia), a sorozat-
gyartas, behelyettesithetdség targyi (Ujsag, kulcs, kirakatok, értéktelen nyo-
matok az enteridrokben) és személyi (uniformizalt pincérndk, a harom barat
a pult mogott, az apro bokszoldfigurak a nagytotalban vett ringben) jeldlGire,
a fogyasztas onjard gépezete - akar a nyitdjelenetben folyamatosan porgo
forgdajtdé metaforikaja — mindent athat.

Az ismétlédés tulburjanzé alakzataibdl kettét emelnék ki: egy az el6térben
megmutatkozodt, Vicky és Jill nagyon is materidlis-diegetikus parosat, illetve
szorosan hozzajuk kapcsolddva egy foként a narrativa nondiegetikus hattér-
munkasaként tevékenykedét, a film zenei anyagat.

A torténet latszdlag a testvérpar kilonboz6ségére épit: az alapképlet sze-
rint Vicky a tortetd, a sikerért mindenkin atgazold, szerepjatszo femme fatale,
Jill viszont az erényes, egyszer( nO, a hozza illd kispolgari értékrenddel.3!

30 Mindenfajta elbeszéld szévegnek meg kell ismételnie a fontos, torténettel kapcsolatos
informaciokat. (...) Optimalis esetben egy jelentds motivumot vagy informaciét harom,
esetleg négy kilonbozo alkalommal kell bemutatni vagy megemliteni...” BORDWELL, i. m.,
199-200.

31Jill és Frankie elsé talalkozasakor a kovetkez6 parbeszéd jatszddik le: ,Itthon van Miss
Lynn?” ,Melyik Miss Lynn? A varazslatos szépség, vagy az egyszer(i, hétkdznapi, mezei
valtozat?”
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A film ez utdébbi tipusbdl allé néz6kdzonségéhez szabott moralja nyilvanvaldan
azt diktalja, hogy az el6bbi talmi csillogasat bintetés, utdbbi hétkdéznapi vir-
tusat jutalom illesse. A torténet nagy vonalakban ki is elégiti ezt az elvarast,
hiszen a nagyravagyd Vicky-t megolik, Jill viszont eljut a mesebeli ,boldogan
éltek, mig meg nem haltak” tokéletes befejezéséig. Ugyanakkor a két alak gon-
dosabb megfigyelésével mindkét karakter zavardon elmozdul az eredeti sablon-
bdl, s éppen a kettejlik felcserélhetbségét tdmogatd jelzések szaporodnak el.

Bar eldszor Vicky-vel taldlkozunk - az expozicid egy diegetizalt inzert, az
Ujsag cimlapja segitségével ad hirt a halalardl -, fontos kiemelni, hogy Vicky a
filmben kizardlag kozvetetten, szerepld-narratorok flashbackjeként, fotdkon,
sOt, a renddrségi moziteremben sz szerint kivetitésként jelenik meg. Jelenléte
igy mindvégig kisérteties, projekcid, 6 maga elérhetetlen marad. Nem tud 6n-
magaért beszélni, masok elbeszélésének foglya, a képe viszont elboritja a fil-
met, minden(tt jelen van.3?Mar ez az elsd, a cimlaprdl rank szegezddo tekintet33

32 Az er6szakos halallal valamilyen mdédon kapcsolatba keveredd ndalakok portréik altali
megkettdzésérdl |asd Vernet elemzését: Marc VERNET, Holt lelkek portréja = UQ., i.m.,
2010.

33 Amit a réla készilt fotok folyamatosan ismételnek, mindig szorongatva minket, mig
Cornell szentélyében el nem temetjik majd.
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- ami szintén a kameraba nézés visszavont alakzatanak tekinthetd, ameny-
nyiben a fotét a film médiuma, a szerepl6t pedig a halal keretezi Ujra - meg-
Uzen valamit abbdl a szorongasbdl, amely a sajat képe, felszine révén eman-
cipalddni torekvé n6 ambivalens tarsadalmi helyzetébdl adddik, s amelyet a
filmben Jill hivatott feloldani. Jill gyakorlatilag behelyettesiti, egyben helyére
teszi Vicky-t, egyesitve a ndben megtestesiild vonzast és fenyegetést: elsd
k6z0s abrazolasukon Vicky vizudlisan is az artatlan, csipkerodzsikaszer( Jill
arnyoldalaként jelenik meg. Ugyanezt a mifajok tusaja fel6l kdzelitve Ugy fo-
galmazhatnank meg, hogy Jill funkcidja a melodrama és a romantikus vigjaték
gy6zelmének biztositdsa a noir szorongo, képlékeny vilaga felett. Csakhogy
ebben a behelyettesitésben nem egyértelmd, hogy ki kebelez be végll kit.
A kils6 hasonldosagon tul, amit Gjra és Ujra kihangsulyoz a film, Jill testvére
hangjat is ismétli. EI6szor, még a gyilkossag eldtt, Vicky szerepjatszasan gu-
nyolddva, aki mindharom férfinek ugyanazt az el6adast nyujtja a Hollywoodba
utazasanak hirérdl, imitalja 6t, hogy a film végén egyenesen Vicky-vé valjon,
amikor a nevében beszél gyilkosahoz, a portas Harryhez. Vagy gondoljunk a
filmvégi jelenetre a balteremben, ami lemasolja Vicky debiitald jelenetét. Jill
ugyanabba a keretbe Iép be, amit a film elején epésen kigunyolt, s bar a csat-
tand azt hangsulyozza, ez most nem megrendezett al-jelenet,** hanem igazi,
a diegézisen tulrél mi, nézok, kénytelenek vagyunk tudni arrél, hogy éppen-
séggel pontosan az. Szamunkra Jill nem sokban klilénbozik attdl a Vicky-tol,
akirdl Frankie a diegetikus vilagban ,titkon”, de nekiink egy nagytotallal az
arcunkba tolva szedte le a konfekcids arcédulat.

34 A film elején egy megrendezett jelenettel vezetik be Vicky-t a tarsasag krémjébe.
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A film zenéje érzékletesen tikrozi vissza a fenti motivumokat: az ismétlési
kényszert, a konzumizmust, az elviccelni probalt szorongast, a zavart, s egyben
a Vicky és Jill kozotti furcsa viszonyt. Az 6sszbenyomasunk az, hogy a melo-
dramai hangvételt nagyon is alatamasztd, a nondiegetikus hattérbdl idonként
diegetikusba atvalté zenei savval valami nincs rendben,3* legszivesebben le-
halkitanank vagy kikapcsolnank, ahogyan ez a filmben meg is térténik (Frankie
a zenegépet, Jill a radiét). Alapvetden két ismert filmzene kombinatorikajaval
van dolgunk. Az egyik Alfred Newman ,Street Scene” cim( ,szentimentalis
rapszddiaja”, ami King Vidor azonos cimU filmjéhez készlilt 1931-ben, hogy
azutan ,New York zenéje” legyen beldle. S bar ebben a mindségében renge-
teg filmben felbukkan, sehol sem talalkozunk ilyen mérték(i, az egész filmet
atszovo felhasznalasaval.?® A hollywoodi filmgyartas altal kanonizalt, forrasara
egyre érzéketlenebb zenei kdzhely®” ellenpérja az 1939-es Oz, a csoddk cso-
daja (The Wizard of Oz, Victor Fleming) cim( kasszasikerébdl (majd a radidbdl,
lemezrél, zenegépbdl stb.) szintén tomegesen ismert Over the Rainbow cim(
musicalslager, amely viszont nagyon hatarozottan megidézi sajat eredetét,
elutasithatatlanul beidézve a maga romantikus mesevilagat és Judy Garland
artatlan jokislany alakjat. Adott tehat egy nagyon altaldnos és egy nagyon
konkrét zenei motivum, nézzilkk meg, milyen szerepet kapnak a narraciéban.

A Street Scene focimzeneként erds pozicidobdl indul, majd egyre inkabb
a film blnlgyi rétegéhez kapcsolodik, s egyben Vicky zenei motivuma lesz;
gyakori szerepeltetése beidegzi a néz6t, hogy az ismerds dallam valtozatai-
nak felbukkanasakor egybdl ezekre asszocialjunk. Ahogyan Vicky képe, amint
errdl sz6 esett, végigkisérti a narrativat, a hozza koétddd zene szintén Ujra
és Ujra megidézi 6t, ugyanakkor alakjat 6sszemossa a nagyvarost jelképez6
melddia altalanosabb konnotacidival - s itt Ujra felemlegethetjik a Street
Scene-ben megtestesild felcserélhet6ség és Ujrafogyaszthatdosag tételét,

35 A mar emlitett Film Noir of the Week rajongdi blogbejegyzés jél 6sszefoglalja az alta-
lanos fogyasztoi élményt: ,A film zenéjével sem stimmel valami. A Somewhere Over the
Rainbow és Alfred Newman Street Scene-je hdmpolydg megallas nélkil. Elég idegesitd.
A Street Scene a 20th Century Fox témaja New Yorkra. Tobb noirban is felhasznaltak,
példaul: Cry of the City, The Dark Corner, Where the Sidewalk Ends [Ahol a jarda véget
ér. Otto Preminger, 1950 - a szerz.] és Kiss of Death [A halal csokja, 1947 - a szerz.].

A Somewhere Over the Rainbow egyetlen filmbe vald csak. A Street Scene-t altala-

ban kedvelem, de jo ég, itt aztan tényleg tulzasba viszik.” http://www.noiroftheweek.
com/2013/02/i-wake-up-screaming-1941.html

36 Az Osszes film kodzll, amelyben felbukkant, az I Wake Up Screaming hasznalta fel a
legnagyobb mértékben a Street Scene-t. Nem csupan a fécim alatt szdlal meg, Cecil
Mockridge az egész filmen (alapvetden) fomotivumként végigvonuld, klasszikus holly-
woodi nondiegetikus filmzenét csinalt belGle.” Matthew MaLskY, Sounds of the City =
Lowering the Boom: Critical Studies in Film Sound, szerk., Jay Beck, Tony GRAJEDA Uni-
versity of Illinois Press, 2008, 114.

37 ,[A]Jmikor a Twentieth Century-Fox 1941-es I Wake Up Screaming c. film noirjanak fo-
szereplOi besétalnak egy elegans New York-i éjszakai mulatdba, és a tanczenekar a hat-
térben elkezdi a Street Scene zenéjét jatszani, a néz6k jo része mar ismeri a dallamot, s
valdszin(ileg elkezdi dudolgatni is.” (Uo.)
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amely a hangsav segitségével is megfogalmazza Vicky fatumat. Az
Over the Rainbow forditott utat jar be, egyértelmien Jill és a roman-
tikus szal leitmotivja (el6szor Jill és Frankie elsd talalkozasakor jelenik
meg), hogy aztan a zardjelenetben a tanczenekar jatssza a par egye-
silésének beteljesilésekor, majd a stablista alatt, kicsit pattogdsabb
tempdban, bucsut intsen a kdzonségnek. Csakhogy a zardjelenet és a
stablista k6zé ékel6dd ,Vége” fécim alatt egy par masodpercre vissza-
tér a nyitdkép, s vele a Street Scene néhany taktusa, megzavarva az
idilli, konnyed befejezés nyugalmat. Az Oz mesevildgénak eszképizmusa
nem nyelheti el a filmben felszinre kerilt tarsadalmi feszlltségeket,
nem teheti semmissé két ember halalat, s ami azokhoz vezetett, aho-
gyan Jill sem bizonyult olyan artatlan, naiv figuranak (hazudik, kijatsz-
sza a torvényt, a szdkési jelenetben macskandként szokik a tetokon at).

Bordwell a klasszikus elbeszélésmdd zenehasznalatat elemezve
azt irja: ,[...]Ja zene nem mikédhet teljesen szabadon koéborldé narra-
cioként” [...] ,nem fitogtathat mindentudast,” [...] ,a szereplbk cse-
lekedeteinek logikajahoz alkalmazkodik”. [...] ,Enyhe elbrevetitések
engedélyezettek, de a korabbi zenei anyag felidézését a szerepl6k em-
lékezésének vagy a szituacio ismétibdésének kell indokolnia.”?® A zene
allandd, tulcsorduld jelenléte éppen igy nyer jelentést, ismétlési kény-
szere nem annyira a szerepl8k cselekedeteinek felszini logikajahoz,
mint inkabb azok mélyebb, tudattalan mozgatdérugdihoz - s itt nem
a interperszonalis tartalmakrdl, hanem a filmi apparatusrdél és Holly-
woodrdl van sz6 - koétddik, a fogyasztas bels6 logikajanak Ujabb me-
taforajaként. S éppen itt ragadhatdo meg Frankie ,kiszélasanak” masik
vetlilete, amely magara a médiumra és a filmre mint torténeti targyra
s egyben szociokulturalis jelenségre reflektal a rogzités és Ujrajatszas
eltérd természet(i idejében. Rdadasul az I Wake Up Screaming ilyetén
metakommunikacidja tobb jelenetben és narrativ szinten is megjele-
nik. Kamerakat, filmvetitést, mozitermet latunk, ami a filmi apparatust
tolja eldtérbe, de filmtorténeti és mifaji sikon is utalasok szinesitik a
képet: gondoljunk akar az imént elemzett filmzenére vagy az 1922-es
Flames of Passion (Graham Cutts) cimd melodrama meglehetdsen iro-
nikus beékelésére: a bujkald szerelemesek egy olcsé moziban talalkoz-
nak két alkalommal is, a vasznon a Flames of Passion filmkockai pe-
regnek, a kozonség nagyrésze pedig békésen alszik. A filmbetét feletti
ironizalast tovabb fokozza, hogy amikor a par kifelé jon a mozibdl, épp
a jardat locsoljak, mintegy a hétkdznapok teljes banalitasaval oltva ki
a ,szenvedély langjait”.

38 BORDWELL, i.m., 212.
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dlow many times
do we have.tossee this?

Mindez nem mellesleg fricskaként is érthet6 a keretezd film sajat mdfaji ho-
vatartozasaval kapcsolatban. Azt se feledjlik, hogy klasszikus hollywoodi t6-
megfilmként az I Wake Up Screaming egy ,,Hollywood-kritikus ponyva” adap-
tacidja, ami mar 6nmagaban abszurd alaphelyzet; vagy Jill szerepének kodolt
onellentmondasat: egy hollywoodi szinésznd képviseli a Hollywood-ellenes
kispolgéari erényt. Igy a film 6nironikusan, 6nmagdra mutogatva fejez ki am-
bivalens viszonyt sajat identitasaval kapcsolatban - a torténet és elbeszélés
szintjén is kinyilvanit valamiféle tarsadalomkritikat, ugyanakkor tisztaban van
azzal, hogy teljesen ki is szolgalja ezt a rendszert, ha kissé rejtéi modon is. A
kikacsintas mellett érzékelhetlink némi ellenségességet a nézbével szemben is
- azzal a nézdvel, aki belilt a moziba megnézni ezt a hollywoodi mdifaji filmet
- fogyasztoi mivoltunkban és azonosulasi mintazatunkban olyanok vagyunk,
mint a vonzo, de végtelenll kispolgari és Ures Jill és Frankie, akiknek fogalmuk
sincs rodla, ki az a Botticelli (ez Frankie valddi vezetékneve, ami Jill asszony-
neve is lesz) pedig a név és az identitas elég szoros kapcsolatot apolnak...

Cornell figurdja, aki csunya, csampas és kiiktatja a narrativa, kultirember
hozzajuk képest.?® O a bedgyazott arnyoldal, a romantikus ellenpdlus, zarvany
a rendszerben (akit ezért kiiktatnak egy kilon ,befejezéssel”, de a halal mint
lezaras dramaibb, ero6teljesebb, mint a hazassag), a modernitas Marlowe-
féle anakronisztikus lovagfigurajahoz*® hasonld ontérvény( kritikaja, ezért is
antagonisztikus ellenfele Frankie-nek. Ellenpontozza a promoéter kénnyed, s
egyben légires karakterét, aki a fogyasztdi tarsadalom par excellence meg-
jelenit6je, s akire a klasszikus hds attributumait Ugy aggatja ra a narrativa,
mint diszeket a karacsonyfara. A kameraba tett kijelentésének irdnidja, amely
meghaladja 6t (az ironia éppen a diegézis hatarainak athagasa révén érvé-
nyesil), amelynek csak tudattalan médiuma, visszahull az egész narrativara.

39 példaul 6 Lohengrinnek csufolja Frankie-t, aki kizardlag a népszer( kultura figurait ismeri.
40 Ez a tipus a hard-boiled detektiv egyik alapvaltozata, l14sd bévebben: HuszAR Linda,
Elkeveredett hdsok - az eltévedt lovag és a pszichopata westernhGs, Aperura Maga-

zin, 2014, http://magazin.apertura.hu/film/elkeveredett-hosok-az-eltevedt-lovag-es-a-
pszichopata-westernhos/3149/
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Hova vezet minket mindez a kiindulé probléma, a film noir periodizacios és
m(ifaji meghatarozasanak kérdése tekintetében? Ha az I Wake Up Screaming-
et hollywoodi mdfaji filmként kezeljik, ugy az dnreflexivitas, a sajat mfaji je-
gyeire vald érzékenység s azokkal valo jaték egy klasszikus m(ifajelmélet feldl a
mUfaj kései stadium barokkos vonulatahoz sorolna be a filmet* - ami, tekintve
az 1941-es datumot, gyakorlatilag ellehetetleniti, hogy kisérleti alanyunkat film
noirként soroljuk be, és csak a melodramai értelmezést engedi meg. Ebben az
esetben mit kezdjink azokkal a jellemzOkkel, amelyek mégis egyértelmiien a
noir-korpuszhoz kapcsoljak a filmet? Egyfeldl szamot kell vetnlink azzal, hogy
a film noir esetében mar maga a megsziiletés santit, egyszerlien nem tél-ig
torténetirasithato,*? s bele kell térédni abba, hogy filmtorténeti szempontbdl
mindig is kezelhetetlennek bizonyul majd. Masfeldl fel kell dolgoznunk, hogy
mUfaji elhatarolasa ugyanigy allandé nehézségekbe Utkozik.** Ha az I Wake
Up Screaming elsOre ugy is tlint, mintha egy film noir-melodrama mdfajval-
tast valdsitana meg, az 6sszkép ennél zavarosabb, s egyben komikusabb lett.
A melodrama mellett, amely csak latszdlag szoritotta hattérbe a noirt, a ro-
mantikus vigjaték, a burleszk és a musical m(fajai is képviseltették magukat a
filmben, kdszonhetéen annak a muifajisag kérdését is maga ala rendels altala-
nosabb logikanak, amely a magardl a médiumrol, s annak tagabb szociokultu-
ralis kdzegérol Gzen - s ebben a konstellacidban a film noir, modernitastinet-
ként, e fogyasztdi logika arnyoldalat testesiti meg. Hipotetikus allitdasomnak,
miszerint ,1941 oktdbere jelentGségteljes datum a film noir torténetében:
Bruce Humberstone I Wake Up Screaming cimu filmjének oktdberi bemutata-
sakor megsziletik a noir mifaja” tehat nem annyira a ,tény”-adatait kell felil-
vizsgalnunk, mint inkabb a fogalmi kereteit kell rugalmasan kezelniink, hogy a
noir ne egy 6nmaga koril forgd diskurzus, hanem termékeny koncepcio legyen.

4 V6. Thomas ScHATz, Generic evoultion: Patterns of increasing self-conciousness = UG.,
Hollywood Genres, New York, Random House, 1981, 36-42.

42 Amit a szbvevényes cselekményeikrdl is hires noir filmek szinre is visznek a maguk tor-
ténetért folytatott kiizdelmében.

43, Tehat a film noirnak egy kett6s nyitast kell megvaldsitania: a kronoldgiat meg kell nyitni
visszafelé az idOben, a mifaj hatarait pedig sokkal atjarhatébba kell tenni...” - tanacsolja
Marc Vernet. VERNET, i.m., 1993, 17.
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A Scene from the 20th Century-Fox Production

“HOT SPOT"

MADE IH U B &




