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Huszar Linda
A film noir ébredése?*

I Wake Up Screaming (1941)

1941?

1941 oktdbere jelentdségteljes datum a film noir torténetében. A filmtérténe-
ti kozvélekedés szerint John Huston A maltai sélyom cimi filmjének oktdberi
bemutatasakor megsziletik a noir mifaja. Jelen irds egy masik, szintén ebben
az évben mlsorra tlzott hollywoodi film, a cimszerepld I Wake Up Screaming
(Bruce Humberstone, 1941) elemzésén és némi filmelméleti vizsgalddason ke-
resztll teszi mérlegre a fenti allitast. Mikozben arra keresem a valaszt, meny-
nyire tarthatd az 1941-es év mint noir-torténeti mérféldko, s a noir mint mdfaj
orok kérdéskorét a tble elvalaszthatatlan melodrama és a latszdlag tajidegen
romantikus vigjaték és musical tikreiben sokszorozom tovabb, valdjaban a
film noir bevett kereteit igyekszem kimozditani egy kevéssé targyalt film noir
fokuszba helyezésével.

Az elsd kérdés csak a felszinen periodizacidos probléma, felvetésével
valdjaban a filmtérténetiras bels6 motivacidinak sokkal altalanosabb, in-
govanyosabb, s a noiron tulmutatd terlletére tévedink. Amikor — sokadik
kételkedOként - azon akadékoskodunk, vajon a kritikusok tollaval sz sze-
rint mesterségesen nemzett noir-kanont atfogobb perspektivaba helyez-
ve nem léphetlink-e hatrébb, s cimkézhetjik noirnak mondjuk Boris Ingster
Stranger on the Third Floor (1940) cimd filmjét,* beinditunk egy a recepcidra
olyannyira jellemz6 lavinahatast, ami akar az 1910-es évekig, a hollywoo-
di mufaji specializacido kezdeteiig sodor vissza bennlinket.? A ,mufaj” gyors-
menljébll - nyomozastorténet, nagyvarosi mise-en-scene, femme fatale,

*A kutatds a TAMOP-4.2.4.A/2-11/1-2012-0001 azonositd szamU Nemzeti Kivaldsag Prog-
ram - Hazai hallgatdi, illetve kutatdi személyi tamogatast biztosité rendszer kidolgozasa
és m(ikodtetése konvergencia program cimd kiemelt projekt keretében zajlott. A projekt
az Eurdpai Unié tamogatasaval, az Eurdpai Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval valdsult
meg.

L A noir-ciklus nyitédarabjaként (pl.: ,az els6 »igazi« noir” (sajat ford.) - Andrew SPICER,
Historical Dictionary of Film Noir, Lanham, The Scarecrow Press, 2010, xx.) avagy proto-
noirként (Gene D. PHiLLIPS, Out of the Shadows. Expanding the Canon of Classic Film
Noir, Lanham, The Scarecrow Press, 2012, 21.) szintén gyakran szerepld film valéjaban A
maltai sélyomhoz hasonldan periodizacios kézhelyként funkcional.

2 Akar 1912-es hivatkozassal is talalkozhatunk: A Pig Alley muskétasai. (Musketeers of Pig
Alley. D.W. Griffith), lasd: James NAREMORE, More Than Night. Film Noir in its Contexts,
Berkley, University of California Press, 1998, 13.
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expresszionista vilagitastechnika, flashback-dramaturgia stb.? - izléslink és
szandékaink szerint kivalogatott jegyek alapjan noirositott filmek listazasa
alapvetéen a kincsvadaszat izgalmat latszik kielégiteni (s ekképpen a ha-
misnak bizonyuld maltai s6lyom a noir-irodalom remek metaforaja),* s nem
mellesleg maga ala temet egy sor, kevésbé az ismétlési kényszer kdrpalyain
mozgo, vagy legalabb ebbéli hajlamara tudatos megkodzelitési lehetOséget.>
Thomas Elsaesser szerint a film noir iskolapéldaja annak, hogyan valhat a
filmtorténetiras a hamissag térténetévé, s veszi at a film imaginariusa a konk-
rét esettanulmanyokkal dolgozé s a felmerild ellentmondasokat is felvallald
kutatdmunka felett az uralmat.® Ugyanakkor ,[a] hamis térténelmek dekonst-
rukciojanak driasi elbnye, hogy altala szamos egyéb ,,mas” térténelemre lat-
hatunk ra..."” — dekonstrukcidé helyett, annak fonakjaként, elsd |épésben egy
alkonstrukcion keresztlil vizsgalom a film noir szliletésének mitologikus tor-
ténetét. Egy nyiltan hamis térténeti posztuldtummal cserélem fel a dolgozat
kezdd allitasat, hogy annak indirekt bizonyitasa helyett az azt tdmogaté logikai
lancolat esetlegességére mutassak ra. A hasonldé érvrendszer felmutathatja,
hogy voltaképpen mindkét allitas a film imaginariusanak terméke. Csakhogy
mig az el6bbi évtizedeken keresztlil Gjra és Ujra leirt (s nincs ez masként ko-
rabbi filmekkel vald behelyettesitésekor sem, hiszen maga az informacid, bar
tagadasaban, de ilyenkor is megjelenik, erGsitve a bevésddést) filmtorténeti
adatként, utdobbi maganyos gondolatkisérletként jeleniti meg ugyanazt a , ha-
missagot”.

3Ennek szemléletes példaja a Britt Filmintézet (BFI) infografikaja: http://www.bfi.org.uk/
news-opinion/news-bfi/features/infographic-what-makes-film-noir

4Naremore e hamissag kiilonb6z06 szintjeit elemzi: hogyan valik a maltai sélyom a fetisi-
zalas és a mitoszalkotas védjegyévé. James NAREMORE, More Than Night. Film Noir in its
Contexts, Berkley, University of California Press, 1998, 254. V6.: ,A film noir egy gyUjtoi
agyszilemény, ami jelenleg csak konyvekben létezik.” (Sajat ford.) Marc VERNET, Film
Noir on the Edge of Doom = Shades of Noir, szerk. Joan Copriec, London, Verso, 1993,
26.

>Ilyen kisérlet példaul Marc Vernet fentebb idézett cikke (Uo.) vagy Jonathan Auerbach a
noirt torténeti szimptdmaként mikddtetd megkozelitése - lasd a kotethez irt bevezetot:
Jonathan AuerBAcCH, Dark Borders. Film Noir and American Citizenship, Durham-London,
Duke University Press, 2011, 11.

6 ,A ,német expresszionizmus” és a ,film noir” kifejezések a filmipar olyan aspektusa-

it jelolik, amelyek nem azért érdekesek igazan, mert a hamis térténelem mintapéldai,
hanem azért, mert a film hamis térténelmére vilagithatnak ra - arra, amit masutt a film
torténelmi imaginariusanak neveztem.” Thomas ELSAESSER, A film noir német eredete? A
filmtorténet és az 6 imaginariusa, Apertura, 2013/nyar, http://uj.apertura.hu/2013/nyar/
elsaesser-a-film-noir-nemet-eredete-a-filmtortenet-es-az-o-imaginariusa/

Vernet is hasonld kovetkeztetésre jut: ,Az eredmény egyfajta imaginarius zarvany,
amelyben [a film noir,] ami a nézdknek még magatol értetddod volt, a feministak és film-
torténészek szamara mar kulénleges fogalomma lesz, s olyan kritikai korpuszt szdl,
amely titokzatossa avatja a filmeket és gyartasuk korilményeit.” (Sajat ford.) VERNET
1993, i. m., 26.

7 Uo.
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I Wake Up Screaming

Vegylnk tehat egy A maltai sélyommal egyidOben a mozivasznakra kerilt
filmet, amely, ha fel is bukkan a noir-enciklopédidkban mint ,jelent6s”® bar
,hem eléggé méltatott” proto-noir, szamottevo kritikusi érdeklédést ebben a
minéségében nem kapott.l® igy a kezdd allitas tulajdonneveinek felcserélésé-
vel kapott valtozat: ,1941 oktobere jelentOségteljes datum a film noir torté-
netében: Bruce Humberstone I Wake Up Screaming cim( filmjének oktdberi
bemutatasakor megsziletik a noir m(ifaja” torténeti tényként teljesen elfo-
gadhatatlan, nemhogy hamisan cseng, de azonnali cafolatért kialt.

De miért is? Képzeljik el, hogy az amerikai filmek a masodik vildghaboru
utan Ujra meginduld forgalmazasa ugy hozza, Nino Frank tobbek kozott ezt
a filmet nézi meg 1946-ban egy parizsi moziban A maltai sélyom helyett, és
bevalogatja Egy uj krimi mdfaj: a bdnigyi kalandtérténet cim( cikkének film-
listajara.'* S mint annak legkorabbi darabja, az I Wake Up Screaming elnyeri a
klasszikus film noir korszak nyitddarabjanak rangos torténeti helyét.*? Betolt-
hetné ezt a szerepet, megfelelhet a szilkséges kritériumoknak, kinyerhetdk-e
beldle az alapvet6 noir elemek? Lassuk csak.

e Hardboiled adaptacio? A film Steve Fisher azonos cim( regénye alapjan ké-
szult, aki ugyanannal a Black Mask magazinnal publikalt, mint példaul Dashiell
Hammett, Raymond Chandler vagy Cornell Woolrich (akirdl Ed Cornell, a film
legérdekesebb karaktere, a film DVD-kommentarja szerint a nevét kapta).3

e Noir vizualitas? Valogathatunk a jellegzetes noir megoldasokbdl,* ennek ala-
tamasztasara ime néhany képkocka a filmbdl:

10 Az I Wake Up Screaming-et soha nem emlitik egy napon A maltai sélyommal, ha a
film noir sziletésérél esik szo. Oreg hiba.” - inditja a film bemutatasat a Film Noir of the
Week cim( blog szerzdje. Forras: http://www.noiroftheweek.com/2013/02/i-wake-up-
screaming-1941.html (EzUton készondm Papai Zsoltnak, hogy felhivta a figyelmemet a
filmre, és ismeretlendl is Steve Eifertnek, hogy bejegyzésével bogarat iltetett a flilem-
be.)

1 A noir egyik alapit6 okiratanak szamité francia forras: Nino FRANK, Un nouveau genre
policier: I'aventure criminelle, L’Ecran francais, 1946. augusztus 28, n°61, 8-9; 14.

12 A datumok tehat, amelyekrdl konszenzus szlletett, a francia kritikai recepcién, s nem
az amerikai gyartason alapulnak.” (Sajat ford.) VERNET 1993, i. m., 5.

13 Forras: http://www.noiroftheweek.com/2013/02/i-wake-up-screaming-1941.html

14 A noir vizualitdshoz lasd: Janey PLACE és Lowell PETERSON, Some Visual Motifs of Film
Noir = Alain SILVER és James URsINI, szerk., Film Noir Reader, New York, Limelight
Editions, 2006, 65-76.
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e Noir narrativa? Szévevényes b(inlgyi cselekmeény, kaotikus nyomozastorté-
net (,wrong man” szallal), flashback-voice over narracio.

e Nagyvarosi mise-en-scene és karakterkészlet? A film New Yorkban jatszo-
dik, kapunk profi és amat6r detektiveket, s van sajat végzetességétol sujtott
végzet asszonya is (igaz, ezt az allitast arnyalni fogom az elemzés soran).

Az OsszetevOk tehat adottak, ugy tlinik, semmi sem akadalyoz bennlin-
ket abban, hogy a filmet noirként kanonizaljuk. Igaz, a stablista nem vonultat
fel olyan noiremblematikus figurat, mint Humphrey Bogart — a mellékszerep-
|6-gyilkos Elisha Cook Jr. kivételével (aki nem mellesleg egyidejlleg dolgozik
A maltai sélyom forgatasan is) —, ugyanakkor, ha példaul a noir vizualitasat
kérjik szamon a két filmen, az I Wake Up Screaming egyértelm(ien félénybe
kerul.

Maga a cim is Osszeslirit tobb noir komponenst: az E/1-es kijelentés
szubjektivitdsa, az alom-ébrenlét hatarpontjat megragadoé furcsa iddbeliség
- a felriadas pontszerlisége és a terror folyamatos jelenének allapota, stb.
Erre csak rderGsit, hogy a forgalmazas soran id6legesen a minden szem-
pontbdl kdnnyebben kezelhetd Hot Spot-ra cserélték az eredeti cimet, majd
visszatértek hozza. A ,hot spot” kifejezés egyfeldl az exkluziv New York-i
szorakozdhelyek talmi, egyszerre vagyott és nevetségessé tett csillogasat je-
I6li, ugyanakkor magaban a filmben egy parbeszéd soran is feltlinik mint a
kivegzOhely metaforaja, illeszkedve a show-biznisz elblvdld, am végzetes-
nek bizonyulé természetéhez. E cimvaltozat gyors és egyszer(i megoldast ki-
nal a film értelmezésére, kdnnyen feldolgozhatd, instant (s mint azt a film
elemzésekor bdvebben kifejtem, genetikailag kodoltan Onironikus) moral-
ja nyer kifejezést mar ritmikus-rimeld kiszerelésében is — kimondani is re-
mek, szinte kedvink tamad ismételgetni. A sokkal enigmatikusabb I Wake
Up Screaming a torténet egy masik, valdban noir oldalara helyezi a hang-
sulyt, ugy, hogy nem ad a Hot Spothoz hasonld diegetikus-verbalis magya-
razatot dnmagara. Megkockaztatom, a film valédi rejtélye nem Vicky gyil-
kosanak felkutatdsa, hanem a cimbeli kijelentéshez kapcsolhaté szubjektum
azonositasa lesz - természetesen sikertelentl, avagy a szubjektum kilre-
sitése vagy éppen megsokszorozasa aran.'®* Ez a hangsulybeli eltoldédas, a
billegés a rémalom- és a marketinglogika kozott (s e kettd valdjdban sok-
ban hasonlit, egyek az ismétlési kényszerben, egyek a hattérmunkaban - de
errdl késObb) rairanyitja a figyelmiinket a film molifaji besoroldsanak kérdé-
sére, Ujrakeretezve a fenti altdrténeti dilemmat egy elméleti szemponttal.

15 Ebredds helyek a filmben: Jill felriad, amikor Vicky hazaér a klubbdl, de nem sikit;
Frankie arra ébred, hogy Cornell Ul az 4gyanal - itt a nondiegetikus zene , sikit” egyet; az
Ujsagiro Larry felébresztése — csak egy ijedt tekintetet latunk; Harry, a portas és a ,,si-
kitd” kapcsolotabla. Esetleg Vicky gyilkossagara vonatkozna a cim, amire kiils6 informa-
ciobdl (az adaptalt regény boritdjan egy sikitd noi arc szerepel) kdvetkeztethetlink csak?
Nem kapunk egyértelm( magyardazatot.




2016/1 - TAVASZ

Film noir?

»,1941 oktobere jelentdségteljes datum a film noir torténetében. Bruce
Humberstone I Wake Up Screaming cim( filmjének oktdberi bemutatasakor
megsziletik a noir mdfaja.”

A fokuszpont athelyezésével tehat ugyanezt az allitast mlfaji-narratoldgiai
szempontbdl vizsgalom felll. igy egyfeldl reflektdlok a noir mindig kiGjuld
definicids sebezhetbségére, masfeldl ramutatok, hogy (noir-tipikusan) ez a
sebezhetdség ismét csak nem annyira a noiré, mint inkabb magaé az éppen
muUkodtetni probalt keretszempontté lesz. Ha az el6z6 részben az I Wake Up
Screaming noirsaga melletti érveket sorakoztattam fel, most azt igyekszem
kovetni, hogyan irja felll a noirt, felemas sikerrel, a melodrama, de kereszte-
zi klilonb6zd8 mértékben a romantikus vigjaték (screwball comedy, burleszk)
vagy a musical m(ifaja is.'® Az ellenpontozas azért is hasznunkra lehet, mert
a film noir, bar a befogadas feld6l erds mdifajtudattal bir, dllandé identitasval-
saggal kiizdd jelenség, ,konceptualis fekete lyuk””’ - igy definicidja taldan nem
onmeghatarozasként, hanem hatarai kitapintasaval, (itkozésekben, 6sszeha-
sonlitasokban rajzolodhat ki.'8

A film latszolag Vicky Lynn, egy gyonyord, fiatal modell gyilkossagi tigyé-
nek nyomozasat beszéli el,*® az er0s noiros kezdést azonban nagyjabdl a film
harmadatol kikezdik a konkurens mlfajok, egyre nyilvanvalébb lesz: a gyilkos-
sag maga valdéjaban nem fontos, a blnlgyi narrativa csak lrigy a romancra.?°

16 A korabeli filmajanld m(faji besorolasa: ,mystery-drama”. Buffalo Courier-Express,
1945. december 5. Forras: http://www.fultonhistory.com/Fulton.html

17 Elsaesser fogalmat (,conceptual black hole”) alkalmazza a noirra Spicer - Andrew
SpICER, European film noir (Introduction), Manchester University Press, 2007, 1-2.;
Ugyanezt a néz6i oldalrél igy fogalmazza meg egy noir-népszerUsité kotet szerzéje: ,A
kritikusok azon vesz6dnek, melyik volt a film noir klasszikus korszakanak els6 és utol-
sO darabja (..) nos, én hagyom Gket érvek utan kutatni, s inkabb megnézek kdzben még
egy noirt a tévében.” (Sajat ford.) (Paul DuNcaN, Film Noir. Films of Trust and Betrayal,
Harpenden, Herts, Pocket Essentials, 2006, 20-21.)

18 A kérdésnek kordbban mar szenteltem egy bevezetd tanulmanyt az Apertura folydirat
tematikus szamanak felvezetGjeként: HuszAR Linda, Film noir: a filmtérténet kétes figu-
raja, Apertura, 2013/nyar,
http://uj.apertura.hu/2013/nyar/huszar-film-noir-a-filmtortenet-ketes-figuraja/

YA film cselekménye didhéjban: a promoéter Frankie Christopher sztart csinal a csinos
és ambicidzus pincérnébdl, Vicky Lynn-bél egy fogadas miatt. Nemsokkal azutan, hogy
Vicky (,elarulva” felfuttatojat és baratait) hollywoodi szerz6dést kap, holtan talaljak. A
nyomozast vezetd Ed Cornell manidkusan Frankie nyakaba akarja varrni a gyilkossagot,
a menekild gyanusitottnak Vicky huga, Jill segit végil a valodi elkévetd, a portas Harry
leleplezésében. Cornell 6ngyilkos lesz, Frnakie és Jill egymasra talalnak.

20 A film noir torténetek elemzésekor az elsé szembet(ind jellegzetesség az, hogy leg-
gyakrabban a torténetek tétje valtozik meg.” KovAcs Andras Balint, A klasszikus elbeszé-
lés feloldédasa: a film noir és a modernizmus = UG.: A modern film irdnyzatai. Budapest,
Palatinus, 2005, 267.




Huszar Linda: A film noir ébredése?

Bar a szdvevényes nyomozastorténet akar a noir védjegyeként is funkcional-
hatna, mégsem ez a helyzet. A gyanu folyamatos passzolgatasaval a nyomo-
zas maga jol koreografalt, atletikus burleszkmutatvanyként kezd hatni, a film
Ujra és Ujra eljatssza egy-egy szerepeld gyanuba keverését majd tisztazasat,
gyakorlatilag minden lehetdséget kiprobalva. A f6 gyanusitott, a ,wrong man”
szerepbe kerilt Frankie mellett, Ed Cornell, a megszallott detektiv, Harry, a
kisebbrendliségi komplexussal kiizd0 portds, Robin, a kidregedett szinész,
Jill, Vicky huga és egyben angyali replikaja, valamint Larry, az opportunista
Ujsagird is felmeril lehetséges gyilkosként, hogy végil Harry, a felsoroltak
kozll leginkabb mellékszerepl6ként vigye el a gyilkos ekképpen szintén mel-
lékszerepét. A megoldas esetlegesnek hat, a gyilkos leleplezése is csak a
par (Frankie és Jill) 6sszehozasanak egy Ujabb mozzanata. A gyilkos mind a
diegetikus ranglétran (a mindenki altal lenézett, cingar portas), mind a stab-
lista mellékszerepl6jeként elnyomott figuraja a blinligyi narrativa lefokozasat,
hattérbe szorulasat jelzi a filmben.

Mivel a nyomozasi narrativa meglepetések soraval machinal,?* a kez-
deti izgalmat hamarosan érdektelenség valtja fel: egyrészt mert az azonos
megoldas ismételgetése kimeriti a séma hatderejét, masrészt mert a tudas-
elosztas ilyetén manipulaciéja nem engedi meg, hogy a nézd detektivként
lépjen fel. S6t azzal, hogy a bolondjat jaratja vellink - latszdlag beavat, majd
I6va tesz, ugyanarra a nyomra tobbszdr ranyomja az orrunkat, hogy aztan
csalédnunk kelljen vadaszosztoninkben —, nemcsak a blnlgyi szal irant va-
lunk érdektelenné, de egy mas, kevésbé dehonesztald, otthonosabb séma
megragadasaban kifejezetten érdekeltek lesziink. A nyomozast tehat foko-
zatosan (Ujra és Ujra bedobva ugyanazt a csalit, amire egyre kevésbé ka-
punk rd) ellehetetleniti, a parddia iranyaba tolja a narracid, s ezzel parhuza-
mosan az izgalom, azonosulds, bevonddas mashol tetdzik: hanykolddasunk
a rejtély tolink fliggetlen megoldasa felé a par viszontagsagok soran egy-
masra talalasanak melodramatikus regiszterére hangol at. Mindez, bar egy
klasszikus krimit er8sen kisiklatna, kevésbé rengeti meg a noir a blnlgyi
cselekményt szintén szocio-pszicholdgiai kulisszaként hasznald érvényét, s
ha el is veszti a fim fellitésekor még egyértelm({ dominancidjat, Ed Cornell
figurajan keresztil végig fent tudja tartani markans jelenlétét. Figurajanak
alarendelése jol illusztralja a mifajok kozti erdviszonyok alakulasat-alakita-
sat, ugyanakkor azt is a felszinre hozza, hogy a marketingszempontoknak
alarendelt torténeti / extra-fikcionalis ,,objektumokat” (plakat, stablista) ho-
gyan kisérti a diegézis a vetitések soran mindig uUjraéledd ,szubjektuma”.

21 A klasszikus elbeszélésmdd jellegzetessége, hogy igen sz(ikmarku a meglepetéseket
illetéen. Tul sok csavar megingathatna a bizalmat az elbeszélés irant...” David BORDWELL,
A klasszikus elbeszélésmdd = A kortars filmelmélet utjai, szerk. KovAcs Andras Balint,
VaipovicH Gyorgyi, Budapest, Palatinus, 2004, 223. S bar a krimi épp kivétel lenne ez
alél a maga megbizhatatlan és nyilt elbeszélésével, amit a m(ifaj motival (UG., 226-27),
ezt is tulhajtja a film, karikirozza, kiliresiti a tulzott ismételgetéssel.
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Huszar Linda: A film noir ébredése?

A megszallott nyomozot alakitd Laird Cregar sem a plakatokon, sem a f6cimet
kovetd stablistan nem keril a foszerepldként kiemelt alakok kdz€, pedig elég
hangsulyosan jelen van a filmben - foként a Vicky-t alakité Carole Landishez
meérve arulkodo ez a kllonbségtevés, akivel a vasznon toltoétt ido és az erdtel-
jes vizualis jelenlét tekintetében is egyértelmlien minimum egy sulycsoport-
ban vannak. A plakat szentharomsagabdl alighanem esztétikai és promacids
szempontok alapjan kellett kirekeszteni: fenyegetd, tulsulyos monumentje
felboritotta volna mind az érzéki vizualis, mind az el6térbe tolt mifaji kon-
cepciét. A film ismeretében Ujra nézve a plakatot Cregar mar erétejes hiany-
ként van jelen, a sotét alapon kirajzolodd (foto)grafikus informaciok mintha
csak robosztus alakjanak tulnagyitott hatterét takargatnak a maguk harsany
hollywoodi eltdkéltségében, vagy masként fogalmazva: valdjaban Cornell vi-
szi a hatan a torténetet. Ha Vicky és Jill az arucikk, a felcserélhet6ség és a
csereviszony figurai, mig Frankie a fohGsszerep karikaturaja, ahogyan erre
rovidesen kitérek, akkor Ed Cornell Hollywood lappangd rossz lelkiismerete.
Jelenléte azért is lesz nyomatékosabb barmelyik kijel6lt foszerepl6énél, mert
képes egymaga hordozni s filmben végig képviseltetni a film noir eszkdz- és
karakterkészletének javat: amellett, hogy kissé ,,M"-szer( abrazolasaban koré
csoportosul a film expresszionizmusa, személyében egyesil a magannyomozé
figuraja (bar hivatasos renddr, ezt a minGségét csak felhasznalja a Frankie el-
leni maganakcidra), a sajat pszichéjének aldozataul eso férfihds,?? de ironikus
maddon még bizonyos klasszikus femme fatale attribdtumokkal is rendelkezik.

Utobbi kijelentésem mindenképpen magyarazatra szorul: els6 latadsra Ed
Cornell Quasimodo-alakjan sehogy sem all a femme fatale kosztim. A végzet
asszonyanak szerepére természetesen eredendbfen Vicky palyazna, de ka-
raktere végll — ahogyan meggyilkolasaval a hollywoodi szinészndség helyett
csak egy szenzacidhajhasz cimlapsztoriig jut - tulsagosan sulytalan marad,
végzetessége nem éri el a szlikséges kalibert, minden tekintetben aldozatta
valik. Rajta ugyan joél mutat a kosztiim, de ennél tovabb nem jut a szerep

22 [A] film noir férfi hOse végsd soron dnmaga aldozata. Mert ami igazan kiszamithatat-
lan a film noirban, az nem az, amit a femme fatale eltitkol, hanem amit a hds a femme
fatale hatdsa alatt tenni fog.” KovAcs Andras Balint, i. m., 269.
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megformalasaban.??* S helyette ki lesz az, aki a hattérbdl mozgatja a szalakat?
Kinek a figurajat épitik fel a legizgalmasabban a vizualis elbeszélés mddszere-
ivel (ami tipikusan a femme fatale privilégiuma)? Ki lesz kishijan a f6szerepl6,
majd bukasaval 6nndn végzete? Kinek az alakja vésddik az emlékezetlinkbe?
Vicky félig vagy félresikertlt, be nem teljesitett szerepét egyértelmdien Cornell
ambivalens ,homme fatal”-ja teljesiti ki, egyben benne kulminal a film dra-
mai ereje, szemben Frankie és Jill a romantikus vigjaték felé tarté parosaval.

Nézzik meg, hogyan vezeti fel a film Cornell nem tul csabos, de annal
megragadobb figurajat, majd tartja fenn a személyéhez kétd8do izgalmas bi-
zonytalansagot, hogy végil tragikomikus patosszal bucsuztassa el. A film egy
gyors kezdoOjelenettel tajékoztat benniinket Vicky meggyilkolasardl, majd egy
attlinéssel a vallatészobaba érkeziink, ahol iskolapéldaszerl noir megvilagi-
tasban épp Frankie-t izzasztjak a nyomozdk. Ez a rovid jelenet, amely meg-
agyaz Frankie az el6zményeket (a multat, Vicky-t) elbeszéld flashbackjének,
egyfeldl kicsiben megelblegezi a narracié abbéli hajlanddsagat, hogy - aho-
gyan a gyanu at- meg atharitasa kapcsan mar jeleztem - bolondjat jarassa a
nézovel, masfeldl felvezeti Cornellt mint ,rejtélyes idegent”. Az elsd beallitas-
ban egy a falra vetll6 arnycsoportot ,latunk” a hattérben, mig az el6térben
egy férfit emel ki a megvilagitas, aki éppen kezet mos. Az akusztikai réteg
pedig egy ,képen kivili” parbeszéd hangjaival gazdagitja az els6 benyomast.
Mi torténik itt a nézdvel (és hallgatoval)? Részben arnyképeket, korlatozottan
hozzaférhetd kivetliléseket, identitds-indexeket lat, s beidegzOdései révén a
sotét foltoknak személyiséget tulajdonitani kényszeril. Annal is inkabb, mert
az arnyjatékhoz hang is tarsul — hogy ezt mennyire itélhetjik képen kivilinek
ebben az esetben, j6 kérdés; eldontéséhez olyan filozéfiai mélységekbe kelle-
ne alaszallni, hogy mennyiben tartozik hozzank az arnyékunk. Ezek a bizony-
talan hattérinformaciok még inkabb arra késztetnek minket, hogy figyelmuin-
ket az el6térben jol kérvonalazott, aktiv férfialakba fektessiik, aki hamarosan
meghalalni latszik a beleinvesztalt bizalmat: a helyvaltoztatasat lekdvetd ka-
meramozgassal eljutunk a ,hus-vér” szerepldkhoz (akik természetesen szin-
tén kétdimenzios kivetlilések: a fenti episztemoldgiai-ontoldgiai bizonytalan-
sag mise-en-abyme-ként terjed tovabb, nem véletlen, hogy a noir kedveli ezt
a vizualis fogast). A szépen komponalt csoportkép kdzéppontjaban Frankie all,
pontosabban (l, 1atszdlag kettejlik - a kameramozgast motivalé nyomozdalak
és a gyanusitott - félkdzeliben vett parbeszéde kerll fokuszba, ugyanakkor,

23 Bar szeretné 6 manipulalni a kérnyezetét és az eseményeket, valdjaban babfiguraként
mozgatjak, oltoztetik, alakitjak, s mikor végre kezdené atvenni az irdnyitast, birtokba
venni és hasznalni a sajat testét, rogvest megolik. Csak sajat magara lesz végzetes, a
szép test kiprovokalja annak elpusztitasat. Nincs meg benne, csak a végzet asszonyanak
felszine, mélység nélkil: nem véletlenll az ,,egérfogo jelenetben”, vaszonra vetitésként
éri el jelenléte a csucspontjat (a rendérségen az egyik gyanusitottat ugy probaljak val-
lomasra birni, hogy arra kényszeritik, nézze meg Vicky-t, amint egy slagert énekel). Az
egész film soran csak ,kisértetként” jelenik meg — visszaemlékezésekben, a mindenditt
felbukkand arcképeken, filmvasznon, Ujsag cimlapjan, hangként.
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szinte észrevétlenll, a kamera rovid ideig, mintegy mellékesen keretez egy
a diegetikus megvilagitas mogotti arnyékban meghiuzodd robosztus figurat
is. A pergd, parbajszerl szovaltast eldbb egyfajta ,akusztikus vagassal” e
képen kivilli alak mély, lassl, monotonitasaban végzetszer(i kinyilatkoztatas-
nak haté hangja akasztja meg, majd éles vagassal a sotét sziluett valla fe-
lett nézink le Frankie-re.?* A reflektorfénybe helyezett, tulexponalt arc an-
tagonisztikus ellenfeleként Cornell sétét foltként megjelenik is, meg nem s,
azaltal uralja a jelenetet, hogy képes elharitani az identifikaciét. Raadasul a
jelenet kdvetkez0 szakasza bedob még egy nyomozot, aki baratsagos, csep-
pet sem fenyeget6 vizualis-verbalis jelenlétével elmaszatolja az iménti soétét
tonust, és Ujra csak elbizonytalanit minket, hogy ki lehet a valddi féfelligyelo.

24 Az ,Over The Shoulder Shot” vagy ansnitt érdekes atmenet a félszubjektiv nézdponti
bedllitas (POV) és az objektiv bedllitds hatarmezsgyéjén. Mivel moégé helyezkediink, azo-
nosulhatunk nézépontjaval, ugyanakkor ,[s]zinte pajzsként hasznaljuk az eldtérben lévo
szerepl6t” (Szasd Gabor, Filmes kényv. Hogyan kommunikal a film? Budapest, Ab Ovo,
2002, 44.), azaz kevésbé kell bevonddnunk, fedezékbdl, tavolsagot tartva veszink részt
az adott kapcsolatrendszer dinamikajaban. Ebben az esetben viszont, mivel nem tudjuk, ki
mOogé sorakoztunk fel, a beadllitas inkabb kényelmetlen érzést kelt, egyben kihangsulyozza
a ,titokzatos idegen” motivumat.
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E rovid, alig két perces jelenet tobb szempontbdl tanulsagos lehet(ne) a be-
fogadd szamara, a torténetszinti nyomozas helyett valdéjaban a narrativa
egészéhez szolgal nyomokkal. Egyrészt macska-egér jatékot jatszik vellink,
amikor azt prébaljuk megragadni, ki a fontos figura, és ki nem, kihasznal-
va azt a klasszikus narrativan alapuld 6sztoninket, hogy inkdabb a cselek-
vl figuranak tulajdonitsunk elsddleges szerepet. Gyakorlatilag kicsiben mo-
dellezi a blnlgyi narrativa a filmben mar korabban elemzett koreografikus
latszatm(ikodését. Ha képesek lettlink volna a periférian meghizédo Iénye-
gesre figyelni a kozéppontba helyezett lényegtelen helyett, akkor megvolt
az esélylink Cornellt profilbdl megpillantani, s akar a titokzatos idegennel
azonositani majd Jill flashbackjében - s igy eldnybe kertlni a tudaselosz-
tas szempontjabol. A masik nyom vagy kiszdlas pedig egyenesen athagja
a diegézis kereteit, olyan metakommunikaciét hajtva végre, ami onértelme-
zésként értelmezhetd, s6t — mar a fikcidn tul - egyfel6l a mlfaji keretekre,
masfeldl magara a médiumra, s6t, 6nnon kulturtérténeti helyzetére is ref-
lektal. Olyannyira beszédes hely ez, hogy elemzésével a film szamos rétege
latoteriinkbe keril; meg is torpannék ezen a ponton, pillanatnyilag hattér-
be szoritva Cornell figurajat, hogy aztan Ujra nala fussanak 6ssze a szalak.

Térjlnk tehat vissza oda, amikor Cornell megkérdezi Frankie-t, mikor
talalkozott el6szor az aldozattal. Mig az el6z6 két beallitas kdvette a beallitas-
ellenbeallitas logikajat, a kérdés cimzettje ezuttal nem a kérdezé felé intézi a
szavait, és nem is valaszol a feltett kérdésre, hanem szembefordul a kamera-
val és a kovetkezOket mondja:

.Say, listen, fellas. Why-why don’t you let me make a record of it, then you
can play it over to yourselves as often as you like."?

25 Figyeljetek, sracok. Mi volna, ha inkabb felvenném az egészet, aztan annyiszor jatsz-
szatok le magatoknak, amennyiszer csak akarjatok?!” (Sajat ford.)

17
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Ez a rovid kizokkenés, amit a kdvetkezd beallitas aztan, latszdlag jotékonyan
helyretesz (kideril, hogy a tekintet egy diegetikus szereplOre, a baratsagos
nyomozora iranyult, igy a vagas visszavonja a kameraba nézés felforgaté ere-
jét, illetve visszautalja az elhangzottakat a diegetikus kommunikacios helyzet
keretei kdzeé), tobb szinten is felfejthetd. ,A hagyomanyos tétel szerint - irja
Marc Vernet — a kameraba nézésnek kettds hatasa van: a kijelentéstétel ins-
tanciajanak leleplezése a filmben és a néz6 voyeurizmusanak feltarasa, ami
a fikciohatas eltlintetésével kommunikaciot kényszerit ki a filmkészités tere
és a befogaddi tér, a mozi tere kézott. Olyannyira, hogy a kameraba nézés
,felsébb tiltasnak”, a narrativ film elfojtottjanak” tekinthetd.”?® Vernet aztan e
hagyomanyos tétel felllvizsgalatat végzi el a kameraba nézést mint (a fenti-
eknél) tobb funkciot is ellatni képes alakzatot vizsgalva, s kitér tobbek kdzott
a musical és a burleszk m(ifajaira, amelyekben a zsaner szokasjogon irja felll
a kameraba nézés ,klasszikus” tilalmat. A varietészinhaz orékoseiként e szo6-
rakoztatd mifajok nem provokacioként hasznaljak ezt az eszkozt, egyszerlien
egy masik konvencidrendszert m(ikodtetnek, s a nézd képes rugalmasan ke-
zelni az ideiglenes helyzetet.?’

De hogyan keveredhet egy efféle komikus kiszolas (a komikumot a
Frankie-t alakitd Viktor Mature gumiarca és élénk mimikaja, és a mogotte
felsorakozd bamba renddrkorus is er0siti) az I Wake Up Screaming vallatasi
jelenetébe, s mi keresnivaldja lehet a musical és a burleszk kabaréhagyoma-
nyainak egy film noirban??® Nos, nem keveredhetne, és semmi keresnivaldja.
Mégis itt van, s azzal sem védekezhetiink e jelenlét ellen, hogy az ellenbeallitas
rovidesen kioltja majd az érvényét. A hamarosan egyre nagyobb teret kapd
kdnnyebb tonus, a m(ifajvaltas elGrejelzése lenne? Vagy, kiforditva a film noi-
rok kezdésének szintén Vernet altal leirt logikajat, itt nem a ,fekete lyukba”?°
hullunk ala varatlanul, hanem éppen kimaszunk belGle, s jutunk a blnigyi szal
és kezdés ellenében kdonnyedebb mdifaji keretek kdzé? Ez lehet a Hot Spot-
féle, konnyebben emészthetd magyarazat, de mellé kivankozik egy 6sszetet-
tebb, a marketinglogikat a rémaloméval rokonitd, a modern fogyasztdi tar-
sadalom elé tlikrot tartd értelmezés is. Eszerint a néz6 voyeurizmusa helyett
inkdbb annak konzumizmusa mutatkozik meg, s a fikciohatas ahelyett, hogy
eltlinne, inkabb csak belemosddik egy altaldnosabb mikddés rendszerébe.

26 Marc VERNET, A kameraba nézés = UQ., A hiany alakzatai. A lathatatlan és a mozi, Sze-
ged, Pompeji, 2010 [Apertura Kényvek], 32.

27 Annal is inkabb, mivel a ,kulisszak mogé” vald kiszdlas nem a néz6 mint individuum felé
irdanyul, hanem inkabb egy terjedelmesebb és elvontabb entitasra, ami a k6zénség, vagy
még tagabban, a tanunak hivott univerzum teljes egésze.” (VERNET, i. m., 2010, 39.)

28 A burleszk mifaja késObb egyértelmlien képviselteti magat abban a jelenetben, amikor
Jill megtéveszti az egyik kézrendort: az ajtd, amit mutat neki, nem egy masik szobaba ve-
zet, hanem egy beépitett dgyat takar, ami elnyeli az egyenruhast. A musical m(ifaja pedig
a hangsavon keresztll, az Over the Rainbow folyamatos hasznalataval kisérti végig a filmet
- erre a késObbiekben bdvebben is kitérek.

29 Lasd: Marc VERNET, A filmi tranzakcio, Apertura, 2011/tél,
http://apertura.hu/2011/tel/vernet
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Ez pedig azért lehetséges, mert filmkészités és -befogadas tere (mindkettot a
legtagabb értelemben véve) nem 6sszelitkdzésbe kerilnek egymassal, hanem
k6z0s nevezlre jutnak: mindkett6t a fogyasztoi tarsadalom ismétlési kény-
Sszere mozgatja.

Természetesen (s nem csak) a klasszikus hollywoodi elbeszélés eleve az
ismétlésen, az informaciok kiegyensulyozott sulykoldasan alapul.3® Az T Wake
Up Screaming, ismét az iménti kett8s logika (alom és reklam) mentén, mintha
éppen ezt, az adott torténettdl fiiggetlen mechanizmust fokozna fel. Azzal,
hogy egy a hattérben operalé mikddésmoddot kihangsulyoz, észrevehetbvé
tesz, fesziltséget teremt, amit aztan éppen azzal old fel, hogy sokszor a
komikum szintjéig hajszolja azt - s igy rogvest Uj értelmet nyer a film vigja-
téki rétege. Az ismétlodés tér (egymasmellettiség) és id6beli (egymasutani-
sag) valtozatai, a sorozatossag, megtdbbszordzés, felcserélhetdség képi-mo-
tivikus, narrativ fogasai elarasztjak a filmet. Gondoljunk akar beallitasokra,
cselekményelemekre (a blintet6birdsag éplletét felliinézetbdl mutatd total-
kép; rikkancs; riporterek; tanc a felkapott klubban), narrativ megoldasokra
(flashback-technika; a mar felemlegetett meglepetésdramaturgia), a sorozat-
gyartas, behelyettesithetdség targyi (Ujsag, kulcs, kirakatok, értéktelen nyo-
matok az enteridrokben) és személyi (uniformizalt pincérndk, a harom barat
a pult mogott, az apro bokszoldfigurak a nagytotalban vett ringben) jeldlGire,
a fogyasztas onjard gépezete - akar a nyitdjelenetben folyamatosan porgo
forgdajtdé metaforikaja — mindent athat.

Az ismétlédés tulburjanzé alakzataibdl kettét emelnék ki: egy az el6térben
megmutatkozodt, Vicky és Jill nagyon is materidlis-diegetikus parosat, illetve
szorosan hozzajuk kapcsolddva egy foként a narrativa nondiegetikus hattér-
munkasaként tevékenykedét, a film zenei anyagat.

A torténet latszdlag a testvérpar kilonboz6ségére épit: az alapképlet sze-
rint Vicky a tortetd, a sikerért mindenkin atgazold, szerepjatszo femme fatale,
Jill viszont az erényes, egyszer( nO, a hozza illd kispolgari értékrenddel.3!

30 Mindenfajta elbeszéld szévegnek meg kell ismételnie a fontos, torténettel kapcsolatos
informaciokat. (...) Optimalis esetben egy jelentds motivumot vagy informaciét harom,
esetleg négy kilonbozo alkalommal kell bemutatni vagy megemliteni...” BORDWELL, i. m.,
199-200.

31Jill és Frankie elsé talalkozasakor a kovetkez6 parbeszéd jatszddik le: ,Itthon van Miss
Lynn?” ,Melyik Miss Lynn? A varazslatos szépség, vagy az egyszer(i, hétkdznapi, mezei
valtozat?”
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A film ez utdébbi tipusbdl allé néz6kdzonségéhez szabott moralja nyilvanvaldan
azt diktalja, hogy az el6bbi talmi csillogasat bintetés, utdbbi hétkdéznapi vir-
tusat jutalom illesse. A torténet nagy vonalakban ki is elégiti ezt az elvarast,
hiszen a nagyravagyd Vicky-t megolik, Jill viszont eljut a mesebeli ,boldogan
éltek, mig meg nem haltak” tokéletes befejezéséig. Ugyanakkor a két alak gon-
dosabb megfigyelésével mindkét karakter zavardon elmozdul az eredeti sablon-
bdl, s éppen a kettejlik felcserélhetbségét tdmogatd jelzések szaporodnak el.

Bar eldszor Vicky-vel taldlkozunk - az expozicid egy diegetizalt inzert, az
Ujsag cimlapja segitségével ad hirt a halalardl -, fontos kiemelni, hogy Vicky a
filmben kizardlag kozvetetten, szerepld-narratorok flashbackjeként, fotdkon,
sOt, a renddrségi moziteremben sz szerint kivetitésként jelenik meg. Jelenléte
igy mindvégig kisérteties, projekcid, 6 maga elérhetetlen marad. Nem tud 6n-
magaért beszélni, masok elbeszélésének foglya, a képe viszont elboritja a fil-
met, minden(tt jelen van.3?Mar ez az elsd, a cimlaprdl rank szegezddo tekintet33

32 Az er6szakos halallal valamilyen mdédon kapcsolatba keveredd ndalakok portréik altali
megkettdzésérdl |asd Vernet elemzését: Marc VERNET, Holt lelkek portréja = UQ., i.m.,
2010.

33 Amit a réla készilt fotok folyamatosan ismételnek, mindig szorongatva minket, mig
Cornell szentélyében el nem temetjik majd.
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- ami szintén a kameraba nézés visszavont alakzatanak tekinthetd, ameny-
nyiben a fotét a film médiuma, a szerepl6t pedig a halal keretezi Ujra - meg-
Uzen valamit abbdl a szorongasbdl, amely a sajat képe, felszine révén eman-
cipalddni torekvé n6 ambivalens tarsadalmi helyzetébdl adddik, s amelyet a
filmben Jill hivatott feloldani. Jill gyakorlatilag behelyettesiti, egyben helyére
teszi Vicky-t, egyesitve a ndben megtestesiild vonzast és fenyegetést: elsd
k6z0s abrazolasukon Vicky vizudlisan is az artatlan, csipkerodzsikaszer( Jill
arnyoldalaként jelenik meg. Ugyanezt a mifajok tusaja fel6l kdzelitve Ugy fo-
galmazhatnank meg, hogy Jill funkcidja a melodrama és a romantikus vigjaték
gy6zelmének biztositdsa a noir szorongo, képlékeny vilaga felett. Csakhogy
ebben a behelyettesitésben nem egyértelmd, hogy ki kebelez be végll kit.
A kils6 hasonldosagon tul, amit Gjra és Ujra kihangsulyoz a film, Jill testvére
hangjat is ismétli. EI6szor, még a gyilkossag eldtt, Vicky szerepjatszasan gu-
nyolddva, aki mindharom férfinek ugyanazt az el6adast nyujtja a Hollywoodba
utazasanak hirérdl, imitalja 6t, hogy a film végén egyenesen Vicky-vé valjon,
amikor a nevében beszél gyilkosahoz, a portas Harryhez. Vagy gondoljunk a
filmvégi jelenetre a balteremben, ami lemasolja Vicky debiitald jelenetét. Jill
ugyanabba a keretbe Iép be, amit a film elején epésen kigunyolt, s bar a csat-
tand azt hangsulyozza, ez most nem megrendezett al-jelenet,** hanem igazi,
a diegézisen tulrél mi, nézok, kénytelenek vagyunk tudni arrél, hogy éppen-
séggel pontosan az. Szamunkra Jill nem sokban klilénbozik attdl a Vicky-tol,
akirdl Frankie a diegetikus vilagban ,titkon”, de nekiink egy nagytotallal az
arcunkba tolva szedte le a konfekcids arcédulat.

34 A film elején egy megrendezett jelenettel vezetik be Vicky-t a tarsasag krémjébe.
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A film zenéje érzékletesen tikrozi vissza a fenti motivumokat: az ismétlési
kényszert, a konzumizmust, az elviccelni probalt szorongast, a zavart, s egyben
a Vicky és Jill kozotti furcsa viszonyt. Az 6sszbenyomasunk az, hogy a melo-
dramai hangvételt nagyon is alatamasztd, a nondiegetikus hattérbdl idonként
diegetikusba atvalté zenei savval valami nincs rendben,3* legszivesebben le-
halkitanank vagy kikapcsolnank, ahogyan ez a filmben meg is térténik (Frankie
a zenegépet, Jill a radiét). Alapvetden két ismert filmzene kombinatorikajaval
van dolgunk. Az egyik Alfred Newman ,Street Scene” cim( ,szentimentalis
rapszddiaja”, ami King Vidor azonos cimU filmjéhez készlilt 1931-ben, hogy
azutan ,New York zenéje” legyen beldle. S bar ebben a mindségében renge-
teg filmben felbukkan, sehol sem talalkozunk ilyen mérték(i, az egész filmet
atszovo felhasznalasaval.?® A hollywoodi filmgyartas altal kanonizalt, forrasara
egyre érzéketlenebb zenei kdzhely®” ellenpérja az 1939-es Oz, a csoddk cso-
daja (The Wizard of Oz, Victor Fleming) cim( kasszasikerébdl (majd a radidbdl,
lemezrél, zenegépbdl stb.) szintén tomegesen ismert Over the Rainbow cim(
musicalslager, amely viszont nagyon hatarozottan megidézi sajat eredetét,
elutasithatatlanul beidézve a maga romantikus mesevilagat és Judy Garland
artatlan jokislany alakjat. Adott tehat egy nagyon altaldnos és egy nagyon
konkrét zenei motivum, nézzilkk meg, milyen szerepet kapnak a narraciéban.

A Street Scene focimzeneként erds pozicidobdl indul, majd egyre inkabb
a film blnlgyi rétegéhez kapcsolodik, s egyben Vicky zenei motivuma lesz;
gyakori szerepeltetése beidegzi a néz6t, hogy az ismerds dallam valtozatai-
nak felbukkanasakor egybdl ezekre asszocialjunk. Ahogyan Vicky képe, amint
errdl sz6 esett, végigkisérti a narrativat, a hozza koétddd zene szintén Ujra
és Ujra megidézi 6t, ugyanakkor alakjat 6sszemossa a nagyvarost jelképez6
melddia altalanosabb konnotacidival - s itt Ujra felemlegethetjik a Street
Scene-ben megtestesild felcserélhet6ség és Ujrafogyaszthatdosag tételét,

35 A mar emlitett Film Noir of the Week rajongdi blogbejegyzés jél 6sszefoglalja az alta-
lanos fogyasztoi élményt: ,A film zenéjével sem stimmel valami. A Somewhere Over the
Rainbow és Alfred Newman Street Scene-je hdmpolydg megallas nélkil. Elég idegesitd.
A Street Scene a 20th Century Fox témaja New Yorkra. Tobb noirban is felhasznaltak,
példaul: Cry of the City, The Dark Corner, Where the Sidewalk Ends [Ahol a jarda véget
ér. Otto Preminger, 1950 - a szerz.] és Kiss of Death [A halal csokja, 1947 - a szerz.].

A Somewhere Over the Rainbow egyetlen filmbe vald csak. A Street Scene-t altala-

ban kedvelem, de jo ég, itt aztan tényleg tulzasba viszik.” http://www.noiroftheweek.
com/2013/02/i-wake-up-screaming-1941.html

36 Az Osszes film kodzll, amelyben felbukkant, az I Wake Up Screaming hasznalta fel a
legnagyobb mértékben a Street Scene-t. Nem csupan a fécim alatt szdlal meg, Cecil
Mockridge az egész filmen (alapvetden) fomotivumként végigvonuld, klasszikus holly-
woodi nondiegetikus filmzenét csinalt belGle.” Matthew MaLskY, Sounds of the City =
Lowering the Boom: Critical Studies in Film Sound, szerk., Jay Beck, Tony GRAJEDA Uni-
versity of Illinois Press, 2008, 114.

37 ,[A]Jmikor a Twentieth Century-Fox 1941-es I Wake Up Screaming c. film noirjanak fo-
szereplOi besétalnak egy elegans New York-i éjszakai mulatdba, és a tanczenekar a hat-
térben elkezdi a Street Scene zenéjét jatszani, a néz6k jo része mar ismeri a dallamot, s
valdszin(ileg elkezdi dudolgatni is.” (Uo.)
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amely a hangsav segitségével is megfogalmazza Vicky fatumat. Az
Over the Rainbow forditott utat jar be, egyértelmien Jill és a roman-
tikus szal leitmotivja (el6szor Jill és Frankie elsd talalkozasakor jelenik
meg), hogy aztan a zardjelenetben a tanczenekar jatssza a par egye-
silésének beteljesilésekor, majd a stablista alatt, kicsit pattogdsabb
tempdban, bucsut intsen a kdzonségnek. Csakhogy a zardjelenet és a
stablista k6zé ékel6dd ,Vége” fécim alatt egy par masodpercre vissza-
tér a nyitdkép, s vele a Street Scene néhany taktusa, megzavarva az
idilli, konnyed befejezés nyugalmat. Az Oz mesevildgénak eszképizmusa
nem nyelheti el a filmben felszinre kerilt tarsadalmi feszlltségeket,
nem teheti semmissé két ember halalat, s ami azokhoz vezetett, aho-
gyan Jill sem bizonyult olyan artatlan, naiv figuranak (hazudik, kijatsz-
sza a torvényt, a szdkési jelenetben macskandként szokik a tetokon at).

Bordwell a klasszikus elbeszélésmdd zenehasznalatat elemezve
azt irja: ,[...]Ja zene nem mikédhet teljesen szabadon koéborldé narra-
cioként” [...] ,nem fitogtathat mindentudast,” [...] ,a szereplbk cse-
lekedeteinek logikajahoz alkalmazkodik”. [...] ,Enyhe elbrevetitések
engedélyezettek, de a korabbi zenei anyag felidézését a szerepl6k em-
lékezésének vagy a szituacio ismétibdésének kell indokolnia.”?® A zene
allandd, tulcsorduld jelenléte éppen igy nyer jelentést, ismétlési kény-
szere nem annyira a szerepl8k cselekedeteinek felszini logikajahoz,
mint inkabb azok mélyebb, tudattalan mozgatdérugdihoz - s itt nem
a interperszonalis tartalmakrdl, hanem a filmi apparatusrdél és Holly-
woodrdl van sz6 - koétddik, a fogyasztas bels6 logikajanak Ujabb me-
taforajaként. S éppen itt ragadhatdo meg Frankie ,kiszélasanak” masik
vetlilete, amely magara a médiumra és a filmre mint torténeti targyra
s egyben szociokulturalis jelenségre reflektal a rogzités és Ujrajatszas
eltérd természet(i idejében. Rdadasul az I Wake Up Screaming ilyetén
metakommunikacidja tobb jelenetben és narrativ szinten is megjele-
nik. Kamerakat, filmvetitést, mozitermet latunk, ami a filmi apparatust
tolja eldtérbe, de filmtorténeti és mifaji sikon is utalasok szinesitik a
képet: gondoljunk akar az imént elemzett filmzenére vagy az 1922-es
Flames of Passion (Graham Cutts) cimd melodrama meglehetdsen iro-
nikus beékelésére: a bujkald szerelemesek egy olcsé moziban talalkoz-
nak két alkalommal is, a vasznon a Flames of Passion filmkockai pe-
regnek, a kozonség nagyrésze pedig békésen alszik. A filmbetét feletti
ironizalast tovabb fokozza, hogy amikor a par kifelé jon a mozibdl, épp
a jardat locsoljak, mintegy a hétkdznapok teljes banalitasaval oltva ki
a ,szenvedély langjait”.

38 BORDWELL, i.m., 212.
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dlow many times
do we have.tossee this?

Mindez nem mellesleg fricskaként is érthet6 a keretezd film sajat mdfaji ho-
vatartozasaval kapcsolatban. Azt se feledjlik, hogy klasszikus hollywoodi t6-
megfilmként az I Wake Up Screaming egy ,,Hollywood-kritikus ponyva” adap-
tacidja, ami mar 6nmagaban abszurd alaphelyzet; vagy Jill szerepének kodolt
onellentmondasat: egy hollywoodi szinésznd képviseli a Hollywood-ellenes
kispolgéari erényt. Igy a film 6nironikusan, 6nmagdra mutogatva fejez ki am-
bivalens viszonyt sajat identitasaval kapcsolatban - a torténet és elbeszélés
szintjén is kinyilvanit valamiféle tarsadalomkritikat, ugyanakkor tisztaban van
azzal, hogy teljesen ki is szolgalja ezt a rendszert, ha kissé rejtéi modon is. A
kikacsintas mellett érzékelhetlink némi ellenségességet a nézbével szemben is
- azzal a nézdvel, aki belilt a moziba megnézni ezt a hollywoodi mdifaji filmet
- fogyasztoi mivoltunkban és azonosulasi mintazatunkban olyanok vagyunk,
mint a vonzo, de végtelenll kispolgari és Ures Jill és Frankie, akiknek fogalmuk
sincs rodla, ki az a Botticelli (ez Frankie valddi vezetékneve, ami Jill asszony-
neve is lesz) pedig a név és az identitas elég szoros kapcsolatot apolnak...

Cornell figurdja, aki csunya, csampas és kiiktatja a narrativa, kultirember
hozzajuk képest.?® O a bedgyazott arnyoldal, a romantikus ellenpdlus, zarvany
a rendszerben (akit ezért kiiktatnak egy kilon ,befejezéssel”, de a halal mint
lezaras dramaibb, ero6teljesebb, mint a hazassag), a modernitas Marlowe-
féle anakronisztikus lovagfigurajahoz*® hasonld ontérvény( kritikaja, ezért is
antagonisztikus ellenfele Frankie-nek. Ellenpontozza a promoéter kénnyed, s
egyben légires karakterét, aki a fogyasztdi tarsadalom par excellence meg-
jelenit6je, s akire a klasszikus hds attributumait Ugy aggatja ra a narrativa,
mint diszeket a karacsonyfara. A kameraba tett kijelentésének irdnidja, amely
meghaladja 6t (az ironia éppen a diegézis hatarainak athagasa révén érvé-
nyesil), amelynek csak tudattalan médiuma, visszahull az egész narrativara.

39 példaul 6 Lohengrinnek csufolja Frankie-t, aki kizardlag a népszer( kultura figurait ismeri.
40 Ez a tipus a hard-boiled detektiv egyik alapvaltozata, l14sd bévebben: HuszAR Linda,
Elkeveredett hdsok - az eltévedt lovag és a pszichopata westernhGs, Aperura Maga-

zin, 2014, http://magazin.apertura.hu/film/elkeveredett-hosok-az-eltevedt-lovag-es-a-
pszichopata-westernhos/3149/
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Hova vezet minket mindez a kiindulé probléma, a film noir periodizacios és
m(ifaji meghatarozasanak kérdése tekintetében? Ha az I Wake Up Screaming-
et hollywoodi mdfaji filmként kezeljik, ugy az dnreflexivitas, a sajat mfaji je-
gyeire vald érzékenység s azokkal valo jaték egy klasszikus m(ifajelmélet feldl a
mUfaj kései stadium barokkos vonulatahoz sorolna be a filmet* - ami, tekintve
az 1941-es datumot, gyakorlatilag ellehetetleniti, hogy kisérleti alanyunkat film
noirként soroljuk be, és csak a melodramai értelmezést engedi meg. Ebben az
esetben mit kezdjink azokkal a jellemzOkkel, amelyek mégis egyértelmiien a
noir-korpuszhoz kapcsoljak a filmet? Egyfeldl szamot kell vetnlink azzal, hogy
a film noir esetében mar maga a megsziiletés santit, egyszerlien nem tél-ig
torténetirasithato,*? s bele kell térédni abba, hogy filmtorténeti szempontbdl
mindig is kezelhetetlennek bizonyul majd. Masfeldl fel kell dolgoznunk, hogy
mUfaji elhatarolasa ugyanigy allandé nehézségekbe Utkozik.** Ha az I Wake
Up Screaming elsOre ugy is tlint, mintha egy film noir-melodrama mdfajval-
tast valdsitana meg, az 6sszkép ennél zavarosabb, s egyben komikusabb lett.
A melodrama mellett, amely csak latszdlag szoritotta hattérbe a noirt, a ro-
mantikus vigjaték, a burleszk és a musical m(fajai is képviseltették magukat a
filmben, kdszonhetéen annak a muifajisag kérdését is maga ala rendels altala-
nosabb logikanak, amely a magardl a médiumrol, s annak tagabb szociokultu-
ralis kdzegérol Gzen - s ebben a konstellacidban a film noir, modernitastinet-
ként, e fogyasztdi logika arnyoldalat testesiti meg. Hipotetikus allitdasomnak,
miszerint ,1941 oktdbere jelentGségteljes datum a film noir torténetében:
Bruce Humberstone I Wake Up Screaming cimu filmjének oktdberi bemutata-
sakor megsziletik a noir mifaja” tehat nem annyira a ,tény”-adatait kell felil-
vizsgalnunk, mint inkabb a fogalmi kereteit kell rugalmasan kezelniink, hogy a
noir ne egy 6nmaga koril forgd diskurzus, hanem termékeny koncepcio legyen.

4 V6. Thomas ScHATz, Generic evoultion: Patterns of increasing self-conciousness = UG.,
Hollywood Genres, New York, Random House, 1981, 36-42.

42 Amit a szbvevényes cselekményeikrdl is hires noir filmek szinre is visznek a maguk tor-
ténetért folytatott kiizdelmében.

43, Tehat a film noirnak egy kett6s nyitast kell megvaldsitania: a kronoldgiat meg kell nyitni
visszafelé az idOben, a mifaj hatarait pedig sokkal atjarhatébba kell tenni...” - tanacsolja
Marc Vernet. VERNET, i.m., 1993, 17.
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A Scene from the 20th Century-Fox Production
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Zalan Mark

Torvénytelen utakon

A biin és rendszervaltozas torténetei a kortars magyar
és lengyel nagyjatékfilmben

Bevezetés

Tanulmanyomban arra teszek kisérletet, hogy a relevans szakszovegek fel-
hasznalasaval és a filmek elemzésével ramutassak, miképpen reagalnak a
magyar és lengyel alkotdk a rendszervaltozas idején és az utan rohamosan
terjedd blnozési jelenségekre. Milyen modon érzékeltetik a bln jelenlétét,
témavalasztasukban milyen torténeti hasonldsagok és eltérések mutathatok
ki? Mik a jellemzd karakterek? E széveg nem szandékozik részletesen bele-
merllni a blinhoz kothetd mdfajok (krimi, akcid) évtizedekre visszanyulo tor-
ténetébe, valamint kiterjeszteni azt a rendszervaltozas 6ta elkésziilt dsszes,
a bln tematikajat érintd alkotasra, hanem kifejezetten olyan muivekkel kiva-
nok foglalkozni, melyeket 1989 és 2014 kozott mutattak be és 6sszekdthetok
a rendszervaltozas idején, illetve az azt kovetd években kialakult jellegzetes
blinformakkal. irdsomban arrdl kivdnok értekezni, hogy a filmek hdsei, az
Uj, demokratikus rendszerben képesek-e 6nalldan, torvényes uUton fenntarta-
ni egzisztencidjukat, vagy akarva-akaratlanul blin6zokké, netan blintarsakka
kell valniuk, hogy céljaikat elérhessék? Mielott erre ratérek, sziikségesnek
tartom felvazolni a blindzés gyors elterjedésének fontosabb szocioldgiai és
kriminoldgiai hatterét, ugyanis a rendszervaltozas soran kialakult gyors tér-
hoditasanak gyokerei mar évekkel az egypartrendszer 6sszeomlasa elott ki-
mutathatdk voltak.

A hetvenes évek masodik felében Magyarorszag gazdasagi szerkeze-
te meglehetOsen bizonytalan labakon allt. Az 1968-ban bevezetett reformok
ledllasa, az életszinvonal ndvekedésének megszakadasa, a valsagkezel6 in-
tézkedések zsakutcaba jutasa mind el6remozditottak a szocialista szisztéma
lyasoltak a tarsadalom hangulatat, mely a hatalom altal bevezetett un. koz-
érzetjavitd rendelkezések (realbérek emelkedése, hadkotelezettség idotarta-
manak csokkenése)! ellenére ndvekvo devians viselkedéseket (alkoholizmus,
ongyilkossag, depresszid) mutatott. Dr. Gonczol Katalin tanulmanya? szerint

1 Romsics Ignac, Gazdasagi valsag, reformpolitika, tarsadalmi kézérzet. = Volt egyszer egy
rendszervaltas, Rubicon-konyvek, Budapest, 2003, 20.

2Dr. GONczOL Katalin, A blinézés és blinmegel6zés Magyarorszagon a rendszervaltas id6-
szakaban http://www.fszek.hu/szociologia/szszda/gonczol_bunozes bunmegeleozes.pd
(Letoltés: 2016.08.26.)




Zalan Mark: Torvénytelen utakon

a hatastalan valsagkezeléssel egyltt fokozatosan csdkkent a tarsadalmi 6sz-
szetartozas ereje, ugyanakkor ndvekedett azoknak a szama, akik kiszakadtak
bel6le vagy képtelenek voltak beilleszkedni. Gonczol a korszak sulyos tarsa-
dalmi egyenlbtlenségeire is felhivja a figyelmet és ramutat arra, hogy a devi-
ancia gyakorisaga szorosan 0sszefligg a tarsadalom perifériajan elhelyezkeddk
korével.? Mindez jelentdsen kedvezett a vagyon ellen elkdvetett blincselekmé-
nyeknek, melyek ndévekvd szama mar a hetvenes években kimutathaté volt,
gyakorisaguk pedig a nyolcvanas években tovabb emelkedett. 1980-tdl a biln-
cselekmények szama hatarozottan kimagaslott: ,a b(indzés alakuldsa hilen
tikrozte a rendszer eresztékeinek recsegését-ropogasat. A permanens nove-
kedés eredményeként 1989-91-re az ismertté valt blincselekmények szama
megnégyszerezddott, és elérte, s6t meg is haladta a félmilliét.™

Lengyelorszagban a hatvanas évek folyaman kialakuld sorozatos gazda-
sagi valsagok, vérbefojtott tlintetések és a hetvenes évek munkassztrajkjai
gyengitették a regnald hatalmat, melynek betetdézése a Szolidaritas Fligget-
len Szakszervezet szinre lépése, a tarsadalom rendkiviil széles 6sszefogasa
volt. Ez id6 alatt a b(in6zés kérdése szinte fel sem merdilt a politikdban vagy
a hétkdznapokban, hiszen, Magyarorszaghoz hasonléan, a b(in fogalma nem
fért bele az egyenldtlenségeket eltdrolni szandékozd és a tarsadalom minden
rétegének biztos megélhetést garantald szocialista eszmébe. Ugyanakkor a
valosag Lengyelorszagban is élesen szemben allt az ideoldgidval, hiszen a
tarsadalom margdjan élok - a hetvenes, nyolcvanas évektdl kezdve mar szer-
vezetten - rendszeresen kdvettek el vagyon elleni blncselekményeket, am
jelent0ségiik a rendszervaltozasig kilondsebben nem foglalkoztatta sem a
szocioldgusokat, sem a politikat és a kozéletet.>

A nyolcvanas években egyre sokasodtak a blncselekmények, szerve-
zett blno6z06i csoportok kezdtek kialakulni, a rendszervaltozas idejére pedig az
elkovetett blintettek szama a korabbi évekhez képest, klilondsen a fovarosok-
ban (Budapest, Varsé)¢ és az orszagok fejletlenebb teriiletein (Eszakkelet-Ma-
gyarorszag, Délkelet-Lengyelorszag) a duplajara emelkedett.” A rendszerval-
tozas soran nemcsak a vagyon ellen elkdvetett blincselekmények (betdréses
lopas, gépjarmdilopas) nagymértéki emelkedése valt gyakoribbda, hanem

3 Uo.

4KRANITZ Mariann, A prostitucio és a szervezett blin6zés. A magyarorszagi prostitlcié tab-
|6ja a 20. szazad végén Rubicon online 1998/6. (http://www.rubicon.hu/magyar/oldalak/a
prostitucio_es_a_szervezett bunozes a_ magyarorszagi_prostitucio_tabloja_a_20
szazad vegen/ - Letoltés: 2016.07.28.)

> Emil Prywaczewski, Organised Crime in Poland: It’s Development from ‘Real Socialism’
to Present Times. = Organised Crime in Europe: Concepts, Patterns and Control Policies in
the European Union and Beyond, eds. Cyrille F1INAUT, Letizia PAoL1, Springer, 2004, 468.
6 Brunon HokwysT, Crime in Poland in 1989-2002. Forecast up to 2008. Warsaw, Warsaw
Management Academy Publishing House, 2004, 45.

7VALucH Tibor, A blin6zés térténeti valtozasainak néhany tarsadalomstatisztikai jellemzo-
je = UB., Magyarorszag tarsadalomtérténete a XX. szazad masodik felében. Osiris Kiado,
Budapest, 2005, 362-365.
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a tettesek egyre agresszivabb elkdvetési modja, illetve, hogy a blintetteket a
munkanélkiliek és a tarsadalom szélén élék mellett egyre tobb fiatal (14-18
éves korosztaly) hajtotta végre.® A blnodzés robbanasszer(i ndvekedéséhez
emellett nagymértékben hozzajarultak az addig ismeretlen, vagy csekély mér-
tékben jelentkezd blinformak létrejotte, melyek elterjedése szorosan dssze-
flggott a rendszervaltozassal bekovetkez6 gazdasagi, politikai és tarsadalmi
valtozasokkal. A kilencvenes évek folyaman, Magyarorszag és Lengyelorszag
jellegzetes blincselekményeit szamottevd azonossag jellemezte, melyeket ér-
demesnek tartok roéviden, kulén-kulén bemutatni.

A kilencvenes évek elején, Magyarorszagon nemcsak a gépjarmulopasok
és mas értékes targyak eltulajdonitasa valt szinte mindennapossa, hanem
ugyanugy a kabitdszer-kereskedelem és a prostitucid. Emelkedett a kilfoldi,
féleg keletrdl érkezd blinelkdovetbk jelenlétének szama, valamint egyre kiter-
jedtebbé valt a szervezett blnozés. A kildnféle blinéz6csoportok elsGsorban
szorakoztatd-, vendéglatdhelyeket mikddtettek, melyeket prostitlcidra vagy
pénzmosasra hasznaltak fel. Ezeket a tarsasagokat a kilencvenes évek elsd
felében a szovjet utddallamokban (orosz, ukran) kialakult blinszervezetek ha-
taroztdk meg, szamos képviseletik, sb6t, tamaszpontjuk volt Magyarorsza-
gon.® A volt szocialista orszagok koziil specialisnak nevezhet6 az olajszdkités
néven elhiresilt, kirivoan magas illegalis profitot eredményezd esetsorozat,
melynek részletei napjainkig tisztazatlanok. A kilencvenes évek masodik fe-
lére ugyan csokkentek a lopasok, de egyre tobb blinszervezet terjesztette
ki befolyasat és kapcsolatait a politikai és Uzleti életben, gyakoribba valt a
korrupcid, valamint a kllonféle alvildgi csoportok a nagyobb terliletek és a
piac felosztasaért tett Iépéseik miatt'® megsokasodtak a blin6zécsoportok ko-
zOtti nyilt fegyveres leszamolasok.!* 1996 és 1999 kozott példatlan mértékd
robbantdasos merényletek és |6fegyverrel elkdvetett tdmadasok dobbentették
meg a magyar kdzvéleményt, melyek kodzll az artatlan aldozatokat is koveteld
Aranykéz utcai robbantas volt a legismertebb.

1989 és 1990-ben a korabbi évekhez képest Lengyelorszagbanis rendkiv-
li mddon megemelkedtek blincselekmények, mely tovabbi 6t évig ndvekedett,
utana mar valtozo tendenciat mutatott.’> Az orszag foldrajzi elhelyezkedése
miatt a kilencvenes évek idején az emberkereskedelem és prostitualtak nyu-
gatra csempészésében idealis helyszinnek bizonyult, am a rendszervaltozassal

8 Dr. GONczOL Katalin, A blin6zés és blinmegelbzés Magyarorszagon a rendszervaltas id6-
szakaban (http://www.fszek.hu/szociologia/szszda/gonczol_bunozes bunmegeleozes.pdf
- Letoltés: 2016.08.26.)

°Dr. KATONA Géza, Szervezett blinb6zés Magyarorszagon. Budapest, BM Kiado, 2000, 63.
10 KovAcs Istvan, ,Olajozas”, szervezett b(in6zés és prostitlcié a 90-es években Magyaror-
szagon. Nemzetbiztonsagi szemle. MMXV. III. évf. I. szam, 127.
(http://epa.oszk.hu/02500/02538/00008/pdf/EPA02538_nemzetbiztonsagi_szem-
le_2015 01 114-145.pdf - Letdltés: 2016.07.28.)

1t Uo. 92.

12 Brunon HokysT, Crime in Poland in 1989-2002. Forecast up to 2008. Warsaw, Warsaw,
Management Academy Publishing House, 2004, 7-8.
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jard atalakuldsok mas blinfajtaknak, igy a kocsi lopasoknak, rablasnak és a
drogkereskedelemnek is teret engedtek.!* Emil Ptywaczewski értekezése* a
szervezett blnozést és annak rendkivil gyors kibontakozasat tartja megha-
tarozénak a kilencvenes évek Lengyelorszagaban. Tanulmanya szerint 1990
el6tt a politikai és rendbrségi hatdésagok a szervezett blndzést ugyan nem
tartottak szamon, mégis létezett, gyokerei pedig egészen a hetvenes évekig
nyulnak vissza. Akkortajt ez rablasokban, autdlopasokban, illetve illegalis de-
vizakereskedelemben mutatkozott meg. A rendszervaltozas utan, ahogy mas
blnformak (példaul: drog- és autokereskedelem) szama, a szervezett b(ino-
zésé is emelkedett, a csoportok kozotti leszamolasok pedig egyre kegyetle-
nebbé valtak, és szamos renddri aldozatot is kdveteltek. A legismertebb eset
1998 nyarara datalhatd, mikor a lengyel allami rend6rség egykori vezetoijét,
Marek Papatat gyilkoltdk meg, egy évvel kés6bb pedig hasonldan sokkolta
a kozvéleményt 6t ember haldla, akiket Varsé egyik belvarosi kavézéjaban
végeztek ki gépfegyverrel.'> A szervezett bandak kozll tobben orosz anya-
nyelvlek voltak, de akadtak kozottlik fehéroroszok, ukranok és lengyelek is.
Leggyakoribb tevékenységeik kdzé tartozott prostitualtak nyugatra utaztata-
sa, szorakozdhelyek birtoklasa, rablasok, pénzhamisitas és valtsagdijak kdve-
telése. A szervezett blindzéssel egylitt egyre nagyobb méreteket 6ltott a kor-
rupcié is, mely nemcsak az alvilagi kapcsolatokkal rendelkezd politikai elitben
valt jellemzOvé, hanem egyarant el6fordult az igazsagszolgaltatas koreiben is.

A kriminalisztikai tényezOket dsszevetve elmondhatd, hogy a két orszag
rendszervaltozast megel6z06 és azt kdvetd éveiben szamos hasonld blinforma
Utotte fel a fejét és ugyanilyen azonossagok mutathatok ki a blintldézés ha-
tastalansagaval kapcsolatban is. A b(indzés gyors ndvekedésével szemben a
hatdésagok tobb esetben tehetetlennek bizonyultak, az igazsagszolgaltatasnak
pedig ,rendkivil alacsony volt a hatasfoka”'® (a fentebb emlitett alvilagi lesza-
molasok tetteseinek kilétét és motivacidit a mai napig rengeteg megvalaszo-
latlan kérdés és homaly fedi). Mik lehettek a blno6zés villamgyors terjedésé-
nek okai? Miképpen lehetséges, hogy a szocialista rendszer 6sszeomlasaval
drasztikusan megemelkedtek a blin6zési mutatok? A rendkiviil 6sszetett prob-
lémardl annyi bizonyosan allithatd, hogy a blntettek sokasodasaban mind-
két orszag tarsadalmi egyenldtlenségeinek és az atjarhatobb orszaghatarok-
nak jelentds szerepe volt.'” Tovabbi magyarazattal szolgalhatnak a gazdasagi
hanyatlas, a létbizonytalansag, a munkanélkiiliség, a fokozodd tarsadalmi

13 Uo. 27-28.

14 Emil PywAczewski, Organised Crime in Poland: It’s Development from ‘Real Socialism’
to Present Times. = Organised Crime in Europe: Concepts, Patterns and Control Policies in
the European Union and Beyond, eds. Cyrille FIINAUT, Letizia PAoL1, Springer, 2004.

15 Uo. 470.

16 Dr. KATONA Géza, Szervezett blinézés Magyarorszagon. BM Kiadd, Budapest, 2000, 77.
7\/aLucH Tibor, A blinézés torténeti valtozasainak néhany tarsadalomstatisztikai jellemzo-
je = UD., Magyarorszag tarsadalomtérténete a XX. szazad masodik felében. Osiris Kiado,
Budapest, 2005, 365.
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igazsagtalansagok, a szervezett bandak megjelenése és terjedése,® valamint
a hatésagok eredménytelensége, melynek okairdl Kovacs Istvan is kitér tanul-
manyaban: , A kezdeti évek soran felbomlott a régi jogrend, és a helyébe 1épo
Uj rendszer még nem alakult ki megfelel6en, ezért nem alltak rendelkezésre
a szervezett blintzés kezeléséhez szilkséges hagyomanyok és tapasztalatok,
igy az kulondsen kedvezd taptalajt talalt maganak a fejlédésre.” Késdbb igy
folytatja: ,A rendszervaltas hajnala (leginkabb az Uj berendezkedés ismeret-
lensége, illetve a teljesen idegen, és szokatlan jatékszabalyok miatt) tele volt
bizonytalansaggal és ezt szamos személy, csoport, (atmenet bizonytalansagat
a szervezett blin6zés) azonnal ki is hasznalta.”*?

Keselylik, kolibrik

Marek Haltof?* megfogalmazasa szerint a kommunista Lengyelorszagban szin-
te lehetetlen volt krimit késziteni. Schubert Gusztav pedig a magyar filmek
kapcsan jegyzi meg, hogy a szocializmus nem tlirte a blin gondolatat sem.*
Ennek ellenére mindkét orszag rendszervaltozas eldtti filmmlvészetében,
igaz, rendkivll elenyészd szamban, de felbukkantak blnfilmes kisérletek. A
lengyeleknél Janusz Majewski A gyilkos, aki ellopta a gyilkossagot (Zbrodniarz,
ktory ukradl zbrodnie, 1969), illetve a magyarok esetében a Defekt (Fazekas
Lajos, 1977) vagy Az aldozat (Dobray Gyoérgy, 1980). Noha tartalmi és for-
manyelvi 6sszefliggések még nem mutathatdk ki, mégis érdekesség, hogy a
nyolcvanas évek masodik felére, mikorra az orszagok blin6zési mutatoi egyre
csak emelkedtek és a szervezett b(indzés is kezdte megvetni a |abat, a két
nemzet filmm/(ivészetében egyre tobb blnnel kapcsolatos alkotas bukkant fel.
Magyarorszagon a fekete-fehér, nyomaszté hangulatd uUn. fekete széria mu-
vei,?> mint a Karhozat (Tarr Béla, 1987), a Szlrkiilet (Fehér Gyorgy, 1990), a
Céllsvolde (Sopsits Arpad, 1990), az Arnyék a havon (Janisch Attila, 1991),

18 Dr. PATkOs Csaba - Dr. TOTH Antal, A blin6zés néhany térbeli jellemzbje a rendszervaltas
utani Magyarorszagon (http://www.ksh.hu/docs/hun/xftp/terstat/2012/03/patkos toth.pdf
- Letoltés: 2016.08.01.)

19 KovAcs Istvan, ,Olajozas”, szervezett blindzés és prostiticié a 90-es években Magyar-
orszagon, Nemzetbiztonsagi szemle, MMXV. III. évf. 1. szam, 121-122. (http://epa.oszk.
hu/02500/02538/00008/pdf/EPA02538 nemzetbiztonsagi szemle 2015 01 114-145.pdf
- Letoltés: 2016.07.28.)

20 Marek HaLTOF, Polish Films with an American Accent = UO., Polish National Cinema,
Berghahn Books, New York, 2002, 243.

21 ScHUBERT Gusztav, Rejtozkodd évtized. A magyar rendszervaltas filmjei. Kelet-eurdpai
film a rendszervaltas utan, Metropolis 2002/3-4. szam, 20.

22 A szériardl részletesebben lasd: KovAcs Andras Balint, Nyolcvanas évek: a romlas viragai
= UG. A film szerint a vilag, Palatinus, Budapest, 2002, 240-283. GYORFFY Miklds, A tizedik
évtized. A kilencvenes évek magyar nagyjatékfilmje. = A tizedik évtized, Palatinus-Magyar
Nemzeti Filmarchivum, Budapest, 2001, 257-371. Bakos Gabor, A szinhiany filmjei A fekete
széria forma- és stiluselemzéses, Metropolis 2010/4,36-48.
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a Woyczek (Szasz Janos, 1993), valamint a Gyerekgyilkossagok (Szabd Ildikd,
1993). A lengyel filmben pedig a hollywoodi sémak imitalasa?? figyelheté meg
néhany rendszervaltozaskor — am annak tarsadalmi hatasait zardjelez6 - ké-
sziilt m(iben, mint a Kroll (Wtadystaw Pasikowski, 1991) és az Olj meg, zsaru!
(Zabij mnie, glino, Jacek Bromski, 1989). A két nemzet eltér6 blinfilmes fogal-
mazasmodja, mely a kilencvenes évekre fog kicsucsosodni, mar itt tetten ér-
hetd, ugyanis mig a fekete széria darabjai szerz8ibb, a bln lélektani hatasaira
dsszpontositd, szimbolikusabb, mar-mar absztraktabb alkotasok, addig a len-
gyelek javarészt kommercialisabb m(ivek.?* Noha a két orszag blnfilmes ter-
meése a rendszervaltozas idején jelent6sen gyarapodott, kozillik csak kevés
foglalkozik az &tmenet tarsadalmi hatdsaival. Irdsomban éppen ezért ezeknek
a mlveknek az elemzésétdl eltérek, és célzatosan azokra a blnfilmekre kon-
centralok, melyek kozvetlenebblil és konkrétabban abrazoljak a tarsadalmi
valtozasok egyénekre mért hatasait. A blnfilmet, mint kifejezést, gy{jt6szo-
ként fogom hasznalni, melybe a krimi vagy az akcid egyarant beletartozik.
Tanulmanyomban elsGsorban azokat a filmeket kivanom bemutatni, melyek
olyan szereplOket abrazolnak, akik tarsadalmi statuszuktol fliggetlendl (ér-
telmiség, kisvallalkozod) probalnak tisztességesen boldogulni rendszervaltozas
utani években, esetleg folytatni az el6z6 rendszerben megbecsiilt és elismert
szakmajukat. A valasztott filmek elemzésével igyekszem arra ramutatni, hogy
a hdsok akar sajat mesterségeiket is képesek feladni annak érdekében, hogy
egzisztencidjukat valamiképpen biztositsak, am a legalis Ut minden esetben
sikertelennek bizonyul, ezért torvénytelen eszkdzokhoz kell folyamodniuk.
Erre a torténettipusra a rendszervaltozas el6tti idoszakbdl is talalunk filmes
példat, mégpedig a Doégkeselyl (1982) cim( alkotasban. Noha Andras Ferenc
filmje a nyolcvanas évek tarsadalmi igazsagtalansagairdl fest kritikus képet,
kiemelését azért tartom fontosnak, mert torténete és karakterei egy atala-
kuldban |évo tarsadalmat sejtetnek, emellett eldrevetiti a kilencvenes évek
néhany blnfilmjének f6 jellemvonasat.

Simon Jozsef értelmiségként, mérndki diplomaval a zsebében képtelen
fizetni adossagait, ezért eredeti szakmajat a jobban fizetd taxis allasra cseréli
fel. Egy atlagos munkanapjan azonban sulyos csapas éri: aktualis kuncsaftjai
minden nehezen 6sszeszedett vagyonat ellopjak. Hiaba fordul a rend6rséghez,
torténete valdszer(iségét kétségbe vonjak, és a rablas tényének megallapita-
san kivll tobbet nem tudnak tenni. Simon igy egymaga kénytelen megoldani
a pénz visszaszerzését, mégpedig illegalis modszerekkel. Tettei odaig fajul-
nak, hogy elrabolja az egyik tolvaj lanyat, akiért kés6bb valtsagdijat kovetel.

Simon vallara rengeteg komplikacid nehezedik, ahogy szlileinek roviden

23 Ewa MAzIERSKA, Police/gangster film In Polish postcommunist cinema: from pavement
level. Peter Lang Ltd. International Academic Publishers, 2007, 43-44.

24 Kivételnek tekinthetd Krzysztof Kieslowski Révidfilm a gyilkolasrdl (Krétki film o zabijaniu,
1988) cimi alkotasa, melynek a blnrdl alkotott gondolatvilaga a fekete széria mlveivel
rokonithato.
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osszefoglalja, ,minden 0sszejott”. Hivatasat nem végezheti, nem muldé megfa-
zas kinozza, elvalt, sz(ikebb lakasba kell koltoznie, sulyos tartozasok terhelik,
kifosztjék, segitdi pedig alig akadnak. Erdemes megjegyezni, hogy a lopdst
kovetden Simon nem cselekszik torvényellenesen, azonnal a rendGrséghez,
valamint anyagi hozzajarulas reményében sziileihez fordul, de senki nem tud
neki érdemben segiteni. Nem vagyonanak eltulajdonitasa tereli az illegalitas
Utjaira, az csak egy Ujabb gond. A benne felgyillemlett kétségbeesés, fe-
szliltség, és igazsagérzetének torése, cselekedeteinek hiabavaldésaga adjak
meg a végso lokést, hiszen mindent elkdvet annak érdekében, hogy pénziigyi
gondjait becsllettel rendezze, valamint biztositsa volt felesége és kisfia jovO-
jét. Felldzad a sorozatos csapasok, illetve egy olyan rendszer ellen, melyben
az egyén keresheti a kiskapukat és prébalhat tisztességesen megélni, de ez
nem sikerillhet. Simon torténete nemcsak sajatja, barkivel ugyaniugy megtor-
ténhet. Nem véletlen, hogy a film nyitoképei, a cimre utalva, madartavlatbdl
mutatjak Budapestet, az utcakon haladd autdsokat és gyalogosokat. Tarsa-
dalmi helyzetétdl fliggetlenlil barki belekerlilhet az 6 helyzetébe. A nyitdjele-
net nemcsak szimbolikus szintje miatt érdekes, hanem mert bemutatja a film
egyik f6szerepl6jének tekinthet6 fOvarost is. Simon szamos ismert helyszinen
megfordul, melyek egyszerre jelképezik a toérténetben abrazolt tarsadalmi el-
lenéteket (az egyhangu pesti utcak éles kontrasztot képeznek a hatalmas
rozsadombi villakkal) és krealnak karakterisztikus varosképet. A Dégkesely(i
mindemellett mar érzékelteti az évekkel késdbbi tarsadalmi atalakulasok je-
leit. Ilyen Kowarski El6d figuraja, ,akinek személyén keresztil egy borzon-
gatd, de szervezett alvildg képe sejlik fel el6ttiink”.25 O az autdkereskedéssel
foglalkozo vallalkozd, akivel Simon Uzletet kot, hogy terveit kivitelezhesse.
A nyolcvanas évek elején a gazdasagi valsag hatasara a kommunista part
lassan enyhiteni kezdte szigoru jogszabalyait a kisvallalkozasokkal szemben,
bdvitette azoknak lehetdségeit, mely vonzdbba tette a kisipari tevékenységet.
Ezek, ahogy Valuch Tibor irja, hatassal voltak a gazdasag és a tarsadalom
szerkezetére, mert ,nemcsak a korabbi fekete gazdasagbeli tevékenységek
egy részét legalizaltak, hanem a kisvallalkozasi formak torvényesitésével elo-
segitették a tarsadalmi atrétegzddés folyamatainak kibontakozasat is.”?¢

A Doégkeselyl olyan valtozo értékvilagrol tuddsit, mely a nyolcvanas
években kezdett kialakulni és az 1989 utani tarsadalomban kiléndsen jelleg-
zetessé valt. Ahogy Dr. Gonczol Katalin utal ra tanulmanyaban,?” a nyolcva-
nas évek egyre inkabb atformaldédo tarsadalmaban a legfontosabb motivacidt

25 PETSCHING Maria — KERI Laszld, Mire van id0? A 80-as évek filmjeinek tarsadalomképe,
Filmkultura, 86/9, 6.

26 \/JaLUCH Tibor, Ondllék, maszekok - A kisipari tevékenység valtozdsai a hetvenes-nyolc-
vanas években = Magyarorszag tarsadalomtérténete a XX. szazad masodik felében, Osiris
Kiadd, Budapest, 2005, 178.

27 Dr. GONczOL Katalin, A blin6zés és blinmegelbzés Magyarorszagon a rendszervaltas id6-
szakaban (http://www.fszek.hu/szociologia/szszda/gonczol bunozes bunmegeleozes.pdf
- Letoltés: 2016.08.26.)
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a gyors anyagi érvényesilés jelentette, mely a b(in6zés rohamos terjedé-
sének egyik kivaltd oka volt. Hozza kell tenni, hogy Gonczdl itt elsGsorban a
tarsadalom szélére jutottakra (munkanélkiliek, hajléktalanok) gondol. A Dég-
keselyl pedig éppen azért érdekes, mert a torvénybe tkozo tetteket a te-
hetdsebb réteg és az értelmiség koveti el. Gonczdol azonban arra is ramutat,
és a film kétség kivil ezt sugallja, hogy tarsadalmi helyzettdl fliggetlenil, az
0sszetartas, szolidaritas csak nyomokban fedezhetd fel, mindenki magara van
utalva, és kizardlag a pénz altal érvényesiilhet. A tisztességes boldogulasra
tett kisérletek mar-mar lehetetlen kildetésnek szamitanak, hiszen lenéznek,
meglopnak, vagy, ahogy Simon fogalmazza, a ,lathatatlan kezek folyamato-
san kiveszik a zsebekbll nehezen 6sszeszedett pénzeket.”

Az egyik naprol a masikra torténd megélhetés problémai nemcsak Si-
mont, hanem a Vords Colibri (Boszorményi Zsuzsa, 1995) fohdsndjét is sujt-
jak. Anna elvalt, egyedil neveli lanyat, és noha fdiskolat végzett, csak ta-
xisofdr allasaval tudja magukat ugy, ahogy fenntartani és lelkiismeretesen
atvészelni a gondterhelt mindennapokat. Anna egy atlagos sziirke hétkdznap
reggelén véletlenll belekeveredik egy benzinkuti rablasi kisérletbe, ahonnan
megszokik egy nala fiatalabb ukran menekdilt fidval, Andrejjel. A fiurdl kide-
ril, hogy balett-tancos, és a magyar Operaban szeretne dolgozni, de mun-
kavallalasi és tartdzkodasi engedély hijan ez lehetetlen. Ezért a Vords Colibri
nevl éjszakai mulatoban helyezkedik el, mint tancos. Anna elsd talalkozasuk
alkalmaval azonnal a rend6rségre akarja vinni Andrejt, am sajnalatbdl, majd
késObb az irdnta érzett szeretetbdl eltitkolja 6t a hatdsagok eldl, s6t idovel
sikerilil bejuttatnia az Operaba. Boszormeényi filmje a Dégkesely(ih6z hasonlo
negativ tarsadalomképet vazol fel, hiszen az értelmiség helyzete a rendszer-
valtozast kdvetden semmit sem valtozott. Simon és Anna is soféri allasuknal
sokkal tdébbre hivatottak. A V6rés Colibri azonban a tekintetben eltér Andras
Ferenc filmjétdl, hogy a h6sdk tobbségére a romlottsag és az 6nz6 magatar-
tas helyett a masik megsegitése jellemzd. Anderjnek nemcsak Anna, hanem
a lany volt férje is allast prébal szerezni, mi tdébb, az éjszakai klub orosz tulaj-
donosa is kisegiti azzal, hogy elintézi a fiu papirjait és tisztazza 6t a benzinku-
tas eset kapcsan. Onzetlenséggel és a becsiiletességgel azonban Anna esélyt
sem ad maganak arra, hogy valtoztasson szlirke hétkéznapjain. Andrej iranti
szerelme reménnyel, elvagyddassal parosul, és titkon abban reménykedik, a
fi magaval viszi nyugatra. Am Andrej, a film szerepldi koziil egyediiliként,
kihasznalja Annat, kapcsolata vele csak arra volt jo, hogy tovabbléphessen.

Boszormeényi filmje magatdl értetdédd természetességgel abrazolja az
orosz és ukran menekildk jelenlétét, akik a nyugati hatarok megnyilasaval,
1989 utan szazaval vonultak at Magyarorszagon.?® Ugyanilyen hétkdznapinak
szamit az éjszakai mulatohely, melynek tulajdonosa az egykori szovjet tiszt,

28 Eltérd kontextusban, de szintén orosz menekiléket mutat meg az egy évvel késébb be-
mutatott Bolse Vita (rendezte: Fekete Ibolya, 1996)
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a voros hadsereg alezredese, most orosz maffiavezér, aki egyfajta kelet-euro-
pai Las Vegasrdl almodozik, melyet egy elhagyott szovjet kaszarnyabdl kivan
|étrehozni. Mindezek a torténet specifikussagat alatdmasztjak, am a hang-
sulyok nem a menekil6k és a tulajdonos hatterére, helyzetik kialakulasa-
nak okaira tevédnek, hanem a fGszerepl6k szerelmi kapcsolatara. Ennek okai
feltehet6en abban rejlenek, hogy a Vérds Colibri javarészt olasz kézremiko-
déssel (a fOszerepldnd, tarsird, zeneszerz8, vagd mind olaszok), nemzetkozi
forgalmazasra készUlt,?® masrészrél a rendezdnd elmonddsa szerint nagyon
nehéz filmet késziteni, objektiven tekinteni arra, hogy mi torténik most, mi-
képpen lehet az Uj jelenségeket feldolgozni.?® Noha a Vords Colibri a szerelmi
szalra valéban nagyobb hangsulyt fektet, igy is helyet kap a rendszerval-
tozas utani lehangolé tarsadalomkép. Noha Anna mindvégig h(i marad o6n-
magahoz, nem valtoztat jellemén és Andrejjel ellentétben nem adja el sajat
magat. Jéindulata és dszintesége nem segitik abban, hogy életét megvaltoz-
tassa. Andrej masokat kihasznalva, sajat m(ivészetét, testét és lelkiismere-
tét is képes feladni mindazért, hogy elérje céljait. Tette ugyan megvetendd,
de csak igy érhet el sikereket. Az egyén a rendszervaltozas utani tarsada-
lomban csak masokon atgazolva érvényesiilhet, a becsliletesség és tisztes-
ség értékes, dm a mindennapi élet jobba tételéhez hasztalan tulajdonsagok.

Csalok, csempészek

A csalas gyényoére (Gyarmathy Livia, 1992) emlékezetes és szimbolikus jele-
nettel nyit: Jutka - feltehet6en egy gyar romjai kozott — bizonytalanul Iépked
eldre,** mikor észrevesz egy guberald hajléktalant, aki felnéz ra, és hangosan
kiabalja: ,Vége a bolsevizmusnak!”. A feliités nemcsak az el6z0 rendszer, ha-
nem Jutka életének szétesését is jelképezi, hiszen nem sokkal késdbb tanari
allasabdl kirugjak, férje pedig sajat maganak koveteli kdzos lakasukat. Hosz-
szadalmas munkakeresés utan végil egy bisztréban kap allast, mint pincér-
nd. A vendéglatoé helyiséget egy blndz6 szervezet kivanja megszerezni, de
a tulajdonosa nem adja be a derekat és megkéri Jutkat, hogy segitsen neki
megtartani a helyet.

Miképpen az el0z0 két film hdsei, Jutka sem végezheti eredeti hivatasat, és
csakis magara szamithat. Diplomas munkanélkuliként, mely 1989 el6tt elkép-
zelhetetlennek szamitott, megalazé feladatokat kénytelen elvallalni, munkahe-
lyén folyamatosan zaklatjak, am a megprobaltatasokat jol tlri. A csalas gydnyd-
re hGsnobjére, ahogy a Vords Colibri Anndjara is jellemzd, hogy hatarozottabb,

29 A film tempdja, planozasa és klasszicizald, sorsdrama jellegl zenéje ezt igazoljak.

30 BaAkAcs Tibor Settenkedd, Csaladi vallalkozas (beszélgetés Boszorményi Zsuzsaval),
Filmvilag 1995/3, 46-48.

31 Hasonldsaga miatt a Roncsfilm (rendezte: Szomjas Gydrgy, 1992) néhany jellegzetes,
lepukkant helyszinét idézi.
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onallébb és lényegesen erdsebb egyéniség férfitarsainal, akik valamennyien
gyengék és meghunyaszkodok. Noha szamara megszégyenitd munkat kell vé-
geznie, Jutka képes elfogadni a valtozasokat, ugyanakkor megdrizni méltosa-
gat: korabban olyan allaslehet6séget utasitott vissza, ahol meztelenll kellett
volna mutogatnia magat, ellenben férje, Feri senkinek érzi magat és minden-
kinek meg akar felelni.?? Jutka igyekszik tisztességesen boldogulni, hogy Uj,
onallé lakasahoz eléteremtse a pénzt. Am ehhez pincérndi keresete nem elég,
ezért amikor a bisztrd tulajdonosat megfenyegetik és felduljak a mosdoét, nem
lesz mas valasztasa, minthogy csatlakozzon a hely védelméhez és fondke il-
legalis Ggyeihez.

A csalas gybnydre az elsG olyan alkotds, mely a szervezett blindzés
rendszervaltozas utani térhoditasaval foglalkozik, noha az okok kifejtésével
ados marad. Gyarmathy filmje, ha olykor csupan pillanatokra is, kiragadja a
rendszervaltozas utani tarsadalom egy-egy jellegzetes alakjat, az otthontala-
noktol kezdve, az értelmiségen, a vallalkozdkon at a politikusokig. Gyarmathy
sugallata szerint az Uj rendszerben mindenki a maga maddjan prdébal meg el-
helyezkedni, egyesek gatlastalanul, embertarsaikat kihasznalva, masok erd-
szakosan. Jutkara egyik tulajdonsag se jellemzd, viszont a szamara megalazé
pincérnéi allast csak ugy tudja megtartani, ha b(intarsként részt vesz a biszt-
roért folytatott alvilagi kiizdelemben.

A rendszervaltozast kdvetd évek Magyarorszagan a blncselekmények
szama Budapesten volt a legmagasabb,3? de a szervezett b(in6zés és egyéb
blintettek elkdvetése nemcsak a fOvarosban, hanem az orszag mas terllete-
in is sokasodtak. A fovaroson kivil Pest megyében és az orszag észak-kele-
ti, gazdasagilag fejletlenebb teriiletein (Borsod-Abaulj-Zemplén, Hajdu-Bihar,
Szabolcs-Szatmar-Bereg) voltak kiemelkedéen magasak a blinelkdvetések.3*
Mindennek tikrében nem véletlen, hogy az eddig targyalt filmek a foévaros-
ban - mely a Ddégkeselyli esetében kimondottan hangsulyos szerepet ka-
pott -, illetve, hogy A rdzsa vére (Zsigmond Dezs6, 1998) a magyar-ukran
hatarhoz kozeli kis kozosségben jatszodik. Zsigmond Dezsd filmjének fGsze-
replondje Anita egyedil neveli gyermekét, és a falu kocsmajaban dolgozik,
am jovedelme kevés ahhoz, hogy rendesen megéljenek, ezért esténként a
hatarorok gordllékeny asszisztalasaval gazolajat csempészik at Ukrajna-
bdl.>> A mivelethez csatlakozik Anita szeretdje, a diplomas vallalkozd Andras.

32 Hasonld motivumok taldlhatdk az Edes Emma, drdga Bébe (rendezte: Szabd Istvan,
1992) cimd( filmben. Emma, aki szintén tanarnd, nem jelentkezik arra a statisztavalogatas-
ra, ahol pucérra kellene vetkdznie, csaldados szeretbje pedig allandd bizonytalansag gyotri
és probal a kérnyezetében élok kedvében jarni.

33Dr. PATkOs Csaba — Dr. T6TH Antal, A blin6zés néhany térbeli jellemzbje a rendszervaltas
utani Magyarorszagon (http://www.ksh.hu/docs/hun/xftp/terstat/2012/03/patkos_toth.pdf
— Letdltés: 2016.09.01.)

34 Uo.

*> Hasonloképpen igyekszik boldogulni a kilencvenes évek masodik felében jatsz6dé Utolsd
id6k (rendezte: Matyassy Aron, 2009) fészerepldje is.
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Miutan a renddrség tudomast szerez az illegalis tevékenységrdl, lefoglaljak a
benzint, elvdgva ezzel Sket a biztos anyagi forrastdl. Igy mindketten tarsulni
kényszerilnek az alvilagi kapcsolatokkal rendelkez6 helyi bartulajdonossal, aki
pénzt ad nekik azért cserébe, hogy egy fontos csomagot atvigyenek Ukrajnaba.

A f6 cselekményszal mellett Zsigmond Dezsd kilén hangsulyt fektet az
idGsebb falusiak, koztlik Anita apjanak egyszer(i, szegényes és évek ota val-
tozatlan hétkdznapjaira. Ebben a mindentdl elzart kézosségben megallt az
id6, a régi tradiciok ugyanugy élnek, mintha a rendszervaltozassal jard gaz-
dasagi-tarsadalmi felforduldsok nagy ivben elkerilték volna. Ezek a jelenetek
lassuak, idillikusak, csendesek, még a film cselekményének folyasat is meg-
megszakitjak, és éles kontrasztot képeznek Anita és Andras fesziiltségekkel
teli mindennapjaival szemben. A faluban lathaté harmdnia azonban latszdla-
gos, a kdzdsség ugyanis minden igyekezete ellenére képtelen kivonni magat
a rendszervaltozas eseményei aldl és dnalléan, hagyomanyaibdl fennmaradni.
Szamos lakdja ki van szolgaltatva az alkalmazottait rendre megszégyenitd
helyi jdmaodu fondknek, a kozosség szamos tagja pedig romlotta, 6nzdvé va-
lik, hiszen rajonnek, hogy csak ily médon képesek boldogulni. igy tesz az a
renddr, aki azel6tt Andras egyik legjobb baratja volt, de 6nds érdekek miatt
leleplezi a csempészést.

A rozsa vére hlsei szamara egy jobb életbe fektetett remény az elsddle-
ges motivacio. Anita, akarcsak a Vérds Colibri Anndja, naiv vagyainak rabja és
bizik abban, hogy Andras otthagyja érte feleségét és gyerekeit, iddvel pedig
kdzOs hazuk lesz. Am céljaikat csakis illegélis tevékenységek révén lennének
képesek elérni, mert masképpen képtelenség.

Ko6z6s jovo

Az eddig bemutatott alkotasok sugallata szerint a rendszervaltozas utan
csakis torvénybe (itk6z0 tevékenységekkel lehet fennmaradni. A fOszereplok
javarészt olyan karakterek, akik elvaltak és altalaban egyedil kénytelenek
szembenézni a problémaikkal. Am mi a helyzet akkor, ha valakivel tarsulnak,
és kozosen veszik fel a kesztylt, hogy jobb életet teremtsenek maguknak?
Jutka és fonOke szervezett b(in6zdk ellen Iéptek fel, Anita és Andras egyltt
végezték a csempészéseket, am mi torténik abban az esetben, ha az egyiittes
tevékenység, példaul egy kozos vallalkozas, nem Utkdzik térvénybe, ha a felek
minden esetben szabalyszer(ien jarnak el? Erre lathatunk példat az azonos
évben bemutatott és egyarant valds eseményeken alapuld Pattogatott kuko-
rica (Gabor Péter, 1999) és Az addssag (Diug, Krzysztof Krauze, 1999) cimd
filmekben.

Gabor Péter alkotasanak foszerepldje Cérna, aki munka nélkll toltétt ho-
napok utan szerttesz egy pattogtatod gépre, a kukoricat pedig feleségével egylitt
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legalisan arulja Budapest egyik forgalmas foterén. Egyik nap alkalmazottjuk,
Sutyi minden nehézkesen Osszekapart vagyonukat ellopja. Cérna a rendOr-
séghez fordul, am 06k arra hivatkozva, hogy sok mas Ugylk van, negligaljak
esetét és nem emelhetnek ki kdzlllk senkit. Cérna ezért felbérel két elszant
ver6embert, hogy talaljak meg Sutyit és szerezzék vissza pénzt. Terminator
és Penge, akik a Ferencvaros futballklub, a lanyok, az auték és az edzdterem
négyszogében élik életliket, kiméletlenil kiszednek minden informaciot al-
dozataikbdl. Dr. Katona Géza irja kdnyvében, hogy habar a kilencvenes évek
masodik felében megallt a blnozések szamanak emelkedése, azoknak ero-
szakossaga sulyosbodott, valamint csdkkent a hivatalos szervek hatékony-
saga. Ahogy fogalmazza:,...az igazsagszolgaltatas (ideértve mind a binteto,
mind a polgari vagy allamigazgatasi jogvitak intézésének terlletét) alacsony
hatékonysagu és nehézkes miikddése eldtérbe helyezte az énkényes érdek-
érvényesitési modszereket, ndvelte az erdszak szerepét.”*® Ebbol kdvetkezik,
hogy ,...az allampolgarok - olykor nem csak a b(in6z6k - a tényleges vagy
vélt sérelmeiket a torvényes Ut igénybevétele helyett blinszervezeteknek
adott megbizassal probaljak megtorolni.”?” Cérna voltaképpen igy cselekszik,
miutan a renddrség elutasitja problémajanak megoldasat. Felbérelt emberei
ugyan megtaldljak Sutyit, de 6 az ellopott pénz jelentls részét mar elkoltotte.
A teljes 6sszeg sosem kertl el6, Cérnanak és feleségének ezért le kell monda-
niuk régota dédelgetett almukrdl, hogy a félretett pénzbdl 6rokbe fogadjanak
egy csecsemot, mivel sajatjuk nem lehet.

Gabor Péter filmje egy kis kerilet mikrokdzdsségének hétkdznapjairdl tu-
dosit sajatos stilusban, mely ,egyszerre dokumentumfilm és aldokumentum,
riport, rekonstrukcid, amator film és tévés mdlsor.”*® A téma rendhagyd for-
manyelvi megkozelitése és a kllonféle mlifajok keverése ellenére kiméletlenl
realisztikus. A film eredeti helyszineken forgott, bevezet a fGvaros legmocsko-
sabb, legkoszosabb aluljardiba. Szinte érezni a levegbben az étteremlancok a
kosz és az alkohol szaganak sajatos keverékét. A soétét presszdk nyugtalanitd
atmoszféraja, az utcakat ellepd hajléktalanok és prostitualtak latvanya pedig
mind rendkivill lehangold képet festenek. A film szereplGi amatérok, alakita-
saik roppant mddon hitelesek, akikkel a varosban barhol talalkozhatunk, ut-
can, kocsmaban vagy a szomszédban. A lopast és a pénz keresését egy filmes
stab probalja rekonstrualni, mindenhova koéveti szerepldit, beszélgetnek ve-
Uik, am gyakran falakba (tkdznek, ugyanis allitasaik, killénésen Terminator és
Penge szbvegei, szoges ellentétben allnak a felvételeken latottakkal. Cérna és
felesége ugyanakkor egyszer(i emberek almokkal és vagyakkal, kiknek nem a
meggazdagodas, hanem egy gyermek felnevelése képezi a legfobb motivaciot.
Hiaba prdébalnak térvényesen eljarni, nem sikerill nekik. Csak 6kéllel és erd-
szakkal lehet érvényt szolgaltatni, hiszen az igazsagszolgaltatas tokéletesen
hatastalan, raadasul méltanytalan is, tudniillik az események kinyomozasat

36 Dr. KATONA Géza, Szervezett blin6zés Magyarorszagon, BM Kiadd, Budapest, 2000, 98.
37 Uo.
38 \VARGA Balazs, Fekete mese (Pattogatott kukorica), Filmvilag, 1999/7, 56.
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kovetben Sutyit csak kettd, mikdzben Cérnat nyolcra évre itélték el.

A Pattogatott kukorica egy kis kdzdsség egyszerl, hétkdznapi emberei-
nek dramajat szemlélteti, és nincs ez masképp Az addssag esetében sem. A
fiatal Adam és babakocsi boltban dolgozé baratja Stefan ugy dontenek, hogy
a gyors pénzszerzés reményében kozos vallalkozast inditanak, melyben olasz
robogdkat terveznek eladni. Sziikségik lenne kezd6 tOkére, am a bank eb-
ben nem tamogatja Oket, viszont felbukkan Stefan egykori szomszédja, az
orosz Gerard, aki érdekl6dést tanusit a robogd projekt irdnt. Ajanlatot tesz
nekik, am Stefanék azt elutasitjak, Gerard azonban koveteli a Iétre nem jott
egyezség kirivban magas koltségkiadasait, amit a filk nem tudnak kifizet-
ni. Kdlonféle fondorlatos trikkdkkel, naprél napra tobb pénzt kovetel tollk,
megfenyegeti 6ket, és amikor mar csaladtagjaikat is zaklatni kezdi, Stefan és
Adam haragtdl és bosszutdl flitve megolik Gerardot és tarsat ugy beallitva,
mintha az orosz maffia kovette volna el a gyilkossagokat. Adam azonban nem
birja lelkiismeretét elfojtani és feladja magat a rendOrségen, Stefannal egyltt
pedig évtizedekre bortonbe kerllnek.

Az addssag az ezredforduld egyik legjelent6sebb és legsikeresebb len-
gyel blnfilmje,3® mely csupan néhany szerepld dramai sorsanak abrazolasaval
felettébb kritikus és nyugtalanitd képet fest a kapitalista Lengyelorszagrol.
Ahogy a magyar alkotasokban, Ugy Krauze munkajaban is hangsulyos mo-
tivum az Uj intézményrendszerrel és a hatdésagokkal szembeni bizalom ma-
radéktalan hidanya.®® Adamék nem részesililnek a varva vart banki hitelben,
késbbb pedig védelmet szeretnének kérni a rendb6rségtdl Gerard zsarolasai
ellen, de nem kapjak meg.** Az allam, a torvény nem nyuUjt nekik segitséget,
ezért maguknak kell megoldani minden problémat. Krauze filmjének egyik
figyelemre mélté erénye részrehajlas nélkili abrazolasmaddja. Nem kuloniti el
élesen a hosoket és a velik szemben alldkat Jokra és Rosszakra, a Gerardrol
kialakult képet pedig jol arnyalja, hogy nemcsak kdnyortelen zsarold, hanem
lag Gerard kegyetlensége és a hatdsagok megbizhatatlansdga okozza, ha-
nem ugyanugy sajat évatlansaguk és tirelmetlenségik is.*? Adam és Stefan
vakon biznak abban, hogy tervezett vallalkozasuk hamar beindul, és naprdl
napra gazdagabbak lesznek. Nem kivannak varakozni, gyorsan akarnak sok
pénzhez jutni, dnfejlisegiikben pedig még Adam Uzleti életben tapasztaltabb
és megfontoltabb édesapjara sem hallgatnak, pedig, mint késdbb kiderdl,
egyik ismerdse kozbenjarasaval tudtak volna segiteni a fiukon, ha 6k nem
dontottek volnaelhamarkodottan. Makacssagukbanugyanolyan hajthatatlanok,

39 KovAcs Istvan, Az adossagtdl a gyilkossagig. Lengyel blinfilmek, Filmvilag 2000/10, 29.
40 Ewa MAZzIERSKA, Police/gangster film In Polish postcommunist cinema: from pavement
level. Peter Lang Ltd. International Academic Publishers, 2007, 154-155.

4 A rendOrség tovabbi inkompetencidjara utal, hogy Gerard halalat az orosz maffia Gjabb
leszamolasai kdzé sorolja, és az ligy ennyiben is maradt volna, ha Adam nem adja fel ma-
gat.

42 Uo., 156.
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mint Gerard koveteléseiben, s6t egyforman (talan még inkabb) kegyetlenek, ami-
kor a Visztula partjan brutdlisan megolik 6t és tarsat.

Krauze elegendé idot szentel a generacids kiildnbségeket kihangsulyozasara
is,** melyet jol illusztral a csaladi ebédjelenet, melyben Adam szlilei, élettarsa és
unokadccse Ulnek egy asztalnal. Az édesapa megkérdezi unokajatol, hogy isme-
ri-e a lengyel irodalom klasszikusat, a Pan Tadeuszt. A fiatal fil nemmel valaszol,
mire nagyapja hangzatosan felidézi a m(i els6 sorait. A tlirelmes, hagyomany-
tisztel6 nagypapa hibatlanul eleveniti fel a szbveget, a csalad tébbi tagja azonban
vagy visszatartja nevetését, vagy, ahogy Adam anyja, gunyos hanglejtéssel csat-
lakozik hozza. Krauze sugallata szerint a tradiciok tisztelete, a tudatossag, sét a
nemzeti identitas (nem véletlen a Pan Tadeusz** idézete) a fiatalabb generacioknal
nem szamitanak. Elszakadtak téle, hiszen szdmukra az Uzlet, a pénz és a gyors
vagyonszerzeés élvez prioritast.

Miképpen a magyar filmek fészerepldi, Ugy Adam és Stefan is arrdl almodoz-
nak, hogy idével jolétben, gondtalanul fognak élni baratnoikkel, akikkel csaladot
alapithatnak. Adam tanulmanyait feladd allapotos élettarsa és Stefan baratndje,
aki szintén gyereket szeretne, hasonld abrandokba rangatjak magukat. Ahogy
Gabor Péter filmjében, Ugy Az addssagban is kardinalis funkcidt tolt be a gyerek-
és Steafan szamara a gyors meggazdagodas mellett a gyermeknevelés a masik
legfontosabb 0sztdénz6 erd, valamint az egyetlen biztos, megbizhatd, szentséges
pont.

Az addssagot abbdl a szempontbdl is érdemes megkdzeliteni, amit az un.
moralis nyugtalansag id0szaka fémjelez. A hetvenes évek masodik felétdl egészen
a hadidllapot bevezetéséig tartd periddus filmjeinek zome eltekintett a lengyel
filmre korabban oly jellemzd irodalmi mlivek adaptalasatdl. Helyette a mindenna-
pok tarsadalmi igazsagtalansagaira kivantak felhivni a figyelmet, hogy az egyén
nem valhat fliggetlenné, nem lehet szabad, hiszen mindig ki van szolgaltatva a
hatalom embertelen és cinikus mechanizmusainak. Krauze alkotasa arra mutat
ra, hogy a partallam 6sszeomldsa utan a tarsadalom és az intézményrendszerek
ugyan megvaltoztak, de az egyén egzisztencialisan ugyanugy ki van szolgaltatva,
ezuttal nem a politikai elnyomasnak, hanem a kapitalizmus farkastoérvényeinek.

Krauze filmje azon tul, hogy egy fesziilt, dokumentarista stilusban elmesélt
torténet kivaldan érzékelteti annak a fiatalabb generaciénak egyik lehetséges sor-
sat, akik az Uj, kapitalista rendszerben szocializalédtak. Merészek, kockazatvallaldk,
vehemensek, de senki nincsen, akiiranyt mutatna nekik, akik Utba igazithatnak Oket
ebben a kaotikus vilagban. A hivatalos intézményekre nem szamithatnak, a szllok
altal képviselt tradicidk és értékek érvényliket vesztik, helylket atvette a pénz domi-
nanciaja, mely a személyes tragédidkkal parosulva vezet a szomoru végkifejlethez.

43 Michael STEVENSON, A Bitter Failure on the Road to Polish Capitalism: Krzysztof Krauze’s
The Debt (http://www.kinokultura.com/specials/2/dlug.shtml - Letoltés: 2016.08.30.)

44 Az epikus koltemény filmfeldolgozasat (rendezte: Andrzej Wajda) éppen Az addssaggal
egy évben mutattak be Lengyelorszagban, melynek nem titkolt szandéka a lengyel identi-
tas megerdsitése volt.
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A rendoroket lelovik, ugye?

A kilencvenes évek eleji lengyel filmmdvészetben radikalis Ujitdsnak szami-
tottak az amerikai sémakat lengyel kdrnyezetbe atiltetd, lendlletes tempodjuy,
gyors vagasokkal operald b(linfilmek. Ennek a tendencianak legjelent6sebb
alkotéja Wiadystaw Pasikowski, aki harom rendszervaltozaskor készilt alko-
tasaval — Kroll, Kopdk, Kopdk 2: Utolsé vér* - tette le névjegyét a lengyel
bldnfilm térténetében. Kozllik az 1992-ben bemutatott Kopokra*® térek ki
részletesebben, mivel, a korabbi filmekhez képest rendhagyé maddon, ez az
alkotas az eddig oly szakmaiatlannak és megalkuvénak abrazolt hatdsagok
szemsz0gébol szemlélteti a politikai-tarsadalmi atmenetet. Bemutatdja utani
nézettsége egyedilliként volt képes felvenni a verseny az amerikai produkci-
okkal szemben,*” mely mar énmagaban figyelemre mélto teljesitmény, évek
elteltével pedig valdsagos kultuszfilmmeé nétte ki magat Lengyelorszagban.*8
A film egy targyalassal kezdddik, ahol az egykori belbiztonsagi hivatal
(UB) Ggynokét, Franz Maurert faggatjak multjardl és vizsgaljak annak alkal-
massagat, hogy el tud-e helyezkedni a polgari rend6rség koreiben. A beszél-
getések soran kideril, hogy Maurer, noha nehéz természet(i és olykor fe-
gyelmetlen, 1989 eldtt az egyik legjobb volt a szakmajaban. Csalados ember,
tobbszordsen kitlintetett, folyamatosan jelentett, és a politikailag gyanus sze-
meélyeket profi médon megfigyelte, Gildozte, ha kellett, hidegvérrel ,kiiktatta”.
Bliszkén emlegeti fel, hogy kétszaz méterrdl képes volt leléni a Szolidaritas
egyik aktivistajat. Ambivalens hattere ellenére Maurer a polgari renddrség
tagja lesz, el6tte azonban egykori kollégaival minden régi iratot és dokumen-
tumot eléget, ami a multjukhoz kéthetd. Ugy tlinik, Maurer viszonylag kény-
nyen atvészeli az atmenet napjait, am a helyzet ennél sokkal bonyolultabb.
Kollégai nemhogy hasonld, de semmilyen munkat nem szereznek, és a ko-
rabban szamos el6nnyel és viszonylagos joléttel jard hivatali allas kivaltsagai
(példaul ingyen lakhatas) megszlinnek, csaladja pedig elhagyja. Maurer vég-
leg le akar szamolni multjaval, meg nem torténtté kivanja valtoztatni, és Uj
életet akar kezdeni. Nagy lendilettel veti bele magat els6 renddrségi ligyébe,
melyben egy nemzetkdzi autd tolvaj csoportot kell lelepleznie. Hamar ra kell
ébrednie, hogy Uj munkaja az Uj rendszerben cseppet sem kdnnyebb, mint a
korabbi, kiderll ugyanis, hogy a lopasok mogott egykori tarsai, valamint volt
STASI Ggynokok és KGB-sek allnak, akik nemcsak autdlopasokkal, hanem ka-
bitdszer-kereskedelemmel is foglalkoznak. Maurer egykori ismerdsei, baratai
mostanra mind ellenséggé valtak, és lelkiismeret nélkll I6vik le Uj kollégait.

45 Kroll, 1991; Psy, 1992; Psy 2: Ostatnia krew, 1994

46 Egyes forrasok Hekusok, masok Kutyak cimmel tlintetik fel a filmet, irdAsomban azonban
megmaradok a Kopdknal.

47 Sz11ARTO Imre, A vaskor emberei. A lengyel film a rendszervaltozas utan, Metropolis
2002/3-4, 29.

48 Marek HaLToF, Polish Films with an American Accent = Ud., Polish National Cinema,
Berghahn Books, New York, 2002, 249.




Zalan Mark: Torvénytelen utakon

Dobbenten konstatalja az eseményeket, hiszen azeldtt elképzelhetetlennek
szamitott, hogy b(linelkovetdk oly erdszakosan lépjenek fel a hatdsagokkal
szemben.

A Kopdk nemcsak kimagasld nézettsége és a hagyomanyok szakitasa,
az amerikai sablonok sikeres atemelése — mely radikalis valtozast jelentett az
eddig alapvetden szerzdi stilusu lengyel filmmUlvészetben - miatt figyelemre
halalat, raadasul gunyt (z annak eszméjébdl és erkdlcsi vilagképebdl, mellyel
igencsak megosztotta a lengyel kozonséget és a kritikusokat.*® A film egyik
jelenetében a volt belbiztonsagi tisztek részegen cipelik vallukon kollégajukat,
mikozben a ,Janek Wisniewski elesett” cimi, az ellendllas hires dalat ének-
lik, mely korabban Andrzej Wajda Vasemberében (Cziowiek z zelaza, 1981)
volt hallhatd. A lengyel rendezd8drias igy nyilatkozott a latottakrol: ,Amikor
megnéztem Pasikowski Kopdk (Psy) cimi filmjét, és benne azt a jelenetet,
amelyben részeg, rohogd belligyesek egy ajton viszik ki az ugyancsak részeg
Ujsagirot, ,a szerkesztd csicskasat” — akit Marian Opania, a Vasember egyik
szereplGje alakitott -, megddbbentem, de azt hiszem, Pasikowski a lényeg-
re tapintott; ez a jelenet a jovO elGhirndke volt. Sajnos nemcsak a filmbeli
belligyesek rohdgtek, nagyon jol szorakoztak a nézok is. Ekkor megértet-
tem, hogy valami alapvet6 valtozas ment végbe tarsadalmunk lelkiletében.”>°

Ahogy Mazierska irja, a Kopokban szinte kézzel foghatdva valik a kiabran-
dultsag atmoszféraja.>! A sziirke, altalaban esds jelenetek, a rideg kdrnyezet,
az er0szak térnyerése, a gyors, mar-mar kovethetetlen tarsadalmi-politikai
valtozasok, a baratokbodl egyik naprdl a masikra torténo ellenséggé valasa, a
fentebb emlitett jelenet gunyorossaga, illetve a zardjelenet, melyben Maurer
bortdnbe keril, egylttesen mutatnak ra arra a kollektiv csalédasra, mely a len-
gyel tarsadalmat jellemezte a kilencvenes évek elején. A Szolidaritas nem val-
totta be a hozza fliz6tt reményeket, sem a kommunista rendszer 6sszeomlasa.
Nyomasztd hangulata és sebes ritmusa jol passzol a valtozasok utani kdoszhoz
és kiszamithatatlansaghoz. Mindezek ismeretében talan nem véletlen, hogy a
f6szerepet az a Bogustaw Linda alakitja, akire tehetségén tul a lengyel nézdk
ugy tekintettek, mint a hadiallapot bevezetése utan betiltott filmek (Véletlen;
Maganyos né; Kiralyék anyja)®? sztarjara, kinek karaktere altalaban fiatal, naiv
és lazado politikai aldozatot testesitett meg. Ehhez képest a Kopokban egy
mindenbdl kiabrandult, cinikus, erdszakos, ugyanakkor éles esz(, stilusos hdst
alakit, melyre lengyel filmben korabban nem volt példa. Mindezek fényében ta-
lan nem tulzas azt allitani, hogy a Kopodk félreérthetetlendl felhivta a figyelmet
arra, hogy a lengyel filmm{(ivészet és tarsadalom jelentds valtozasokon esik at.

4 MAZIERSKA, i.m., 48-49. HALTOF, i.m., 250. )

50 Andrzej WAIDA, A film és mas hivsagok, ford. ELEs Marta, Osiris Kiado, Bp., 2003, 226.
> MAZIERSKA, i.m., 45.

52 przypadek, Krzysztof Kieslowski, 1981; Kobieta samotna, Agnieszka Holland, 1981; Matka
Kréléw, Janusz Zaorski, 1982
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Osszegzés

Petsching Maria és Kéri Laszlé tanulmanya a nyolcvanas évek filmjeinek, koz-
tik a Dégkesely(i tarsadalomképérdl is értekezik.>? Allitdsaik azonban ugyan-
ugy megalljak a helylket a fejezethez kivalasztott, kilencvenes években ké-
szult blnfilmek esetében is: eszerint a kordabban fontosnak tartott értékek
erodaldodtak (vO. Dr. Gonczol Katalin tanulmanya az értékvalsagrol), a hosok-
nek pedig nem a szakmai tudasa, hanem kizardélag alkalmazkodasi képessége
szamit. Ennek lehetliink szemtanui a Vorés Colibriben, A rézsa vérében, és
A csalas gydnyorében. Noha fejezethez kivalasztott filmek kozll néhany (A
csalas gyonyore, A rozsa vére) ugyan megkisérli a rendszervaltozas utani tar-
sadalom atfogo feltérképezését, mégis tulnyomdan egyéni sorsokat lathatunk
(Pattogatott kukorica), kiknek torténeteiben rendre visszatéré motivum, hogy
nem tudnak hosszabb tavra tervezni, hanem naprol napra kell boldogulniuk.
Mindezen tul a kivalasztott filmekben annak lehetlink szemtanui, hogy a fenn-
maradasért mar nem minden esetben elegendd az alkalmazkodas, hanem
csakis illegalis utakra kanyarodva lehetséges az érvényesilés. Ugyanez a
helyzet Az addssag esetében, a Kopdok pedig mar egy markans példaja annak,
hogy az Uj rendszer kialakulasaval egyltt miképpen halnak el az egykoron ki-
emelkedod értékek, mint a masik tamogatasa, a megértés, vagy a szolidaritas.

53 PETSCHING Maria — KERI Laszlé, Mire van id6? A 80-as évek filmjeinek tarsadalomképe
Filmkultura 86/9, 59-69.




Zalan Mark: Torvénytelen utakon

Bibliografia

BAakAcs Tibor Settenkedd, Csaladi vallalkozas (beszélgetés Boszdormeényi Zsuzsaval),
Filmvilag 1995/3.

Dr. GoNczOL Katalin, A blinézés és blinmegel6zés Magyarorszagon a rendszervaltas id6-
szakaban  http://www.fszek.hu/szociologia/szszda/gonczol bunozes bunmegeleozes.

pdf (Letoltés: 2016.08.26.).

Dr. KATONA Géza, Szervezett blin6zés Magyarorszagon. Budapest, BM Kiado, 2000.

Dr. PATkOs Csaba - Dr. TOTH Antal, A blinézés néhany térbeli jellemzbje a rendszervaltas
utani Magyarorszagon (http://www.ksh.hu/docs/hun/xftp/terstat/2012/03/patkos_toth.
pdf - Letdltés: 2016.08.01.).

Marek HALTOF, Polish National Cinema, Berghahn Books, New York, 2002.

Brunon HokysT, Crime in Poland in 1989-2002. Forecast up to 2008. Warsaw, Warsaw
Management Academy Publishing House, 2004.

KovAcs Istvan, ,Olajozas”, szervezett blin6zés és prostitucio a 90-es években Magyar-
orszagon, Nemzetbiztonsagi szemle, MMXV. III. évf. I. szam, 121-122. (http://epa.oszk.
hu/02500/02538/00008/pdf/EPA02538 nemzetbiztonsagi_szemle 2015 01 114-145.
pdf - Letdltés: 2016.07.28.).

KovAcs Istvan, Az adossagtdl a gyilkossagig. Lengyel blnfilmek, Filmvilag 2000/10, 29.
KRANITZ Mariann, A prostitlcido és a szervezett blndzés. A magyarorszagi prostitu-
cio tabléja a 20. szazad végén Rubicon online 1998/6. (http://www.rubicon.hu/ma-
gyar/oldalak/a_prostitucio_es_a_szervezett bunozes a_ magyarorszagi_prostitucio
tabloja_a 20 szazad vegen/ - Letoltés: 2016.07.28.).

Ewa MAziErRsSKA, Police/gangster film In Polish postcommunist cinema: from pavement

level. Peter Lang Ltd. International Academic Publishers, 2007.

PETSCHING Maria — KERI Laszld, Mire van id6? A 80-as évek filmjeinek tarsadalomképe,
Filmkultura, 86/9.

Emil Pywaczewski, Organised Crime in Poland: It’s Development from ‘Real Socialism
to Present Times. = Organised Crime in Europe: Concepts, Patterns and Control Policies
in the European Union and Beyond, eds. Cyrille F1INAUT, Letizia PAaoL1, Springer, 2004,
468.

Romsics Ignac, Gazdasagi valsag, reformpolitika, tarsadalmi kbézérzet. = Volt egyszer
egy rendszervaltas, Rubicon-kdnyvek, Budapest, 2003.

ScHUBERT Gusztav, Rejt6zkodé évtized. A magyar rendszervaltas filmjei. Kelet-eurdpai
film a rendszervaltas utan, Metropolis 2002/3-4.

Michael STEVENSON, A Bitter Failure on the Road to Polish Capitalism: Krzysztof Krauze’s
The Debt (http://www.kinokultura.com/specials/2/dlug.shtml - Letoltés: 2016.08.30.)
Szi1ARTO Imre, A vaskor emberei. A lengyel film a rendszervaltozas utan, Metropolis
2002/3-4.

VALucH Tibor, Magyarorszag tarsadalomtérténete a XX. szazad masodik felében. Osiris

Kiadd, Budapest, 2005.
VARGA Balazs, Fekete mese (Pattogatott kukorica), Filmvilag, 1999/7.
Andrzej WAIDA, A film és mas hivsdgok, ford. ELEs Marta, Osiris Kiado, Bp., 2003.

V4




2016/1 - TAVASZ
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Horanyi Péter
A Fargo-univerzum

Hogyan épiti tovabb a sorozat a film vilagat?

Bevezetés

A kortars blnigyi filmek vildgaban egyedi és kiemelked6 példa a Coen test-
vérek hatodik nagyjatékfilmje, a Fargo. Az 1996-ban megjelent bizarr, fekete
humoru alkotas altalanos kritikusi és nézdi elismertséget szerezve, két Oscar-
dijjal, valamint a rendez6paros munkaihoz mérten nagy jegybevételével (25
millié dollar) az amerikai midcult egyik mérfoldkovéveé valt. A kultikus statuszt
elért alkotas rajongdinak 6romeére a Fargo vilaga immaron az FX-csatornan
futd milsorként él tovabb. A Noah Hawley altal irt sorozat két évada futott le
(@ harmadik premierje 2017. aprilis 19-én varhatd), els6 epizddjanak megjele-
nése 2014. aprilis 15.-én volt.

A két évad egyes részei a filmtol és egymastol kilon-kilon is érvényes
torténettel rendelkeznek, ezért felfoghatdk fliggetlen mini-sorozatoknak is,
de e tobbrét(, latszolagos autondmia ellenére a sorozat a film jellegzetes mo-
tivumait, stilisztikai elemeit és torténetmesélését tovabbdolgozza.

A sorozat bejelentése sokaknak meglepetés volt, ugyanis egy igencsak
rendhagyd film adaptacidjat igérte. A Fargo hiaba népszer(i, mégsem kodnnyen
befogadhato darab. A befogadas nehézsége leginkabb abban rejlik, hogy nem
ad tamaszt az események feldolgozasat illetben. A testvérpar tavolsagtartas-
sal, realista sz(iron keresztil abrazol szlrrealis szituaciokat, de az egy ponton
sem valik egyértelm(ive, vajon komolyak vagy humorosak akarnak lenni. Az
sem segit, hogy az egész egy kvazi hazugsaggal kezdddik, miszerint ,ez egy
igaz torténet”. Ez alapjan miképpen kellene mindazt a morbiditast és dramat
elnézni, ami a képeken megjelenik? A megvalaszolatlan kérdésbdl adédodan
egyesek drdmanak, méasok inkébb vigjatéknak Iatjak a filmet. Erdemes uta-
nakeresni, a kiilonb6z06 trailerek mennyi eltérd hangulatot sejtetnek. A Fargo
film tehat szamos értelmezést megenged, ezért érdekes, hogy a sorozat mit
sz(lr le az eredetibdl és o6rokit tovabb valamilyen formaban.

A Fargo-sorozat ismertetésére egy olyan megkdzelitési modot valasztot-
tam, amely a filmre vald reflexidkon, koézos utaldasokon és azok tobbletértel-
mein alapszik. Azt vizsgalom, hogy a sorozat milyen moédon teremt egységes,
sot kibOvitett vilagot az eredeti filmmel, akar egy komplexebb narrativa be-
emelésével. A kovetkezBkben altalanosan ismertetem az eredeti filmet és a
sorozatot, kiemelve parhuzamba vonhato tulajdonsagaikat.
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A film és a sorozat motivumai

A Coen-fivérek munkassaga az 1980-as évek amerikai fliiggetlen filmes pia-
canak ,élesebb, modernista-posztmodernista” tipusaban gyodkeredzik, olyan
rendez6kéhez hasonldéan, mint David Lynch, Quentin Tarantino vagy Jim
Jarmusch. Ennek az irdnyzatnak a legfontosabb jellemzGje Palmer szerint -
amellett, hogy kell§ tavolsagot tart Hollywoodtdl — a kdnnyen felismerhetd,
egyedi stilus.t

A Coen-fivérek stilusa szervesen atszovi filmjeik vildagszemléletét és tor-
ténetmesélését. Nem ragadnak le a hagyomanyos formulaknal, hanem ek-
lektikus mufaji jatékot folytatnak, amelyben a klasszikus elemek tudatos
hasznalata Ujfajta, gyakran humoros abrazolasmodddal parosul. Ez a Fargo
viszonylataban is abszolit igazolhato. A testvérek hatodik nagyjatékfilmje
maga is mufai 6tvozet: egyfeldl blinlgyi film, amely egy szlirrealis és félresi-
kerllt blintény korilményeit mutatja be, masfeldl vigjaték, amely kifigurazza
a minnesotai kulturat és lakdinak furcsa szokasait, végul pedig drama, inten-
ziv |élektani abrazolas az agresszid, a kapzsisag és az artatlan megbékéltség
fogalmain keresztul.

Az 1996-0s Fargo film torténete szerint Jerry Lundergaard (William H.
Macy), minnesotai autdkereskedd a Fargo nevid varosban felbérel két blino-
z0t, Carl Showaltert (Steve Buscemi) és Gaear Grimsrudot (Peter Stormare),
hogy raboljak el a feleségét. A terv szerint milliomos apdsa, aki mit sem sejt
arrél, hogy Jerry tervelte ki az egészet, fizetné ki a valtsagdijat, igy Jerry és
az emberrablék is meggazdagodnanak. A két (gyetlen gengszter azonban
az orszaguton leld egy rendort, majd két szemtanut. Az események ezutan
egyre kaotikusabba valnak. Az aldozatokra Brainerd renddrsége talal ra, igy
kapcsolodik be Marge Gunderson (Frances McDormand), a varandos rendor-
fonok, aki kezébe veszi az ligyet.

A Fargo, ahogy masfél éraban elmondja a torténetét, tobb tekintetben
is megseérti a blinlgyi filmes sémakat, de a leginkabb rendhagydé motivuma,
amit feltétlendl ki kell emelni, Marge figuraja. A rend6rfondknd tavolrdl sem
emlékeztet a klasszikus hollywoodi hGs archetipusara, se azokra a ndkre, aki-
hesség jelentds hatranyait szenvedi el (hanyinger, fokozott étvagy, gyakran
kell lelilnie), egyszerli minnesotai jellemével esetlenséget araszt. A vilagrol
alkotott elképzelése sem kiilonb. A valdsagot elemi szinten, naivan fogadja
be. A b(inh6z és a blin6z6hoz is igy viszonyul, nem érti, hogy térténhet any-
nyi erGszak ,egy gyonyor( napon”. Gyengéi mogott valdjaban persze éles
intelligencia rejtdzik. Egy igazi alternativ hds tehat, aki habar magan hordja
kornyezetének sztereotipiadit, a kdrnyezetet atitatd er6szakkal szemben mégis
értetlendl all.

1 R. Barton PALMER, A Coen fivérek: posztmodern filmkészitok, Metropolis, Joel és Ethan
Coen, XV./1, 24.



2016/1 - TAVASZ

Marge megkerilhetetlen elem, ha a Fargo elemzésére keril sor. Alakja
izgalmas elméleti témaknak adhat teret. Hilary Radner példaul feminista érté-
kek, Ugymint az archetipikus anyasag férfiak vildgaban torténd érvényesiilését
latja benne.? Van egy jelenet a film végén, amikor Marge a rendérautodjaban
viszi el a sorozatgyilkos Gaear Grimsrudot. Marge megprébalja elmagyarazni
a néma b(in6z6nek, hogy amit tett, az azért rossz, mert ,vannak az életben
fontosabb dolgok is, mint a pénz”. Mindezt anyaskodo, pedagégus modor-
ban teszi, viszont Grimsrud szokdasos néma hallgatasaba Utkozik. Radnernek
imponal Marge karaktere, mert rahlzhatdéak a feminista értékek: nem szex-
ikon, hanem erds és 6nallé hdsno, aki rendet tesz a férfiak blnos vilagaban.

De egészen mas értelmezések is vannak Marge karakterét illetden:
Christopher Sharrett azt allapitja meg, hogy Marge alakja ugyan szembeszall
az elvarasok mentén megalkotott ndi szerep trendjével, vagyis ezen a ponton
igazat lehet adni Radnernek, de fontos kiemelni, hogy Marge annyira nevetsé-
ges kornyezetben kénytelen alkalmazni intelligenciajat, hogy 6sszességében
ez a tehetség értelmetlenként abrazolodik a filmben.3

A tdbbféle elemzés jol ravilagit arra, hogy a film abrazolasi modja kisza-
mithatatlan és sokoldalld. Eleve nem magatdél értet6dd, hogy melyik karakter-
rel kellene azonosulnunk. Ugyan egyértelm(ien Marge a h0s, de csak a film
masodik felében tlinik fel, Jerry pedig hidba visszataszitd, a film vele nyit, és
az érzelmeire is er0s hangsulyt fektet, ettdl pedig a nézd akaratlanul is elkezd
egyUtt érezni vele. Ha Jerry szociopata viselkedését sajnalatos foldrajzi deter-
minizmusként értelmezziik, rogtdén jobban lehet vele empatizalni, mert maris
aldozatta redukalodik.

Mindezek fényében a megitélés fligghet attdl, hogy milyen mlfajban ér-
telmezzlik a filmet. Ha viszont eltekintiink a b(inlgyi, illetve barmilyen m(ifaji
kerettdl és altalanos erkdlcsi értelemben nézziik, meglatdsom szerint egy-
értelm( a szereplOk pozicidja. Marge ugyan felfejti a b(inh6z vezetd Ut 6sz-
szefliggéseit, azt, hogy mi miért tértént — am képtelen megérteni, hogyan
valaszthat valaki mas utat, mint ami az 6 ideainak felel meg. Nem tudja meg-
érteni, mi vihette Gaeart és tarsat a blindzésre - ha a ,jot” is valaszthattak
volna. Marge racsodalkozasaban és stilusaban éppenséggel lathatjuk a nGiség
kibontakozasat, a konfliktusban pedig a nemi ellentétek fesziilését, én azon-
ban inkabb az idegen motivacio kiismerhetfségének hianyat vélem felfedezni.
Gaear konok némasaga és kiszamithatatlan viselkedése ezt tamasztja ala -
de felfoghatd uUgy is, hogy azt lizeni: a b(in inditék nélkli, nincs mit megérteni
szempontbodl tarthatd fent, végsd soron élesen elvalasztdédnak a jok (Marge
és renddrkollégai) a rosszaktél (Jerry, Carl, Gaear). A Fargéban a jok nem ko-
vetnek el gaztetteket, a rosszakban viszont semmi humanumot nem lellink.

2Hilary RADNER, Uj Hollywood Uj néje. Gyilkossag gondolatban - Sarah és Margie, Apertira
http://apertura.hu/2009/tel/radner

3 Christopher SHARRETT, Fargo, avagy az Ures hatarvidék, Metropolis, Joel és Ethan Coen,
XV./1, 57.
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A két fél kozott athidalhatatlan a szakadék, nincsenek ingazok. Ez az erkolcsi
ellentét jol megragadhatdé motivumma valik, és kdnnyedén tovabborokithetd
a sorozat epizodjaira is.

A Fargo-sorozat elsd évada a film torténéseihez képest kés6bb jatszodik,
2006-ban. A kornyezet ez alkalommal is Minnesota allam a téli honapokban.
A béke megzavarasanak kozéppontjaban egy Malvo (Billy Bob Thornton) nev(
rejtélyes idegen all, aki Fargo varosbdl érkezett. Malvo egy baleset alkalmaval
talalkozik a pitianer, életunt Lesterrel (Martin Freeman), aki beszamol neki
gyerekkori haragosardél. Malvo mintegy jé szandékbol meggyilkolja Lester el-
lenségét, majd egy masik taldlkozas alkalmaval telebeszéli Lester fejét anti-
szocialis dogmaival. A frusztralt Lester a hatasa ala keril Malvo szavainak, s
egy szép napon meggyilkolja sajat feleségét. Az lgyet évekig sikerll eltus-
solnia Lesternek, Ugy beallitva, mintha betdrés tortént volna. Feltlinik egy
Marge-ra emlékeztetd néi figura, Molly Solverson (Allison Tolman), aki els®
benyomasra esetlennek tlinik, azonban intelligenciaja magasan meghaladja
kollégaiét. Molly eldbb-utobb felfejti az Ggyet, és kiderll az igazsag.

Lévén, hogy a sorozat komplett jatékideje a film sokszorosa, a show tdbb
szalon fut, atfogobb karakterabrazolast kapunk, illetve, s ez nem magatdl ér-
todik, a teljes cselekmény is komolyabb id6tartamot olel fel. Ettol fliggetle-
ndl a sorozat alkotdi szemlatomast igyekeztek a film tempdjat és hangulatat
konstans mddon fenntartani. A leginkabb szembet(ind hasonldsagok a film és
a sorozat kozott torténetbeliek, karakterbeliek, illetve tonusbeliek.

A torténetrdl érezhetd, hogy habar nem a film sztorijat rekonstrualja,
szamos rokon vonast mutat, ugymint az aldozat feleség, az armanykodo és
pitianer férj, az értelmetlen mészarlas vagy a bérond pénz. Helyszinbeli ha-
sonldsagok is boven vannak, a legszembet(in6bbek a kietlen taj, az orszagut,
a kisvaros utcai stb.

Molly, habar nem egy az egyben megfeleldje, Marge-t idézi, Lester ki-
indulé allapotaban pedig egyértelmlien Jerryre hasonlit, bar jellemfejlodése
csakhamar eltérd iranyt vesz. Malvo szerepe l6g ki némileg, mert nem huizha-
té ra egyik filmbéli gazember alakja sem. Malvo inkabb allegorikus karakter,
a megtestesilt blnt szimbolizalja, tehat olyan, mintha a filmben tapasztalt
altaldnos rossz polus egy emberben oOltene alakot. Mindamellett szédmos mel-
lékszerepl0 tlinik fel itt-ott, akik a film bizonyos karaktereinek személyiségét
idézik.

A legerdteljesebb hasonldsagok ténusbeliek. Sharrett az 1996-o0s filmben
a ,kézéposztaly életének hétkéznapi Oriiletét és képmutatasat”, ,szociopata
viselkedését” latja,* ez abszolut railleszthetd a sorozatra is. Az alakok fruszt-
raltak, elnyomottak, meggondolatlan dontéseket hoznak, amiktdl aztan szen-
vedni kénytelenek. Az emblematikus fécimzene is visszakdszdon, ami habar
megujitott verzidban, de hasonlé dramai baljossaggal diiboérog fel idOn-
ként. Sharrettnek a focimzenérdl is megvan a véleménye: szerinte a film

* SHARRETT, i.m., 53.
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szandékosan nem adekvat mddon hasznalja ezt a mennydoérgb és epikus
zenét, igy a képeket parodisztikussa valtoztatja.> Ennek fényében, azt gon-
dolom, a sorozatban a zene mar nem rendelkezik ilyesféle hatassal, hanem
csupan arra szolgal, hogy magat a filmet juttassa esziinkbe. Ugyanis az epi-
zodok olyan pillanataiban szélal meg, amikor komoly dramaturgiai vagy képi
hasonldsag jelenik meg a filmmel. A sorozatban a zene tehat nem pusztan a
kozvetlen elbeszélbi szerkezetben van jelen, hanem egy utalasi szinten is.

A Fargo-sorozat masodik évadja az els6 utan egy évvel készlilt el. Min-
den tekintetben hatarozottan bonyolultabb az els6 évadhoz képest. Ez alka-
lommal 1979-ben, b6 évtizeddel az eredeti film sztorija el6tt jarunk. Az ese-
meények kdzpontjaban a fargoi Gerhardt csalad nevil blinszovetkezet és egy
rivalis maffia harca all. A rend6r, Lou Solverson (Patrick Wilson), aki a még
gyermek Molly apja, tekinthetd leginkabb kdzponti szerepl6nek, aki egy bar-
ban elkdvetett mészarlas kapcsan keveredik bele az ligybe, amit a legkisebb
Gerhardt, Rye (Kieran Culkin) kodvetett el. Csavar az eseményeken, hogy a
|6voldozés utan a megzavarodott Gerhardt-fil kikdszal az autddtra, ahol vé-
letlenll elgazolja Peggy Blumquist (Kirsten Dunst). EQy harmas jatszma ala-
kul ki, a Gerhardt-csalad klizdelme a rivalis bandaval, mikdzben a legkisebb
Gerhardtot keresik, a rend6rség parhuzamos nyomozasa, valamint Peggy fa-
radozasa, hogy férjével megussza az egészet.

Nem csak a torténet, de a szerepl6k tekintetében is nagyobb a diverzitas
a masodik széridban. Habar az els6 évadban sem egyeztek meg pontosan a
karakterek a filmbéliekkel, de hasonlé tulajdonsagokat mutattak. A masodik
évadban a tavolsag tovabb nd. Az itt megjelend szerepldk masféle szemé-
lyiségjegyekkel birnak, megegyezést csak abban mutatnak, hogy idénként
hasonldan cselekszenek, vagy hasonld szituaciokba kerilnek, mint a film ho-
sei. A Kirsten Dunst altal eljatszott Peggy karakterét mindenképpen érdemes
dsszevetni Marge-éval. Peggy unatkozd haziasszonyként tlinik fel az évad elsé
epizddjaban. Markans ellentéte férjének (Jesse Plemons), aki letelepedni és
beilleszkedni akar. A baleset, amely soran akaratlanul belecséppenek egy riva-
lis maffiahaboruba, a férj szamara a lehetd legnagyobb balszerencsét jelenti,
Peggynek viszont — akinek vagya, hogy kiszabadulhasson a tipikus amerikai
ndi konvenciok aldl — az Uj élet lehet6ségét. Peggy kelletlenkedés nélkil veszi
magara a konfliktus kihivasait és nem retten vissza hasonld erdszak alkalma-
zasatdl, mint a maffiahoz tartozd, keménykoétésl férfiak. Karakterében meg-
jelennek a késd hatvanas évek feminista hullamanak ismérvei, de kiszamit-
hatatlan, kissé szociopata viselkedése eltorzitja azokat. Viselkedése annyiban
emlékeztet Marge-éra, amennyiben ¢ is fellilemelkedik a férfi-vilag kihivasain,
de a renddrnéhoz képest ennek az autondm ndéi mivoltnak egy egészen mas
spektrumat kelti életre.

Az, hogy az évad a hetvenes évek végén jatszddik igencsak fontos,
ugyanis a torténet hangulatat jelentOsen atszovi a poszt-vietnami életérzés

> SHARRETT, i.m., 50.
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és a Reagan-éra el8szele. Egy emblematikus jelenetben Reagan kampany-
beszédét latjuk (Bruce Campbell eléadasaban), aki a vallas, az oktatas és
mindenekfelett a csalad fontossagardl beszél, s ekdzben egy parhuzamos
montdzsban azt latjuk, ahogyan a két maffiacsalad éppen lemészarolja egy-
mast - ezzel érzékeltetik az alkotok a szakadékot az ideoldgia és a valds élet
kozott. Lou Solverson értetlenkedve nézi a korilotte zajlo er6szakot, azon-
ban 6 - Marge-dzsal ellentétben — pontosan ismeri annak forrasat. Egy ko-
rai epizddban kijelenti, hogy ugy érzi, mintha ,az emberek hazahoztak volna
Vietnamot magukkal”, és ezt maganak Reagannek is elmondja egy vécézés
kézben térténd taldlkozasuk soran. Reagan valasza erre az, hogy ,nincs olyan
nehézség, amit egy amerikai le ne tudna gydzni”, Lou viszont nem tudja hova
tenni ezt. Megint csak ideoldgia és valdésag konfliktusat érezziik. Az utolso
epizddban Lou beszamol haborus traumajarol - ezzel visszamendleg értelme-
z0dik az erdszakhoz f(iz8d6 viszonya.

A masodik évad ilyen szempontbdl tehat meglehetdsen autondm alkotas,
mert nemcsak jobban elrugaszkodik a '96-o0s filmtdl, hanem Uj értelmezési
lehet8séget teremt ahhoz. Ennek fényében mindazon erdszak, amellyel olyan
idegenkedve tudott csak Marge, majd Molly is szembenézni, valamilyen médon
a vietnami habord utani tarsadalmi traumabdl ered. Ilymddon a ,feminista”
értelmezés meggyengll: a férfi és ndi karakterek viselkedése egybevag az al-
talanos antropoldgiai ténnyel, torténelmi tapasztalattal, miszerint a haboru a
férfiak jatéka, a n6k szamara idegen, de nekik kell begydgyitaniuk a sebeket.

Egy komplexebb narrativa

A sorozat két évadanak eseményeit kdvetve nemcsak a karakterek és esemé-
nyek egyszer( parhuzamat figyelhetjik meg, hanem a film és a sorozatrészek
kozotti finomabb Osszefliggéseket is. A kdlcsonds reflexidk szovetében egy
bonyolultabb meta-elbeszélés is megfigyelhetd. Ez egyaltalan nem bizonyul
paratlan esetnek, ha a kortars sorozatok vildgaban elmélyediink. Jason Mittel
elemzése hivja fel erre a figyelmet,® amely egy azon irasok soraban, amelyek
a kilencvenes évek kdzepétdl tematizalddd ugynevezett narrativ komplexitas
jelenségével foglalkoznak.

A narrativ komplexitas egyszerlien megfogalmazva olyan innovativ fil-
mes elbeszéldomdd, amely a hagyomanyos klasszikus hollywoodi elbeszélés-
hez képest kreativ és trikkos elbeszéléformakat hasznal.” Ilyen jellemzben
a nem-linearis torténetmesélés (Ponyvaregény), tobb vildg parhuzamos be-
mutatasa (Babel), vagy akar az olyan elagazé osvényes alkotas, amelyben a
karakterek dontéséhez mérten alternativ, parallel univerzumok nyilnak

6 Jason MiTTEL, Narrativ komplexitds a kortars amerikai televiziézasban, Metropolis, Kor-
tars amerikai tévésorozatok, XII./4, 30-53.

”VVARGA Balazs, Egység és kétség — BevezetO a narrativ komplexitas 0sszeadllitdasahoz, Met-
ropolis, Narrativ komplexitas, XVI./6-8.
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(A Ié, meg a Lola). Az ehhez hasonlatos elbeszél6i fogasok kozel sem Ujak,
mar az eurdpai modernista m(ivészfilmekben is megtalalhatoak. A kortars
filmekben népszer(ivé valasuk viszont arra utal, hogy a régebben csak a szél-
sOséges modernista stilust jellemz06 elbeszéldi bizonytalansag az idok soran a
popularis filmekben is megjelent,® és szinte védjegyiikké tették olyan rende-
z0k, mint Tarantino, Nolan vagy Ifarritu.®

Mittel a hagyomanyos televizios elbeszélés két tipusat, az epizodikus és
a szerializalt format kiloniti el, hogy ezen keresztil mutathassa be a soro-
zatok narrativ komplexitasat. A klilonbség a két forma kozott, hogy mig egy
epizodikus mlsorban minden rész kerek, kulonallé torténetet alkot, lezart
befejezéssel, addig egy szerializalt mlsorban a részek vége nyitott marad,
s legkdzelebb onnan folytatédnak, ahol az el6z6 abbamaradt. Ett0l az egyes
epizodok megtekintési sorrendje értelemszerlen sorrendhez kototté valik a
szerializalt sorozatban, és hétrdl hétre valo kdvetést igényel, nem ugy, mint az
epizodikus sorozat esetében, ahol nincs dramai nyitva hagyas, hanem minden
rész végeén visszaall az egyensulyi helyzet, ettdl pedig az egyes részek tet-
szés szerinti, megjelenéstdl fliggetlen sorrendben is nézhetbek. Az epizodikus
sorozatokban még igazi iddbeli valtozas sincs, maximum kiils6 tényezOokbdl
fakaddan, mint a szinészek megdregedése, lecserélddése stb.°

Feltlintek azonban olyan misorok a kilencvenes évektdl, amelyek 6tvo-
zik ezt a két, korabban szigoruan szétvalasztott format, ez alatt érti Mittel a
narrativ komplexitasu sorozatokat.'* Ennek korai iskolapéldajaként az 1993-
ban indulé X-aktak hozhato fel, amelyben a részek 6nmagukban is nézhetdek,
de az egész egy athidald narrativat is alkot, amelytll az X-aktak univerzu-
ma lassan szinte mitoldgiava terebélyesedett és megfejthetetlentil 6sszetetté
valt. A legfrissebb kortars sorozatok kozil talan a Sherlock (2010-) a legjobb
példa, amelyben az epizédok 6nmagukban komplett jatékfilmként helytallnak,
a rajtuk ativeld metasztori pedig rendkivil kidolgozott.

Az ilyen elbeszélési mddot hasznald sorozatok erdssége tehat, hogy fel-
osztjak kozonségiket ,egyszeri” fogyasztokra és dsszefliggéseket kereso ra-
jongokra, azaltal, hogy habar nem igénylik a fogyasztok folyamatos, hétrdl
hétre tartd figyelmét, az aktiv néz6k szamara viszont nagyobb és Osszetet-
tebb vilagot kinalnak, valamint arra csabitjak Oket, hogy jobban involvalod-
janak az eseményekbe, céljuk, hogy a néz6 érezzen késztetést arra, hogy
jobban megismerje a vilagot. Erre olyan trikkjei vannak a sorozatnak, mint
a bels6 poénok, intertextualis utalasok vagy akar olyan csavarok, amelyek
komplett részek Ujraértelmezését kényszeritik ki.*?

8 KovAcs Andras Balint, A modern film iranyzatai. Az eurdpai mivészfilm 1950-1980, Buda-
pest, Palatinus, 2005, 85. Idézi: VARGA, i.m., 6.

°VARGA, i.m., 6.

O MiITTEL, i.m., 30-31.

U MITTEL, i.m., 41-42.

2MITTEL, i.m., 42-46.
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A Fargo-sorozat szerializalt format hasznal, ezért ugyan az X-aktak- és
Sherlock-szer( szerializaltag-epizodikussag 0Osszjaték nincs meg a cselek-
ményvezetésében - hiszen a néz6 ,koteles” hétrol-hétre kovetni, ha érteni
akarja a sztorit —, ugyanakkor a Mittel altal idézettekhez hasonlatos komplex
narrativat alkalmaz.

A sorozat tartalmaz szamos rejtett intertextualis elemet, amelyek dssze-
flzik a filmmel egy mélyebb szinten. Ezeket az elemeket azért kiilonboztetem
meg a sima tonus-, torténet- és karakterbeli parhuzamoktdl, mert ezek segit-
ségével a sorozat nemcsak egyszerlen formai rokon jegyeket kezd mutatni a
forrasanyaggal, hanem ahhoz illeszked6 tartalmi tobbletet teremt, kiterjesz-
tett és komplexebb univerzummal.

Egy példa erre: A filmet nem ismerd sorozatnéz6 nem tudhatja, hogy
az els6 évad negyedik epizddja elején a bordnd pénz, amit Milos, a sorozat
egyik mellékszereplGje talal, miként kerlilt oda a hdoba. Aki latta mar a filmet,
az viszont tudja, hogy Carl hagyta ott évekkel ezel6tt. A sorozat torténései
szempontjabdl ez ugyan lényegtelen informacid, a sorozatnéz6 nem fogja ugy
érezni, hogy lemarad valamirdl, a film ismer6jének viszont a tudastdbblet
révén egy atfogdbb fabula fog dsszeadllni a fejében, ahogy felismeri ezt a kis
intertextuadlis kotéspontot.

Rejtett utalasok, rokonszituaciok

A Fargo-sorozat két évadabodl szamos intertextuadlis elem tlnik fel annak a
nézonek, aki latta a filmet, illetve a Coen testvérek mas alkotasait, a sorozat
ugyanis idonként azokra is utal.

Ezek az elemek lehetnek torténeti kiegészitok, de nem-narrativ kapcso-
l6dasi pontok is. A legevidensebbek kozlllik az easter egg-ek (husvéti toja-
sok), vagyis azok a rejtett poénok, amelyek nem jarulnak hozza a torténet
el6rehaladasahoz, se dramaturgiai-cselekményvezetési funkciét nem toltenek
be, és csak akkor nyernek értelmet, ha a Fargo-t, vagy adott esetben egy
masik Coen-filmet alaposan ismeri a néz0. (Az easter eggek lehetnek olyan
poénok is, amelyek a sorozatban csak késObb nyernek értelmet. Mas alkota-
sok kapcsan errdl Gollowitzer Diana ir.*3) Ebbdl rengeteg akad, és hosszadal-
mas lenne mindet felkutatni. Két f0 tipust kilonboztetek meg. Az egyik az a
fajta, amely eseményekre vagy szereplOkre teremt utalast. Konkrét példa a
rejtélyes ,Knudsen” név, amely mindkét évadban felmeril jelentéktelen par-
beszédeken keresztiil. A nagy Lebowskit, a Coen testvérek masik hires filmjét
ismerd néz6 szamara mokas lehet rajonni arra, hogy ezek az emberek nem
masok, mint Bunnyt, a vildagga ment lanyt keresd szlil0k. Egy rejtett poénnal
tehat dssze lett kotve két addig zart és fliggetlen univerzum.,

13 GoLLowITZER Didna, Uj média - Uj rajongdk? Fankultira az analdg-digitdlis valtas utén,
Prizma, 2012/10/25, 14.
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A masik fajta easter egg még csak nem is az eseményekre vagy karak-
terekre utal, hanem afféle kiszélas a bennfentes nézének, amely az alkotdi
univerzum egyéb elemeit vonja be. A masodik évadban egy ponton az autéra-
didban Kenny Rodgers ,Just Dropped In" cim(i szamanak feldolgozasa megy,
az a szam, aminek az eredetije A nagy Lebowski egyik hallucinacidjelenetének
adta alafest0 zenéjét. Lester, amikor bemegy a barba, hata mdgott latvanyo-
san a Lebowski fdhGsének, Tokinek a kedvenc itala van kiirva, de rejtett poén
az is, amikor az els6 évadban egy rabbi elbeszélése hasonld stilusban van
megfilmesitve, mint az Egy komoly emberben.

Noah Hawley, a sorozat egyedili iréja és rendezdje szemlatomast minél
tobb rejtett poént prébalt eldugni a szemfiiles rajongdk szamara, ezek gylj-
temeényét internetes oldalakon meg lehet csodalni, szamomra azonban jéval
érdekesebbek a meglepi-tojasoknal azok az intertextualis elemek, amelyek
torténeti kiegészitésil szolgalnak.

Ezeket rokonszituacidknak nevezem, és azokat a jeleneteket értem alat-
tuk, amelyekhez hasonldéak a filmben is és a sorozatban is megtaldlhatdak,
viszont kilénb6z6 modokon zajlanak le, eltér6 kicsengéssel. Ez azért érdekes,
mert igy a sorozatban a Fargo torténetének jellegzetességei — ugymint a pénz
koré szervezdd6 erOszak, az idegen varosbdl érkezd gonosz, az intelligens
renddr és a titkoldzd pitianer jatszmaja - Uj perspektivaba kerlilnek, 0j jelen-
tést kapnak.

A Fargo torténetében megfigyelhetjik, hogy a véletlen szerepe rendki-
vUli hangsullyal bir. Amikor Carlt és Gaeart az orszaguton megallitja a rendor,
akar meg is Uszhatnak a lebukast, illetve késdbb a két szemtanu el is kertil-
hetné Oket. Ha az orszaguti gyilkossagok nem torténnek meg, Marge sem
kezdett volna nyomozni az gy utan. A sorozat a film szamos ilyen ,mi lett
volna ha” pillanatan gondolkozik el, mintegy Ujrajatszik hasonlé helyzeteket,
de mas végkifejletet ad nekik. Az els6 évad elején Malvot hasonldan igazol-
tatja Gus (Colin Hanks), az egyik f6szerepld rend6r, Malvo azonban meggyod-
zi, ot hogy ,jobb, ha nem tér ra erre az utra”. Ez a fenyegetés dnmagaban
is meggy0z0, ha tisztaban vagyunk Malvo eddigi tetteivel, a filmet ismerd
nézok viszont tudjak, hogy amikor rend6r ezen a kdérnyéken legutdébb ha-
sonld szituacioba kerilt, annak rossz vége lett. Malvo persze nem ismerheti
Carl és Gaear sztorijat (bar ki tudja), de monoldgja mégis legaldbb annyira a
nézd szo6l, mint amennyire Gushoz intézett. Gus engedelmeskedik Malvénak
és vélhetdleg ezért marad életben, vagyis ralép arra az Utra, amit a filmben
|latott renddr nem valaszthatott. A filmbdl ismert cselekményvezetés eltéro
iranyait élvezhetjik tehat a sorozaton keresztil. A masodik évad masodik
epizddjaban szintén van egy hasonlé jelenet, ebben harom b(in6z6t, Milligant
(Bokeem Woodbine) és a két Kitchen testvért (Todd Mann, Brad Mann) iga-
zoltat Hank (Ted Danson), a helyi renddr. A jelenetben rengeteg feszliltség
van, de végil nem torténik vérontas, pedig szinte elkerllhetetlennek érzdédik.
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Milligan megjegyzi, hogy egy ,kisebb csodaval ér fel, hogy ebben a konfliktus-
sal teli vildigban két ember nyugodtan és racionalisan tud még tarsalogni”. Ez
megint csak utalas a filmbdl ismert torténésekre, valamint az els6 évadra is.

Nem megkerilhetd a borénd pénz szimbdluma sem: A brénd nem pusz-
ta targyként nyer kilénds funkcidt, hanem mint 6sszekotd, athidald szituacios
motivum jelenik meg, a bajt és a halalt hordozza, mint oly sok b(inligyi alko-
tasban. ElGszor Jerry apdsanal van, majd Carlhoz kerl, azt évekkel kés6bb
Milos taldlja meg, majd pedig visszakerll a hdba. Egyik szerepld sem jon Ki
nyertesen abbdl az ligybdl, amit maganak csinal, miutan a pénz hozzakerdl. A
pénz, illetve a korulotte szervez6do szituacid a sorozatban utalds mas Coen-
filmre is, Ugymint a Nem vénnek valo vidékre, amiben, miutan a fOszerepld
megtalalja a b6rondot, hajtovadaszat indul utana, s ebbe belehal végil. A
pénz tehat olyan szimbolikus jelentoséggel bir ezekben a torténetekben, mint
az er0szak megkerilhetetlen eldidézsje.

Erdekes rokonszituacié az elsé évadbdl a gyilkos és az aldozat dbrazo-
lasa is. Lesterrel kezdetben mindenki kibabral, ezekben a jelenetekben kdny-
nyen felt(ind, voroses narancssarga kabatot hord. Viszont ahogy lassu jel-
lemfejldodésen megy keresztiil és a sorozat végére valddi alnok gazemberré
valik, ezzel egyltt a ruhazata is megvaltozik, am az utolsoé epizédban, amikor
Uldoz6be veszik a rend6rok, Ujra egy hasonldan rikitd kabat van rajta. Ez fel-
tiin6en hasonlit arra a ruhadarabra, amit a filmben az egyik aldozat hord, aki
szemtanuja lett az orszaguti renddrgyilkossagnak. Lester és Molly klizdelme
hasonlatos ahhoz, ahogy Marge prébalja Jerryn keresztil megoldani az Gigyet.

Ezek a rokonszituaciok tehat mintegy tobblettartalmat teremtve, felfe-
dik az eredeti esemény rizikds pillanatinak lehet8ségeit és egy Uj nézéponton
keresztll azt mutatjak be, hogyan torténhetnének mashogy a filmben latott
dolgok. Hasonld konfliktusokat latunk tehat, eltérd végkifejletekkel.

Egy varatian perspektiva: Kumiko, a kincsvadasz

A sorozat cselekményvezetésének elemzése utan nélkilézhetetlennek tar-
tom, hogy réviden bemutassam a Fargo univerzumanak egy érdekes Ujraér-
telmezését. Kering egy legenda, miszerint egy japan no, aki elhitte azt, hogy
igaz torténetrdl szél a Fargo, valdban elment Minnesotaba, hogy felkutassa az
elrejtett borondot. A sztori annyira megihlette David Zellner fliggetlenfilmes
rendezOt, hogy 2014-ben jatékfilmet csinadlt belble, ez a Kumiko, a kincsva-
dasz (Kumiko, the treasure hunter). A film tdébb fesztivalon is dijakat nyert
és altalanosan pozitiv megitéléssel bir. A torténet szerint Kumiko, egy fiatal,
maganyos nd Tokidbdl, mindent hatrahagyva Minnesotaba utazik, miutan talal
egy Fargo-videdkazettat, amit megnézve égi jelnek tekinti azt, hogy a ben-
ne latott borénd pénzt megtalalja. A film realista, dokumentarista stilusunak
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is nevezhetd abrazolasmddot hasznal, amitdl az egész minnessotai kdzeg
rendkivll valdésagosan jelenik meg. Kumikodt kdvetve azokra a tajakra és he-
lyekre jutunk el, amelyeken a film is jatszdédott, viszont ra kell eszmélniink
arra, hogy a kornyezetet egészen mas atmoszféra jarja at, mint amit a film
és a sorozat kozvetitett. Ha megnézziik a Kumikot, szembet(inik, hogy a Coen
testvérek filmjében a realistanak tlind abrazolasmdd valdjaban teljes illuzid,
és valdjaban mindent egy morbid, szirrealis lencsén keresztll mutatnak ne-
kink. Ez azért trikkos, mert a Kumiko sem a valdsagot lattatja, hiszen akar-
mennyire is dokumentarista az elbeszélésmdd, jatékfilmrél van szé. Mégis
ugy van el6adva, hogy az az érzéslink lesz, mintha most latnank Fargo varos-
at és a vidéket igazi mivoltaban. I1zgalmas, hogy ez a furcsa és zavarodott nd
hogyan prébalja a Coen testvérek film-igazsagaban bizva felkutatni a helyet,
ahova Carl a pénzt rejtette. A néz0 azonnal érzi, hogy ez reménytelen, mert
a valésagban senki nem rejtett el pénzt. Az igazsagnak ez a csiki-csuki szem-
|élete szérakoztatd és elgondolkodtato.

A film végén azt latjuk, ahogy a szegény eltévedt Kumiko megfagy a héban.
Az utolso jelenetben egy vizid elevenedik meg, amiben a lany azt latja, ahogyan 6,
Kumiko egyszer csak ratalal a kincsre. Tudjuk, hogy illUzid, viszont mégis az az ér-
zésink tamad, hogy az idaig szkeptikus film végsd soron rekonstrualja a mitoszt.

Konkluzio

A Fargo-sorozat az eredeti filmmel hasonld jegyeket mutat, torténetét, karak-
tereit és tonusat illetden egyarant. Ezeken fellil megannyi belsd utalds és poén
flzi 6ssze nem csak a filmmel, de egyéb Coen-alkotasokkal is, mély rokonszi-
tuacidkat teremt a film f0 torténetbeli motivumaival és azokat tovabbgondolja.

A sorozat rokonszituacidi és easter eggjei egy olyan komplex elbeszél6-
mod szolgalataban allnak, amely a kortars televizids sorozatokban hodit te-
ret manapsag. Habar a Fargo-sorozat nem iskolapéldaja az epizodikussag és
szerializaltag keveredésének, mégis egyértelmliien komplex narrativaja van.
Maga Mittel is elismeri, hogy a sorozatokra aggatott komplex elbeszélésmod
kritériumai nem annyira egységesek és szabalyszer(ien m(ikoddk,* hanem
lényege inkabb abban all, hogy a nézét ,Ujfajta elkdtelez8désre” 6sztondzze. >
Ily modon szabadon kezelve ezt a fogalmat, alkalmazhatd a Fargo-sorozatra.
Ha a mitteli felosztas értelmében jarunk el, de az epizdédok helyett a két
évadot és a filmet tekintjlik vizsgalandd egységeknek, pontosan igaz lesz
rajuk ez a tipusu keveredés. Ennek értelmében az évadok kildén epizo-
dok, amelyek megérthetéek egymas ismerete nélkil, csakigy, mint a film.
A tdbbi egység ismeretével azonban a néz6 egy mélyebb és atfogdbb ké-
pet kaphat a vilagrol,amely tele van rejtett kotodésekkel és atjarasokkal.

4 MITTEL, i.m., 36.
SMITTEL, i.m., 52.
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A rokonszituaciok olyan elemek, amelyek meghaladva a pusztan bels6 poé-
noknak szant easter eggek funkcidjat, tobblettartalmat teremtenek az eredeti
film eseményeihez képest, és olyan Uj perspektivat teremtenek, amelyben
bizonyos hasonlé jegyeket hordoz6 karakterek megegyezd szituacioban ho-
zott eltér6 dontései révén mas-mas lecsengést kap a cselekmény. A Fargo
blnlgyiségét remekil tudja kihasznalni a sorozat, mert bemutatja, hogy a
bln és a blnlildozés milyen sokféle formaban m(kddhet. Arrdl gondolkodik,
milyen 0svények vannak az emberek eldtt, és azok milyen utakra visznek to-
vabb. A Fargo-sorozat tehat egy olyan televiziés misor, amely nem varja el
nézoitdl, hogy minden részletet jél ismerjenek, viszont oly mddon abrazolja a
blint, az erGszakot, hogy az odaado rajongdk szamara egy kibdvitett, dssze-
tett, koherens univerzumot teremt, amelyben a jé és a rossz kiizdelme zajlik.
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Turnacker Katalin
Ami marad: a végtelen kék mélység

Az ember nélkiili élet disztopiaja

Bevezetés

A rendezb életmilvének 20. szazad végi szakaszaban mar megtalalhaté az
elnéptelenedd Fold témaja, a Leckék siététségben (Lektionen in Finsternis,
1991/1992) a haborus pusztitas leleplez6 képi szekvenciai a kihalas végso sta-
diuma felé haladnak. Herzog konkllzidja esztétikai: , A csillagok pusztulasa,
mint a teremtés maga, grandidzus szépségben zajlik."

2005-06s filmjében, a Végtelen kék mélységben ehhez a folyamathoz kapcso-
katasztrofak kovetkezményeként az emberiség az Grben kutat Uj él6hely utan,
amelynek sikertelensége mar a film kiinduldpontjaban rogzil. A foszerepld
alien tanusaga szerint azt a bolygét talaljak meg az asztronautak, amelyiket
a foldonkiviliek az alkalmatlan életkorilmények miatt mar régen elhagytak,
s az akkor még letelepedésre alkalmasnak hitt Foldre érkeztek. E szokatlan,
forditott, a ,feje tetejére allitott” nézOpontbodl (ti. az idegen galaxisok mar
lakhatatlanna valtak) elbeszélt térténetben meglehetbsen ironikus a megalla-
pitas: az emberi faj ebben a kitagitott térben és idében sem képes 6nmagat
fenntartani, végso kipusztulasa elkerllhetetlen. Herzog a sci-fi fantasy és a
dokumentumfilm mufaji keveredését és az irdnia stilusjegyeit alkalmazva fejti
ki a jovOre vonatkozo felfogasat. A disztopia formajaba agyazza, és logikus
rendbe szedi a legfontosabb problémak okait és kdvetkezményeit: elsdként
helyzetképet abrazol, majd tarsadalmi-természeti-emberi krizisek lancolatat
vazolja fel, a tudomanyos kutatas moddszereinek hatékonysagaba vetett hitet
rengeti meg, a krizis és kaosz matematikajardl gondolkodik el, s legvégll ki-
rajzolddik vizidja a kihalé emberi fajrol. Tanulmanyom a film ezen egymasbdl
kOvetkez0 allitasai mellett igyekszik érveket felsorakoztatni: Herzog fikcionalis
jovOoképe egybecseng bizonyos természettudomanyos kutatasok megallapita-
saival és hasonld konkluzidival; a film valasztott formaja, stilusa — korkoros-
ség, fantasztikum, dokumentum, irdnia - a bizonyitas és cafolat oppozicionalis
dinamikajara épul, amivel a ,tudomanyos objektivitas” és a ,,m(ivészi individu-
alitas” Utkoztetése valosul meg.

1 Lasd a filmidézetet a Leckék sotétségben cim( film elején. Herzog sajat aforizmajat a
nyomatékossag kedvéért Pascalnak tulajdonitja. (Kiemelés, forditas télem, T.K.)
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A fenntarthatosag dimenzioi

Herzog filmjének fGszereplGje sajat tanlsaga szerint tuléld alien — bar kilse-
jében semmi nem kilénbozteti meg embertarsaitdl —, aki elbeszéli rendki-
vili sikertelenség-torténetét. Mivel a féldonkiviliek bolygdja haldoklott, (r-
hajoikkal (j életkorilmények utan kutattak, s eljutottak a Foldre. Az idegen
civilizacio elpusztult életkorilményeinek megnevezése, mint az invazié oka
tagabb dimenzidba helyezi a 21. szazadi emberiség problémahalmazat. A vi-
laglr haldokld bolygodinak vizidja, ami a filmelbeszélés kiinduldpontjat képezi,
a perspektivikus elOrevetités tragédiajan tul az élet fogalmanak atértékelését
iranyozza el6. Az ember, mivel szarazféldi lény, Foldnek nevezi éldhelyét, va-
|6jaban a viz bolygdjanak kellene hivnia. Az Grbdl lathaté képe legfontosabb
jellemzdjére mutat ra: fellletének tobb mint kétharmadat viz boritja, ahol sok-
féle életforma bontakozott ki, s jelent6sége felmérhetetlen, a fizikai-kémiai-
bioldgiai folyamatokhoz nélklilozhetetlen. Ha az élet nem a tengerekben ala-
kult ki, akkor is vizre volt sziikség, hogy a baktérium vagy spdra a foldkéreg
kOzeteinek mélyébdl az éceanba, vagy az (rbdl a szarazféldre jusson.? Boly-
gonk kivilrdl nagytotalbdl lathatoé képe adja Herzog filmi metaforajanak ter-
mészettudomanyos alapjat, amihez kulturalis-filmmU(vészeti 6sszefliggéseket
tarsit: a kékség, mélység, végtelenség fogalmait a tagan értelmezett térben
és idoben elszakitja szokvanyos hasznalatuktél, mas értelmet tulajdonit nekik.
Ennek kialakitédsara az ide érkezd idegen, az alien foldi életet megfigyeld, kiil-
A valtakoztatas e mddja alkalmas arra, hogy a tudomanyos tényszer(iségre
torekvés és a személyes reflexid egyittese mindvégig az elbeszélés alapjat
biztositsa, amelyhez tovabbi filmi stratégia tarsul, nevezetesen a dokumen-
tum-fikcid formai-stilaris alkalmazasa. Ezek elemzésére a késdbbiekben sor
kertl, el0szor vegyik sorra a film alienje altal tapasztalt foldi problémakat.

A tiz szerkezeti egységbdl allé mozgokép? inkabb vizualis dominancidjq,
alatamasztott dramanak, ezért helyesebb volna az egyes strukturalis egysége-
ket képeknek nevezni: rekviem tiz képben. A film prolégusa mindenfajta sz6-
vegszer(iség el6tt megjeleniti a cimével is megnevezett metaforajanak egyik
aspektusat: a végtelen kék vizet. A tengerek mélyének él§ szervezetek altal
benépesitett képét a foldi modern szélmalmok végtelen terében mozgo apré
fénypontok nagytotalja valtja fel. A haboritatlan életjelenség kifejezése talalko-
zik a fejlett civilizacio technikai perfekcionizmusra torekvésével és sivarsagaval.

2 Josef H. Reichholf szerint a féldonkiviliek, ha idelatogatnanak, a viz bolygéjanak nevez-
nék a Foldet. Josef H. REICHHOLF, A kék bolygd. Bevezetés az 6koldgiaba, Bp, Dialég Cam-
pus Kiado, 2010, 15-24.

31. Rekviem egy haldokld bolygéért, II. Az idegen alapitdoatyak, III. A roswell-i UFO-rejtély
felllvizsgalata, IV. Felderitout a vildg peremére, V. Egy alom halala, VI. A kdosztranszport
matematikaja, VII. A tavoli kékség rejtélyei, VIII. Az idealis koldnia utodpiaja, IX. Az id6-
alagut, X. A visszatérés igaz torténete.
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E vizuadlis bevezetés eldzetes Osszefoglaldsa azoknak a tudomanyos kérdé-
seknek, amelyeket a film a késBbbiekben kibont. A rekviem egy haldoklo
bolygdéért — az els6 szerkezeti egység cime - kett6s vonatkozasban foghatd
fel: az alien egykori és az ,Ujabb”, a foldi él6helyének pusztulasa felett érzett
tehetetlenség és szomorulsag kifejezéseként. Herzog filmje a féldonkiviliek
torténelmének folyamatait gy kezeli, mint az emberiség a cro-magnoni 8s
kialakulasatdl a paleolitikumon, a foldmdUvelés és allattenyésztésen, a kdzép-
kor eseményein, a vilaghaborukon at a 20. szazad végéig zajld torténetét.
Az elbeszélésben kiemeli azokat a fordulatokat, amelyek a pusztulashoz ve-
zettek. ElsOként a domesztikacio és allattenyésztés kérdését hozza felszinre,
amivel megindult az ember beavatkozasa a természet folyamataiba, s amely-
nek kovetkezmeényeivel most kell szamolnia. A letelepedés, a falu és varos
kialakuldsa Ujabb megoldandé tarsadalmi, kérnyezeti és emberi gondokat ve-
tett fel, amit a kozépkor és a 20. szazad vilaghaboruinak ,foblinei” tetéztek.
Holisztikus célzatl tudomanyos kutatasok tartak fel az emberiség torténel-
meének azon nagy peridodusait, amikor a természeti-tarsadalmi és kulturalis
folyamatok radikalisan atalakultak. A tlizhasznalat, a névénytermesztés-allat-
tenyésztés, a nyelv kialakulasaval kibontakozé fogalmi gondolkodas, az iras
elterjedése, a falvak, varosok nagy utemd( fejlodése, a természeti er6forrasok
kiaknazasa, a tudomany és technika vivmanyainak elterjedése az élet min-
den teriletén egyenesen vezetett a globalizalédashoz, a tag értelemben vett
emberi kdrnyezet gyors, rohamos atalakitasahoz, sok esetben visszaforditha-
tatlan pusztulasahoz.*
szikségeltetett nagy terveik megvaldsitashoz - varosokat, févarost alapita-
nak, létrehozzak a kongresszust, a Pentagont - és a rovid idon belll beko-
vetkezett kudarcahoz. Varosaik lakatlanna valtak, plazaik romokban allnak, a
sivatagos vidéken alig akad életnek nyoma. Bar tudomanyos-technikai isme-
reteik és eszkdzeik sokkal fejlettebbek voltak a foldiekénél, elényiikbol még-
sem tudtak sikertorténetet kovacsolni. A kihalt varosképek el6tt allé alien a
jelenséget az idegenséggel magyarazza: a honvagy, az elkeseredettség, az
ongyilkossagi kisérletek tanlskodnak a foldonkiviliek helyzetérdl, tarsadalmi
integraciojuk kudarca miatt mindvégig kivilalldk maradtak. Az okok keresését
azonban sokkal tagabban kezeli a film: a tarsadalmi 6sszefliggések mellett, a
természeti és emberi tényezdk feltarasat egyarant lényegesnek tartja.

Az elbeszéld személyes torténetében szélesebb horizontl szocialis prob-
lémak kerllnek felszinre: a diszkriminacio, a karrierizmus, a medialis mani-
pulacid kérdései. Ez utdbbi kirivd példaja az, hogy a CIA-nal sem tudasuk,

4 Az emberiség torténelmének utolsé kétszaz évében, a technikai-tudomanyos-energetikai
forradalom id6szakaszaban zajlottak a rombolas jelentds folyamatai. Takacs-Santa elem-
zése szerint harom tényez6 egylttes kibontakozasa vezetett a mai allapothoz: az eurdpai
tudomany fejlédése, a technika komplexitasa és kumulacidja, a fosszilis energiahordozdk
és az elektromossag elterjedése. TAKACS-SANTA Andras, Bioszféra-atalakitasunk nagy ug-
rasai, Budapest, L'Harmattan, 2008, 33-58.
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érdemeik vagy ratermettséglik alapjan valasztottak ki a munkatarsakat, ha-
nem érdekek, O0sszefonddasok, kapcsolatrendszerek hasznossaga, felhasz-
nalhatdsdga szerint. E machinéciok leleplezéséiil a fantasy a Roswell-i UFO-
rejtélyt az alien szemszdgébdl ugy allitja be, mint az allamhatalom egyik nagy
hazugsagat, amit annak ,utasitdsara” a média alapoz meg és terjeszt el. Az
ugy szaz évvel korabban érkezett els6 féldonkivilieket, az alapitokat még
lelkesen Uidvozolték az emberek, az 1947-ben taldlt UFO-k mar riadalmat, ha-
tartalan bizonytalansagot, félelmet okoztak, ezért elzartak a leletet és hazug-
sagokat terjesztettek. A rejtély otven évvel késGbbi vizsgalataval a kdvetkezo
tudomanyos kérdéskor, az ismeretlen eredetl virus vagy baktérium altal oko-
zott vilagméretd jarvany kerll megnevezésre. A film stratégiaja szerint ezut-
tal sem a megmentendd emberiségért folytatott hdsies harc kibontakozasa és
megnyugtato végkifejlete — a mUfajfiimek konvencionalis megoldasai — a cél,
hanem az infekcid elterjedésébdl eredd kovetkezményrdl valé gondolkodas. A
tudomanyos kutatas korlatai, a véges ismeretek, a tulzott 6nbizalombdl eredd
torz 6nkép megrengeti a racionalista, pozitivista tudomanycentrikus vilagfel-
fogast, s az eluralkodd pusztulasi folyamatok megfékezhetetlensége miatt a
fenntarthato foldi civilizacié lehet6sége meghilsul. A Fold feladasa a rombolas
sulyos konklluzidja: az emberiség Uj él6helyének keresése a célja a Tejut vé-
géig, a ,vilag peremére tarto felfedezéutnak”. E negyedik strukturalis egység
cime Herzog Uvegsziv (1976) cimi filmjének végét megidézd intertextualitas,
amelynek torténeti ive a rovid id0 alatt bekdvetkezett radikalis természeti-
tarsadalmi valtozasok végkimenetelére figyelmeztet. Az német ujfilm hetve-
nes évekbeli alkotasban a szerepldok tapasztalati téridejik, megismerésik,
akaratuk kiterjesztéseként csdnakba Ulnek, hogy eljussanak vilaguk végéig,
ebben a harminc évvel késdbbi fantasyben pedig mar nincs sajat vilaguk, Gjat
kell keresni, Ujat kell teremteni. Am az Uj szintén illiziénak bizonyul: a mate-
matikusok altal kiszamolt egzakt repllési terv (el6bb a Vénuszra, aztan a Ju-
piterre kell eljutni, majd a Naprendszert elhagyni) kudarcot vall, ez Uj otthon
almanak megsemmisiiléséhez vezet.

Kubrick 2001: Urodtisszeidjéban a sci-fi filmek id6utazadsdnak motivuma
avantgard szellemiségével, formanyelvével és reményteljes lezarasaval lesz
egyedi és példaérték(i mlalkotassa. Herzog filmjében ez az egység az embe-
riség termeészeti-tarsadalmi-human folyamatainak vége felé tartd tendenciat
mutat: a gondolkoddé ember Utja térhoditasatdl, kiilonbdzd korszakokon ativeld
fejlodésén keresztll, az életét fenyegetd, megallithatatlan visszaeséséig tart.
asztronautdk (rhajojan: limitalt térben, idében, kérnyezetben immaron nem-
zedékek ota tengddik az emberiség, mint a bennszlléttek beltenyészetének,
lazadasoknak, gyilkossagoknak deformalt groteszk képzddménye. A tulélé-
sért folytatott klizdelem sebességét tovabb kell fokozni, tehat ismét zsenialis
tuddsok és felfedezéseik segithetnek, reménykelté (bar roppant illuzérikus)
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példaul a kaosztranszport matematikaja. Megmaradva a ml(ifaj alapvetésénél
- hogy nem vallal(hat)ja az egzakt tudomanyos megalapozottsagot vagy hite-
lességet -, a filmben a japan kutaté a bolygdk kodzotti lathatatlan kapuk, ala-
gutak meglétét ecseteli, amelyeken keresztll az energiatranszport megvalod-
sulhat, s el lehet jutni mas galaxisokba. Az elemzés e helylitt nem térhet ki a
tudomanyos elmélet egyes pontjaira, nem célja vitazni annak egyes részeivel,
mint ahogy Herzog sem teszi, a galaxisok kozti atjarhatésag perspektivajanak
felvetése szamara inkabb arra lesz alkalmas, hogy az emberi életre valé alkal-
matlansag iddbeli és térbeli dimenzidirdl vizionaljon. Ezen a ponton Iép be Ujra
a galaxisokra is atvitt értelemben a ,végtelen kék mélység” metaforaja. Vi-
zualis absztrakcidval teszi a sci-fi torténetétdl figgetlenil a kékség-mélység-
végtelenség fogalmait szemléletessé, audiovizualis esztétikajabdl adoddan él-
vezhetOvé. Az emberi értelemben vett pusztulasnak mar nincs jelentdsége,
nem kell okok és okozatok kapcsolatat kutatni, nincs szikség tudomanyos
elméletekre, felfedezésekre. Megszlint minden, ami bioldgiai, kulturalis, m(-
vészeti vonatkozasban emberi.

A filmelbeszélés elején mar szoba kerllt az életkdrilmények lehetetlen-
sége miatt elhagyott bolygd, a foldénkiviliek egykori lakhelye (az alien mono-
l6gja tartalmazza), ahol most a foldrol érkezett asztronautak a jégben léket
vagtak, és lemeriltek a folyékony héliumba. A foldtorténeti dsallapotokra uta-
neti fejlodésére vald hivatkozasok soraba illeszkedik. Az 6si fajgazdagsag, a
harmonikus egytittélés ismét felborul az ember megjelenésével, aki nem érti
vagy nem akarja megérteni a természeti folyamatokat, azokat racionalizalni,
a maga szamara hasznossa kivanja tenni.> Az emberi faj tulélése érdekében
az (irben is ugyanazokat az elveket, elképzeléseket kdveti, amelyeket a foldon
alkalmazott, és amelyek élettere teljes megsemmisitéséhez vezettek. Meg-
indul az (r gyarmatositasa, az ,idealis kolénia” Iétrehozasa az emberi ura-
lom ,tokéletesitett paradigmaja” alapjan. Herzog parhuzamot allit, analogiat
teremt a tudomanyos kisérletek és a fantasy szituacioéi kozott. A 20. szazad
kozepén kutatdk azzal experimentaltak, hogyan élhetne az emberiség egy
er0s energiamez0 folé huzott kupola alatt |étesitett szarazféldon. Az Amazo-
nas vidékéhez hasonlé idealis kdrnyezetben ugyan lennének munkahelyek is,
de a tomegigényeknek megfeleléen foként kényelmesen lehetne vasarolgatni,
edzeni, szdérakozni.® A tudomanyos kisérletre térténd utaldas Herzog filmjé-
ben az élet megdrzéséért végzett ertfeszitések kudarca kozott kap helyet,

>Az alien narracidja szerint nem bantak az él6lényekkel tisztelettel, bar azok szd6lni akartak
hozzajuk.

6 A tudomanyos oOtleteket, hipotéziseket az azokra gyorsan reagalo tomegipar hasznositja,
amint ezt A budra alatt (2013) cim( amerikai sci-fi sorozat is bizonyitja. De még a tomedfi-
gyelemre igényt tarté termék sem tud eltekinteni a természeti-tarsadalmi kérdések kiéle-
zésétol: az idillikus kdrnyezet Gveghdzaban burjanzik a gonoszsag, a biln, a nyerészkedés.
Bar a rosszak versus jok akcid-sorozatanak klisédramaturgiaja ismert mddon éplil fel,
mégis meghuzddik moégotte a jovo folotti aggodalom. (vo. Un. paranoia-filmek).
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folytatva ezzel a végkifejlet felé tartd érvelések sorat.

Az elbeszélés verbalis szintjén az alien narracidja a fantasztikus tortée-
netet erdsiti, a vizualis kifejezés intenzitasa ezzel szemben tobbféle szerepl:
megszakitja a cselekmény folyamatossagat, a kdzbeiktatassal megteremti a
természeti-tarsadalmi valdval torténd kapcsolatot, amit reflexiokkal ugyan-
akkor meg is kérddjelez, s végll ez biztositja az alkotdi vilagkép kvalitasat,
érvényesiilését a nézd felé. Egyik legszebb példaja az alienek szent helyének
tartott volgy és a folé boruld ég, az un. ,kék katedralis” képi-zenei kifejezése.
A narracid tet6pontjan teljesedik ki szavak nélklil az audiovizualis metafora:
a hideg szinarnyalatok folyékony és megszilardult képz6dményeinek kdzegé-
ben csak egy-két fekete sziluett emlékeztet az ember jelenlétére. Az élet
keletkezésének Osi allapota, a prehisztorikus id6 és tér lassu ritmusu képe
mindenfajta emberi tevékenységet, targyat, eszkdzt, konnotaciot semmissé
tesz. Es mégis: az embernélkili élet transzcendencidja és grandidzus szép-
sége kapcsolja 0ssze az archaikus kezdetet és a feltartdztathatatlan véget.

A film montazsszerkezetének két utolso egysége a sci-fi torténet lezara-
sat, ugyanakkor korkoros ivének visszahajtasat hivatott betélteni. Az id6alag-
Uton at visszatérd asztronautak nem tudtak, mennyi ideig voltak tavol, s nem
sejtették, mi varja 6ket bolygdéjukon. Parhuzamos id6utazasuk az id6 illuzidjat
eredményezte: nem 15 évig voltak tavol, hanem sokkal tovabb, s az immaron
820 éve halott Fold az emberiség nemzeti parkja és nyaralohelye lett. Az em-
beri populacio éldlények sokféle fajaval benépesitett egykori otthona visszatért
prehisztorikus idejének dsallapotaba a kopar hegyeket, fennsikokat, volgye-
ket dokumentalé képi zardszekvencia tanlsaga szerint. Amennyiben Herzog
sci-fijét m(ifaji szabalyok altali konstrukcionak tekintenénk, akkor elbeszélé-
sének ezen a pontjan feltlinvé lesznek kauzalis ellentmondasai. Strukturaja,
esztétikai kifejezése szerint a film az emberiség 6nmaga miatti otthontalan-
saganak, kipusztulasa felé vezetd Utjanak fikcidja és dokumentuma, hiszen az
ember kovetei nem talalnak éldhelyet a vilaglirben. A narracié végén mégis
a Folddel kornyez6 lakhatd bolygok utdpiaja merdl fel. Mivel Herzog szamos
maodon feltori a mifaji konvenciokat, ez a megoldas a végkifejletben egyfeldl
szerz0i vizidinak sorat gazdagitja, masfeldl gondolkodasanak relativizmusat
engedi felszinre jutni. A német rendez6tdl nem szokatlan, hogy tobb kérdést
sorakoztat egymas mellé, tobbféle, akar egymasnak ellentmondoé alternativat
vazol fel egymas mellett anélkil, hogy allast foglalna, azt befogaddira hagy-
ja. Manifesztacio, bizonyossag hianyaban ugyan, de az elbeszélést mindvégig
dominald audiovizudlis metafora konnotacidi miatt az emberi faj kihaldsa mar
nem csak tavoli progndzis lesz.

A foldi fejlett ipari és a még fejlettebb foldonkivili civilizacido egyforman
képtelen fenntartani életfeltételeit, egyarant jovo nélkili, pusztulasra itélt faj.
A filmben kodzvetlenll nem szerepel utalas Richard C. Duncan un. Olduvai
elméletére, de a sci-fi fantasy végkifejlete hasonlé ,jovendolést” allit fel
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az emberiség helyzetérdl. Mig a tudds, Duncan ,csak” a kdzeljovobeli, a homo
habilis szintjére torténd visszaslllyedésrol beszél, addig Herzog — mar csak a
sci-fi fantasy okan is - festdi-koltdi-zenei metaforajaval embernélkilinek ,féli”
a vilagot. Tipikus herzogi bukas-torténet visszatérésének is lehetne tartani
e munkat, ami abban a vonatkozasban igaz is, hogy a nagy tetteket mozgaté
elszantsag, akarat és ambicid csédjének lehetlink tanui, am itt sokkal na-
gyobb horderejd, sokkal végzetesebb kudarc vizidja tarul elénk, amelynek a
mai ember, kdzvetlenll mi vagyunk a szerepldi.

A fantasztikum dokumentumanak és a dokumentum fantasztikuma-
nak ironiaja

Werner Herzog egyetemes filmtorténeti helye és érdeme szerint kétség kivil
a német modernista film egyik stilusteremtd egyénisége titulus birtokosa. A
20. szazad végén és a 21. elején egyre kevesebb nagyjatékfilmet rendezett,
viszont egyre szlkebb id6kozonként jelentek meg dokumentumfilmeknek ne-
vezett alkotasok. A jobb hijan alkalmazott filmtérténeti kategériaba — mar csak
sajatos filmkészitési modszerei miatt is — nehezen illeszthet6k Herzog filmjei.
Metddusa palyajanak kezdetén, a hatvanas évek végén alapozddott meg és
bontakozott-teljesedett ki a német Ujfilm viragkoraban, a hetvenes években.
A dokumentum és fikcio lehetséges Osszefliggéseit, kdlcsonds hatasmecha-
nizmusat kutatod-leird aktualis diskurzus részeként Herzog szintén experimen-
tal a kétféle mozgoképi elviség, matéria, kifejezOeszkodz alkalmazasanak va-
ridcioival. Visszatekintve alkotépalyajara maga is gyakorta hangoztatja, hogy
munkai egységes struktura elemei, s mivel azok az alkotd képzelet, az inten-
cio, a tapasztalat szuverén leképezései, nehezen vagy egyaltalan nem va-
laszthatdk szét jaték- és dokumentumfilmekre.” A kétféle filmkészités szoros
o0sszefonddasat, a mlinemek hataratlépéseit mutatjak munkai, a Kalacsakra
(2003), A fehér gyémant (2004), A grizzlyember (2005), a Talalkozasok a vilag
végén (2007). A fikcionalis-dokumentaris egységesség egyik legkdvetkezete-
sebb példaja a Végtelen kék mélység, ahol a ml(ifaji és az archiv mozgdképi
karakterisztikum, a fantasztikum és a dokumentum teremti meg a herzogi
elbeszélés formai alapjat.

E m(iben a sci-fi narrativa magjat a fabula kauzalis-idObeli 6sszefliggései,
a szlizsé természetfeletti eseményei és az alien, mint f8szerepld narrator al-
kalmazasa adja. A fantasztikus fikciéd mar a filmelbeszélés kezdetén a f6hds és
a valdsag, tagabban az univerzum kapcsolatat, viszonyat boncolgatja, amely-
nek alapjan szervezodik a nézdi tudas is. A féldonkiviliek torténete mitikus, a
filmben is megnevezett UFO-rejtélytdl datalhatdan kelt széles korben életre,
s id6 multaval a kilénb6z6 kulturakban hol élénkebb, hol kevésbé virulens

7 Moritz Holfelder Herzogrdl irt biografidjaban hivatkozik a rendez6 alldspontjara és Ro-
ger Ebert cikkére a Time Magazinban. Moritz HoLFELDER, Werner Herzog. Die Biographie,
Langen/Mdlller 2012, 10. Roger EBerT, Time Magazin, 2009, 30.
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maodon volt, van jelen. Az Ujkeletlinek tarthaté mitosz, a féldinél magasabb
rendd civilizacid megjelenése és asszimilacios kisérlete bolygdnkon olyan ese-
meények egymasutanjabdl kovetkezik, amely teljességgel irrelevans a vilagrol
alkotott tudomanyos ismereteink tekintetében. Pontosabban, keletkezése ide-
jén volt az, mara mindez megvaltozni latszik. Egyik okat a robbanasszer(ien
felgyarapodott, pontosabba valt tudasanyagban érdemes keresniink, s abban,
hogy képessé valtunk inter- és transzdiszciplinaris kutatdsokon alapuld egyre
tudatosabb igény(i cselekvésre. A holisztikus aspektusu egyre gyorsabb (te-
m( valtozasok termeészet- tarsadalom- és human tudomanyok terén vezettek
tobbek kozott az irracionalitashoz f(iz6d6 viszony megvaltozasahoz, foként a
relativizmus, a szkepticizmus rengette meg a vilagrol valé addigi ismeretek,
torvények érvényességét és a beléjik helyezett bizalmat. Az alternativ vila-
gok narrativaja mar nem csak a popularis kulturdban, hanem a mivészetek
kilonb6z6 agaiban, azok kozott is sokféle formaban a filmmdlvészetben sza-
porodott el. E jelenség okainak b6vebb elemzésére e helyltt nem térhetiink
ki, inkabb arra iranyitjuk figyelminket, hogyan alakitja ki és szervezi at az el-
ismert szerz0i filmes Herzog a filmformat, hogyan mikddteti stilaris eszkozeit
a vilag ezredforduld utani allapotanak jellemzéséhez.

A filmi narrator, az alien folyamatos jelenléte, mindentudo felsGbbren-
d( lényként vald navigald-vezet6 szerepe a fantasztikus narracié biztositéka,
egyuttal hozza és torténetéhez kapcsolddik a néz6k bizonytalansaga, szkep-
szise is, hogy mondanddjat valdszerlinek, részben annak, vagy irredlisnak
tartsa. Tzvetan Todorov fantasztikus irodalmi m(vek kapcsan a fantasztikum
elso feltételeként azt irja, hogy az ,[..."] a természeti torvényeket ismerdé em-
ber habozasa egy természetfolottinek tlin6 esemény lattan.”® A befogadd
bizonytalansaga attol fliggéen alakul, hogy tud-e a cselekményre racionalis
tudomanyos megalapozottsagl magyarazatot talalni avagy sem, ha nem ta-
lal, akkor valdszer(itlennek tartja az olvasottakat-latottakat. A fantasztikum
olvasojat-nézlojét egyfajta dontéshez, sajat allaspont kialakitasahoz juttatja,
am hezitalasanak nem kicsi a tétje, hiszen borzongas és/vagy félelem érzé-
se keritheti hatalmaba. Amennyiben a befogadd egyértelmien a képzelet, a
vizid, a percepcionalis illuzid fikcionalis narrativajat véli felismerni, akkor az
nem kezdi ki vilaganak ismert térvényeit, azok stabilitasa fennmarad. Ameny-
nyiben mégis valdsagos cselekményként fogja fel az elbeszélést, akkor a tu-
domanyos megismerés, a tudas addigi bastyaja latszik beomlani. A befogadd
habozasa véglil feloldddik, Todorov megallapitdasa szerint az mar egy masik
m(ifajba lIépést szignalizalja.®

Problematikus a milvek besorolhatésaga mufajokban, almdlfajokba, hi-
szen kérdés az, hogy diakronikus vagy szinkronikus rendszerbe illeszthetdek-e
az alkotasok, vagy egyszerre tartoznak mindkettohoz. A film sci-fi mlfajanak

® Tzvetan ToDOROV, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, Budapest, Napvildag Kiado,
ARStudomany sorozat, Budapest, 2002, 25.

°,Amint az egyik vagy a masik valaszt fogadjuk el, elhagyjuk a fantasztikumot, és valame-
lyik szomszédos ml(ifajba Iépink: a kiléndsbe vagy csodasba.” Toborov, i.m., 25.
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kialakulasa a filmtorténet kezdeti id6szakara nyulik vissza, amit Mélies Utazas
a Holdba (1902) cim( vilaghirlvé valt munkaja az elsd foldonkiviliekkel jol pél-
daz. A fantasy a digitalis technoldgia eluralkodasaval érte el viragkorat, s az
ezredfordulo eldtti-utani boomja maig toretlen a m(ifaji filmiparban. A filmtor-
téneti folyamatok alakuldsaban az adott korok szinkronikus ismeretei, ered-
ményei, tudomanyos, technoldgiai-technikai, mlvészeti vivmanyai jatszanak
szerepet, amelyeket a tomegfilmipar gyors Gtemben magaba sziv, felhasznal.
Masik probléma a besorolhatésag kritériumait érinti, nevezetesen azt, hogy a
m(iveknek nagy vonalakban k6z6s narrativ, formai, stilaris szabalyszer(iség-
nek kell megfelelnilik, hogy ugyanabba a zsanerbe tartozzanak. Ehhez nagy
mennyiségl alkotasnak kell markans konvenciok alapjan elkésziilnie. A mfaji
rendszer historikus perspektivabdl jol lathatéan dinamikusan valtozasok sora-
bol all, amely koronként fel-feléledd elméleti diskurzus targyat képezi. Tovab-
bi probléma az, hogy mindenfajta valtozékonysag, rugalmassag ellenére sem
vagy csak részben illeszthetOk be a zsanerstrukturaba az un. szerzdi mdfaji
filmek, illet6leg olyan rendezdk munkai, amelyek inkabb tartoznak autondm
m(ivészi tartalmi-formai egységhez, mint konvenciékhoz. Herzog fantasy-ja
ennek tipikus példaja - igaz eddig a fantasztikum lehet8ségeit kiaknazé egy-
szeri —, és még hosszan sorolhatdk lennének a hasonl6 szerzGi esetek (pl.
Truffaut, Godard, Wenders).

Amint mar arrol szé esett, a német rendez6 miufajok sajatossagaitol
nagyrészt fliggetlenil, a dokumentum és fikcidé szoros kapcsolataban késziti
filmjeit. A Végtelen kék mélység fantasztikus narracidja mellé a dokumen-
tumanyagok keriilnek a repllés torténetébdl és a vilaglrbdl a NASA hozzaja-
rulasaval, engedélyével: az STS-34-es (rsikld (irhajdésai fényképezték a film
anyagatol lathatdan eltérd archiv részeket.'® A fantasztikus utazas asztronau-
tainak héliumba vald lemerlilésének képsorai Henry Kaisertdl szarmaznak, aki
az Antarktiszon a jég ala merllve készitett valdszin(itlennek tlin6 dokumen-
tativ felvételeket. A dokumentumjelleget tovabba megerdsiti a tuddsokkal,
foként matematikusokkal készitett mozgdképi riportok sora: Roger Diehl, Ted
Sweetser, Martin Lo szakavatott kommentarjai arra hivatottak, hogy a tudo-
manyossag, az objektivitdas bazisan alatdamasszak a film allitdsait. A szerzoi
fantasztikus vizid stilaris eszkdze a dokumentativ realizmus, hiszen - ahogy
Fellini is megallapitja: ,Bizonyos értelemben minden realisztikus. En nem l&-
tok valasztévonalat abrazolas és valdsag kozott. Sok valdsagot latok az dbra-
zolasban. (...) Egy tajnak példaul kilonb6z6 rétegei vannak, kilonb6z6 mély-
ségekben, és ezek kozil a legmélyebb, amit csak a koltdi nyelv képes felszinre
hozni, nem feltétlenlil a legkevésbé valdsagos.!t A foldonkiviliek torténetének

10 Asztronautak: Donald Williams, kapitany; Dr. Ellen Baker, fizikus; Franklin Chang-Diaz,
plazmafizikus; Shannon Lucid, biokémikus; Michel McCulley, pilota — Herzog kdszonetet
mond az (Grhajésoknak batorsagukért, hogy a film csapataval egyitt voltak kildetéstikben,
valamint a NASA hozzajarulasaért és koltoi érzékenységéért.

1 Federico FELLINI, Jatszani, mint a gyermek, Bp., Hattér kiadd, 2003, 119.
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minden egyes képkockaja valos fizikai torténés, esemény eredménye, s akként
tlnteti is fel magat. A fantasztikus és a realisztikus egységet alkotva formalja
meg az alkotas kdzponti metaforikus képiségét, az ember nélkili végtelen kék
mélységet, amelynek nyoman egyfajta ,koltdi értelmezés” lehetdsége tarul fel. A
sci-fi fantazia nézdje a md vizualis és zenei megjelenitésének absztrahalo jellege
miatt képes magaéva tenni e megkozelitést, még ha a torténet konkrét megje-
lenitése le is koti. Az audiovizualis egységesség kiemelkedd volta egyrészrél a
kisérleti zenével foglalkozd muzsikus és megszallott mélytengeri buvar, Henry Ka-
iser antarktiszi jég alatt készitett képeinek, azok keretet képez6 és a narracioban
visszatérd montirozasanak, masrészrol Ernst Reijseger és Mola Sylla improvizaci-
0s zenéjének kdszdnhetd.!?

A romantikus fenséges csapdajat Herzog irdnidja segitségével kertli el: a
kék mélytengeri aljzat apré él6lényeit, a planktonokat az elhagyott bolygd lako-
iként mutatja be, akiket a foldi hdditok - az alien kommentalasa szerint - nem
részesitettek kell6 megbecsiilésben; idegen nyelviik egzotikus zenei intonacio.'3
E megmosolyogtatd narrativ kdzlésben meglapul az allatvédok elvakult szemléle-
tének kritikaja. Az irénian alapulé humor az filmelbeszélés tobb pontjan fellehetd,
példaul az asztronautak életének epizodjaiban (vidam ,lebegd tornamutatvanyok”,
gyakorlatok a kabinban), és legféképpen a fOszereplo foldonkivili kinézetének,
mimikajanak, tekintetének felvételein. A szerepet megformald Brad Dourif zilalt
klilseje, Orilt tekintete nem csak Herzog egykori kedves ellenségét, Klaus Kinskit
idézi, hanem benne foglaltatik a szinész szerepei altali el6élete: egykor zajos siker
kakukk fészkére (Milos Forman, 1975) cimd filmben, majd hossz( sorban kovet-
keztek a thrillerek és horrorok valtozatos gonosz gyilkos alakjai. Mivel ez utébbiak
nagy szamban kovették egymast, a nézok elvarasait jelentdsen meghataroztak, s
bar Herzog alienje inkabb semleges, mintsem gonosz, mégis arnyaljak Brad Dourif
filmbeli megjelenését egykori karakterei.'* Egyuttal az is igaz, hogy a szinész ki-
lépését a mdifaji film szerepkliséibdl, kategdriaibol éppen ez a mi segitette elb.

Osszegezve: Werner Herzog 2005-ben késziilt filmje az emberiség létkér-
déseit aktualis tudomanyos kérdéskorokon bellil feszegeti, s anélkil, hogy bar-
mely nézet mellett allast foglalna, elgondolkoztat azon, mennyi idonk lehet,
amig eljutunk bolygonk élhetetlenné tételéhez. Korkdrds strukturaba zarva, a
fikcid és a dokumentum formai-stilisztikai tarhazaval, az ironia ,fekete humora-
val” a tudomanyos kutatas eredményeit megkérdébjelezi, az (rutazas probalko-
zasait megcafolja, az Ujrakezdés lehetdségeit meghiusitja. A nézd a viszonylag
szérakoztatd film végén radobbenhet arra, hogy a fenntarthatésag, az emberi-
ség szamara meég megnyugtatéan hangzé alternativa végsé soron nem létezik.

3 Werner Herzog egy pszichedelikus miniaturat forgatott mindenkori kedvenc témaja-
rol, a masik massagardl, s kozben kihluzta szereplGinek Iaba aldl a talajt. Irja Diedrich
DiepERICHSEN, Wir sind dann mal weg, Die Zeit, 01.11.2007. Nr.45. (Nyers forditas tolem T.K.)
“Herzog ironikus fogasa az is, hogy Dourif hangjat adta Chucky-nak a Gyerekjaték (1988),
Gyerekjaték 2. (1990), Chucky menyasszonya (1998), Chucky ivadéka (2004) hirhedt rosszfiu
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