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Oszi szdmunk témaja az Ujrahasznositds megnyilvanuldsai a filmmivészet-
ben, és ehhez stilusosan maga a Filmszem folydirat is egyfajta atalakulason
ment keresztil. A korabbi lapstrukturahoz képest valtoztunk: ezentul a szigo-
rian egy téma koré szervezddo tartalom helyett egy fétéma és remélhetdleg
szamos kisebb altéma fogja alkotni a negyedévente megjelend lapszamok
tartalmat. Igyeksziink rovidebb irasokkal, ajanlokkal is szinesiteni kinalatun-
kat, amik gyors impressziokat jelenthetnek a hosszabb tanulmanyok elgon-
dolkodtato id6toltése mellett.

Jelenlegi szamunkban Ujrahasznositas témakorben a remake és az hommage
fogalmahoz kapcsoldodé irasokat talalnak olvasdink. Az el6bbi fogalom kapcsan
Matrai Titanilla Ph.D. a maganyos hds alakjat vizsgalja Kuroszava A testor és
Leone Egy maréknyi dollarért cim( filmekben, mig Foldvary Kinga a remake
és az adaptacid fogalmainak sajatossagait teszi meg elemzése targyava. Az
hommage témakorén gondolkodva Farkas Gyorgy Park Stoker cim( filmjét
elemzi a Hitchcock életml(ive el6tti tisztelgés szempontjabal.

Uj rovataink bekdszond irdsokkal mutatkoznak be: kényvtér rovatunkban fris-
sen megjelent szakirodalmi irasokat szeretnénk ismertetni és ajanlani olvaso-
inknak, mig vetité rovatunk az éppen aktualis ,latnivaldk” tekintetében adnak
Otleteket. Ennek megfeleléen a kényvtar rovatban most Kovacs Andras Ba-

A4

Gyobrgy Wong Kar-wai (j filmjét, A nagymester-t ajanlja.

Reméljik, hogy ismét tartalmas és szakmailag is értékes idotoltést nyudjtunk
olvasoinknak!

szerkesztéség
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Matrai Titanilla, Ph.D.

Két ur szolgai

Maganyos hbs Kuroszava Akira A testdrjében és Sergio Leone Egy
maréknyi dollarért cimd filmjében

El6ljaroban

Joseph L. Anderson egy 1962-es cikkében! emlitést tesz egy késziild Sergio
Leone filmrdl, mely Kuroszava A testér cim( filmjén alapul. Ekkor egy évvel
vagyunk Kuroszava filmjének bemutatasa utan és két évvel ennek adaptacié-
ja, Sergio Leone Egy maréknyi dollarért bemutatasa el6tt.

Nem ez az els0 eset, hogy Kuroszava filmjét mas filmkészit6 veszi alapul.
A vihar kapujaban (Rasomon, 1950) cim( alkotasabdl Martin Ritt készitett Az
er6szak (The Outrage, 1964)? cimmel egy westernt, melyet a targyalt Leone-
filmmel azonos évben mutattak be, illetve A hét szamuraj (Sicsinin no sza-
muraj, 1954) alapjan készllt Sturges A hét mesterlovésze (The Magnificient
Seven, 1960) maig az egyik legfontosabbként szamon tartott westernfilm.
Kuroszava teljes filmjein kivil egyes jelenetei, epizddjai is hatottak mas film-
készitOkre, igy Hitchcock Madarak (Birds, 1963) cimd filmjét A véres tron
(Kumonoszudzsd, 1957) egy jelenete ihlette, mig George Lucas a Rejtett eréd
(Kakusi toride no szanakunin, 1958) két veszekedd szolgajardl mintazta a Csil-
lagok haboruja (Star Wars, 1977) két veszekedo robotjat.

Kuroszava bar mas filmjébdl nem készitett adaptaciét, mlveiben maga is
sokszor nyul korabbi irodalmi vagy szinhazi alkotasokhoz. Gondolhatunk A vé-
res tronra (Kumonoszudzsod, 1957) vagy a Ranra (1985), melyek Shakespeare
Macbeth-jének, illetve Lear kirdlyanak feldolgozasai, vagy a Dosztojevszkij-re-
gény alapjan készilt A félkegyelm(ire (Hakucsi, 1951), a Gorkij-darab alapjan
késziilt Ejjeli menedékhelyre (Donzoko, 1957), de akar Jamamoto Sugord ira-
sait felhasznalé Dodeszkadenre (1970) vagy Rétszakallura (Akahige, 1965) is.

Jelen irdsban egy filmpart, Kuroszava egyik legmesteribb, egyben talan leg-
szérakoztatdbb filmjét, A testért (Jodzsinbd, 1961) hasonlitom 6ssze ennek

! Joseph L. AnbersoN, When the Twain Meet: Hollywood’s Remake of ,The Seven Samurai”,
Film Quarterly, Vol. 15, No. 3, Special Issue on Hollywood (Spring, 1962), 58.

Az irasban szerepl6 angol és japan idézeteket sajat forditasban kdzlom.

2 2011-ben egy Ujabb, ezittal thaifoldi adaptacio készilt. http://www.imdb.com/title/
tt2190475/?ref_=fn_al_tt_2 (Megtekintve: 2013. augusztus 31.)
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Per un pugno di dollari, 1963) cim( filmjével. Megnézem, hogy a hely valtoza-
saval hogyan valtozik a torténet, és hogy egy sikeres film milyen médon tud
Ujjasziletni 0j keretek kozott.

A filmekrol

Bar A testort Kuroszava és forgatdkdnyviro-tarsa, Kikusima Rjuzé eredeti mU-
veként tartjak szamon, a film nem minden el6zmény nélkil vald. David Desser
emliti Dashiell Hammett Véres aratas (Red Harvest, 1929) cim( regényének
erds hatasat, melynek alapszituacidja fellelhetd Kuroszava filmjében is, neve-
zetesen egy kisvarost uralé és egymast kiirtd két banda és a mindezt el6se-
gitdé kivilallo idegen torténete.* A fOhds figuraja szintén emlékeztet Goldoni
Két ur szolgajara. Azonban mig Goldoninal a szolga csupan a nagyobb bevétel
reményében szegddott el egyszerre két Urhoz, mely szituacidé a darab soran
sok helyzetkomikumra ad lehet6séget, addig Kuroszava, majd Leone hdse
kijatssza egymas ellen a két bandat, s ezzel aktiv részese lesz teljes pusztu-
lasuknak. Kuroszava filmje ihlette Leonét spagettiwesternje elkészitésére, de
maga a japan rendezd is is emlitést tesz a westernfilmek hatasaral:
Mindenki szereti a jo westernt. Mivel az emberek gyengék, jé embe-
reket és nagy hdsodket akarnak latni. Az Ujabb és Ujabb westernek
szlletésével egyltt kialakult ez a fajta nyelvtan. Ezen a nyelvtanon
keresztll tanultam én is a westernrol.®

Annak ellenére, hogy mar az Egy maréknyi dollarért megjelenése elott
lehetett tudni arrdél, hogy készll A testér adaptacidja, a filmkészitok nem vet-
ték meg a jogokat a feldolgozasra, tovabba a film stablistajan sem tettek
emlitést a korabbi filmrdl és az alkotdkrdl, és ezért késdbb jogi kovetkezmeé-
nyekkel kellett szembenéznilk. Bar a japan fél megnyerte a pert, és jelentos
kartéritést kapott, mindez nem jelentett nagy érvagast az Egy maréknyi dol-
larért forgalmazdi szamara a film oriasi sikerének és bevételének készonhetd-
en. Ennek ellenére az alkotdk hivatalosan mind a mai napig nem ismerték el,
hogy filmjlk A testor adaptacidja lenne.

Mindkét filmnek elkészllt a folytatasa, azonban ezek mar egymastol
figgetlen milvek. Kuroszava A testért kovetden készitette a Szandzsurot

3 A film fécimében nem jelenik meg Sergio Leone neve, helyette egy kitaldlt név, Bob Ro-
bertson szerepel rendezoként.

4David Desser, Samurai Films of Akira Kurosawa, Ann Arbor, Michigan, UMI Research Press,
1983, 101.

> Donald RicHig, The Films of Akira Kurosawa, Berkley, Los Angeles, London, University off
California Press, 1983 (harmadik, bovitett kiadas), 147.
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(Cubaki Szandzsurd, 1962), mely ugyan nem A testér folytatasa, inkabb a
foho6s egy Ujabb hasonld torténetben vald szerepeltetése. A figura azonos, s
mind a tarsadalmi abrdzolds, mind a problémak, valamint a foh6s szamuraj
problémamegoldasa is visszakdszon a korabbi filmbdl. Hasonld a helyzet Leo-
ne esetében is, aki nem a mar lezart térténethez tesz hozza Ujabb epizddokat,
hanem Kuroszavahoz hasonléan a fOszerepl6 koré épit Ujabb torténeteket. A
Par dollarral tébbért (For a Few Dollars More, 1965) és A JO, a Rossz és a Csuf
(The Good, the Bad and the Ugly, 1966) cimi filmekkel kiegészitve a korabbi
muvét hozta létre a Dollar-trilogiat.

Erdemes még emlitést tenni egy Ujabb adaptéciérdl is. Bruce Willis f6-
szereplésével, Walter Hill rendezésében készlilt Az utolsé emberig (Last Man
Standing, 1996), mely deklaraltan Kuroszava filmjét veszi alapul.®

A torténetrol

A torténet a XIX. szazadi Japanbdl a XIX. szazadi amerikai-mexikéi hatar
kornyéki kis varosba kertl. Mindkét esetben egy - a kulvilagtol szinte telje-
sen elzart - mikrokdézeget mutat be, mely egyben egy nagyobb tarsadalmi
egység leképezéseként jelenik meg. Annak ellenére, hogy kérnyezetikkel alig
van kapcsolatuk, az orszag vagy allam iranyitoival, tarsadalmuk mikodése a
mindenhova befészkelddd korrupcioval barmely allamszervezetben kdénnyen
elképzelheto.

A két film torténetvezetése is kisértetiesen hasonlit egymasra, kisebb
eltérésekkel jelenetrdl jelenetre kovetik egymast. Egy idegen, nevenincs férfi
(a tovabbiakban is idegenként utalok ra) érkezik ebbe a zart kézegbe, ahol két
banda prdébalja megszerezni a hatalmat, a varoska iranyitasat, s ez a kizde-
lem folytonos 6sszecsapasokkal, harcokkal jar. Kuroszavanal az Usitora- és a
Szeibei-csalad, Leonénél pedig a Rojo- €s a Baxter-csalad all egymassal szem-
ben. Az idegen elszegodik mindkét csaladhoz, és kijatssza Oket egymas ellen,
mig a film végére végérvényesen leszamol egymassal a két oldal. A korabban
orokos harcoktol zajos varoska ezzel egy nyugodt, békés hellyé valik, ahon-
nan a fohds - mint aki jol végezte dolgat - tovabball. (A két film szerepldinek
egybevetését és a torténet részletes 6sszehasonlitasat 1asd a mellékletben.)

A két csaladon kivil jelentOs szerep jut egy masik csaladnak is. A csalad
fiatal notagjat fogsagban tartja az Usitora/Rojo-csalad, a nd férje és kisfia
pedig tehetetlen ezzel szemben. A térténet soran ez a korlilmény lesz az,

6 A torténet érdekessége, hogy bar a film készitdi megvették A testér adaptalasanak jogait,
a United Artists, az Egy maréknyi dollarért filmstudioja perrel fenyegette Az utolsé embe-
rig készitdit, mondvan, jogtalanul készitenek adaptaciét az Egy maréknyi dollarért filmbdl.
Mindennek azonban nem lett semmilyen kévetkezménye. Allen Barra, From "Red Harvest”
to "Deadwood” http://www.salon.com/2005/02/28/hammett_2/

(Megtekintve: 2013. augusztus 31.)
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amit az amugy szenvtelen, csak a sajat gyarapodasat szem eldtt tartd idegen
megelégel, és a sajat szakallara kiszabaditja a n6t, majd elszokteti a csaladot.
Egyben ez is az a momentum, ami forduldpontot hoz az eseményekben, a hds
lebukik, a két banda kozotti harc eldurvul, mely nem sokkal késébb mindkét
oldal teljes pusztuldsahoz vezet.
Bar elsd ranézésre a torténet nagy tragédiat sejtet, nem ez a helyzet
- ez talan Kuroszava életmiivének legviccesebb, az egyik legszorakoztatobb
alkotasa. Donald Richie igy fogalmaz:
A vilag, és a vilag bajai annyira befészkelték magukat a mindennap-
jainkba, hogy Kuroszava azt a klilonds Iépést tette, hogy A testérben
nevetett mindezen. Ez a klléndsen vicces kosztiimds komédia kine-
vette az emberi ambiciét, az emberi cselekedeteket és az egész feuda-
lis katyvaszt. Mivel a nevetés ellentéte a siras, és mivel a japan filmet
mar annyira elarasztotta az utdbbi, Kuroszavanak ez az Uditd filmje
lett a legnépszer(ibb alkotdsa. A h6s nem kilonb a tobbinél, de azt
legaldbb tudja, hogy az egyik gonosz hogyan falja fel a masik gonoszt.”

Kuroszava filmjében a humor nemcsak a torténet szintjén jelenik meg,
hanem kihangsulyozza azt a szerepldk tancszer(i mozgasaval és a Kuroszava-
ra amugy nem jellemzd erételjes és funkcionalis zenével is. Leone esetében
is megmarad a humor, bar kdzel sem annyira kifinomult, 6 inkabb verbalis
szinten és didaktikusabban alkalmazza a szerepl6k egymassal folytatott par-
beszédeiben, interakcioiban.

A humorosan groteszk latasmddnak a megjelenitésére szolgal mindkét
filmben a koporsdkészitd személye, akinek reakcidi reflektalnak az esemé-
nyekre. Mig vannak, akik szornylilkdédnek a tdmeges mészarlason, addig a
koporsdkészitd boldog, hiszen 6 az egyetlen a varosban, akinek ez kitlin6
megélhetést biztosit. Amikor a helyzet Ugy hozza, hogy egy fovarosi hivatal-
nok (Kuroszava), illetve a hadsereg (Leone) érkezik a varosba, a két csalad
kényszer( fegyversziinetet két, melynek a hatasara a koporsdkészit6 letargi-
kus allapotba keril. Ebbdl csak az Gjabb harcok gydgyitjak ki, melyet ugran-
doz6 6rommel fogad.

A torténetvezetésen kivil a szerepldk is jobbara megfeleltethetok egy-
masnak. A fohds (vagy inkabb antihds) az ismeretlen idegen, akinek neve sincs.
Kuroszavanal, amikor a nevét kérdezik, kis gondolkozas utan a Kuvabatake
Szandzsuré nevet mondja, mivel a nyitott ablakon éppen egy szederfdldre
(kuvabatake) lat.® Leonénal a hdst Névtelen férfiként (Man with No Name) em-
litik — nemcsak az Egy maréknyi dollarért esetében, hanem a Dollar-trildgia
masik két részében is. A koporsdkészitd a film soran kétszer is Joe-nak szdlitja,

7 Donald RicHig, The Japanese Movie, Tokid, Kodansha International, 1983, 165.
8 A névadas megismétlédik a Szandzsurdban is, ahol egy kaméliabokorra nézve mutatkozik
be Cubaki (kamélia) Szandzsuroként.
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azonban az nem derdil ki, hogy ez a valds neve lenne-e a férfinak, vagy csu-
pan a koporsdkészitd ragasztotta ra.

Szatd Tadao A testor idegenét Kuroszava ,maganyos farkas” hostipusa-
ba sorolja.® Az idegen nem tartozik sehova, nincs se csaladja,'® se munkaja,
nem része semmilyen csoportnak vagy szervezetnek. Kiviladlldsa teszi lehet6-
vé, hogy kinevessen és romba dontsén minden mesterséges szervezddést és
emberi interakciot. Erejét is talan ez az egyedildllasa adja, hiszen nem koto-
dik senkihez, s igy nem zsarolhatd, nem befolydsolhatd. Joan Mellen szerint
0 ,testesiti meg a szamurdj személyét egy valtozd korban, amikor a feudalis
kotelékek mar lazulnak, de a vad kapitalizmus még nem jelent meg. Egyben
0 a késobbi jakuzak eldfutara.”!

A két szembenallé banda esetében az Usitorak egyértelmien Rojoéknak,
a Seibeiek pedig Baxteréknek feleltethetbk meg mind a csaldd és a banda
szereplGi, mind pedig a torténetben betoltott szereplik alapjan. Az er6sebb
Ushitorak és Rojok kozil a csaldd harom fivére a dominans, melyek kozdl
a fiatalabb Unoszuke, illetve Ramon a fohds legjelent6sebb ellenfele. Vellk
szemben all a Szeibei- és Baxter-csalad, mely az eldbbi, horizontalis iranyult-
sagl nemzetség utan egy vertikalis csalddmodellt mutat tébb generacidval.
Azonban a természetes csaladmodell ellen szdl, hogy mindkét esetben egy
no kezében van a legfobb iranyitas, mely mind a feudalis japan, mind a me-
xikéi-amerikai kérnyezetben valdszin(itlendl hat. Az Usitora/Rojo-csalad egy-
szer(bb, puritdnabb, mig a Szeibei/Baxter-csalad kifinomultabb tarsadalmi és
kulturdlis hattérrel rendelkezik.

Az idegen ingazasa a két banda kozott szinte azonos koreografiat kovet,
leszamitva a férfi legelsd kapcsolatba Iépését. Kuroszavanal a szamuraj el6-
szor a Szeibei-csaladnak ajanlja fel szolgalatait, majd - erejét és l(igyességét
bizonyitandd - harcot provokal Usitoraék bandajabdl néhany hoskodo fiatallal,
meg is 6l kozllik néhanyat, s Szeibeiék ezek utan fogadjak fel 6t. Ennek meg-
felel6éen Leone hOsének el6szor Baxterékhez kellett volna mennie, azonban
a targyalt jelenetben forditva torténik, és a férfi el6sz6r Rojoékat kornyékezi
meg, majd a Baxter-banda tagjaival folytat hasonld harcot. Ez a felallas addig
marad igy, amig a férfi ott nem hagyja az adott csaladot. Kuroszavanal a két
bandat egymasnak ugrasztja, majd a harc el6tt visszaadja a kapott pénzt, és
magukra hagyja 6ket bosszUbdl, miutan kihallgatta, hogy a csalad meg akarja
ot olni, hogy a kifizetett pénzt visszaszerezze. Leonénél ugyan szintén kihall-
gatott a férfi egy hasonld beszélgetést, azonban ezt nem arulja el Rojééknak,

® Maganyos farkasnak tekinti még Szatdé Tadao a a Félelemben élni (Ikimono no kiroku,
1955), a Rejtett eréd (Kakusi toride no szanakunin, 1958), a Gonosz jol alszik (Varui jacu
hodo joku nemuru, 1960) és a Cubaki Szandzsurd (1962) hoseit.

Szaté Tadao, Kuroszava Akira no szekai, Tokid, Szanicsi sobo, 1972, 224-245.

10Szintén a hOs maganyat, illetve a ndk hianyat elemzi Iipzsiva is.

IibzsiMa Koicsi, Kuroszava Akira - Koibito no fuzai, Eiga hyoron, 1961/4, Vol. 18 (6): 20-24
11 Joan MEeLLEN, The Waves at Genji’s Door, New York, Pantheon Books, 1976, 23.
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inkabb a kilatasba helyezett béke miatt adja vissza a pénzt, €s mond fel nekik.

A tovabbiakban az idegen ugyanigy mozog a két banda kozott. Ku-
roszavanal elkapja Usitora két bérgyilkosat és atadja Szeibeiéknek, majd
Usitoraéknak jelenti, hogy Szeibeiék elfogtak azokat. Leonénél Rojoék egy
hatar menti leszamoldsa utan a férfi két hullat helyez el a temet6ben csal-
étekként, majd jelenti elobb Baxteréknek, majd Rojoéknak a két ,tulélot”,
akik sorra megdfizetik a férfi szolgalatait, s végul tlizharcba kerilnek egymas-
sal a két ,tulél6” megszerzéséért.

A két film elsO Osszetlizése a torténetvezetésen bellil valamelyest eltér.
Mindkettd jellemzdje, hogy az idegen ugrasztja egymasnak a két felet, és
hogy 0 az, aki az utolsé pillanatban kiszall a jatszmabdl, és nem vesz részt a
harcban. Kuroszavanal, miutan felsorakozik a két banda, az idegen visszadob-
ja Szeibeiéktdl kapott pénzt, és sértetten — mivel Szeibeiék az életére térnek
- magukra hagyja 6ket a harcban. fgy az idegen ebben a pillanatban egyik
félhez sem tartozik, A testor visszatér6 motivumaként felmaszik a varoska
kozepén lévd toronyba, s igy térben is eltavolodva, kivilalléként onfeledten
szorakozik a latvanyban - ami nem mas, mint két nagyzold, amugy igencsak
gyava banda komikus kakasviadala. Ezzel szemben Leone esetében az idegen,
miutan Osszeugrasztotta a két csalddot, és bar szintén nem tartozik egyikhez
sem, mindkét féltol bezsebelte az 6tszaz dollar jutalmat szolgalataiért, a sok
pénzre hivatkozva (hisz ekkor nincs pénzszikében, amiért dolgoznia kellene)
vonja ki magat a harc aldl.

Kuroszavanal két tliszcsere-jelenetet lathatunk. Az elsd, amelyben a két
bérgyilkost szandékoztak elcserélni Szeibeiék elfogott fidval, kudarcba fullad,
mivel az akcidé sordn Unoszuke leldvi a dket. Ekkor Szeibeiék Ujabb tuszt prezen-
talnak; Nuit, a szerencsétlen not, akit elszakitva férjétdl és gyerekétdl az Usitora
csalad tart fogva. Ezek utan egy Ujabb tuszcsere kdvetkezik, melynek soran a
fid immar sikeresen kerul vissza Szeibeiékhez, illetve Nui Usitoraékhoz. Ezzel
szemben az Egy maréknyi dollarért esetében a két bérgyilkosnak megfeleld
szereplO a temetdben csalétekként elhelyezett két hulla, igy az 0 visszaszolgal-
tatasukra mar nem volt sziikség -, viszont Unoszukéhez hasonléan Ramon lelo-
vi az élonek vélt hullakat, megakadalyozandd, hogy elfecsegjék a torténteket.
A tuszcsere Leonénél kizardlag a nOre, Marisolra és a Baxter filra szoritkozik.

Itt tennék emlitést a haromtagu csaladrol, mely mindkét filmben kulcs-
fontossagu, de Leonénél nagyobb hangsulyt kap. Ez az a csalad, melybdl az
anyat az Usitora/Rojo-csalad elszakitotta a férjétdl és gyerekétdl, és szere-
toként fogva tartja, majd akit az idegen kiszabadit és elszoktet. A film leg-
elején, ahogy az idegen kozeledik a torténet helyszinéil szolgalé varoshoz,
egy csalad néhany tagjaval talalkozik. A testérben ez nem azonos a késdbbi
csaladdal. A bevezet6 jelenetben egy fiatalember menekil otthonrdl, mert
elege van a szegénységbll, kemény munkabol és éhezésbdl. Bar az apa
igyekszik visszatartani, a fil elszalad, hogy a varosban probaljon szerencsét.
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~Semmi értelme egész életemben zabkasat enni. Inkabb révid, de gazdag
életet akarok! Szép ruhakkal, finom ételekkel”*? — mondja a fid. A film végén
Ujra taldlkozunk ezzel a fiaval. A végso leszamolaskor 6 is Usitora bandajaban
harcol, @m gyavan menekilne a szamuraj kardjatol. Félelmében az anyjat
hivja.* ,Menj haza az anyadhoz... Mégis csak jobb egész életedben zabkasat
enni”* — utal vissza az idegen a korabbi jelenetre. Ezzel Kuroszava nemcsak
keretbe foglalja a torténetet, hanem egyben levonja a torténet tanulsagat is,
az egyéni torténetet ismét a teljes tadrsadalom dimenzidjaba helyezve.

Leone ezzel szemben mar a film bevezetd jelenetében expondlja a ké-
s6bb oly fontos szerepet jatszd csalddot. Ahogy az ismeretlen férfi kdzeledik
a varos felé, két hazat lat egymas kozelében. Egy kisfil szalad at az egyik-
bdl, és maszik be nagy titokban a masikba. Par pillanattal kés6bb egy durva
férfihang rivall a gyermekre, és tuszkolja ki a hazbdl. Mig Kuroszavanal a
bevezetoben a névtelen csaldd a kor tarsadalmi zavarait, problémait hivatott
érzékeltetni, addig Leonénél ez a tarsadalmi vetlilet elmarad - 6 kdzvetlenll
valamely egyéni problémara fékuszal, egyben felerbsitve a csalad szerepét a
torténetben, melyrél Kuroszavanal csupan a film 6tvenhetedik percében szer-
zUnk tudomast el6szor. Tehat mig Kuroszava egy altalanos tarsadalmi képet
fest, ahol a nyomor, a szegénység és az allandd harcok csaladokat szakitanak
szét, addig Leonénél mar a film kezdetétdl a csalad egyesitésére, vagyis az
altalanos és békés vilagrend helyreadllitdsara vald torekvést lathatjuk.

Elemzdk tobb esetben az Egy maréknyi dollarért csaladjat a Szent Csa-
ladhoz hasonlitjdk. A n6é neve Marisol, ami utalads Mariara, a kisfiut pedig
Jesusnak hivjak. Az idegen kvazi Gabriel arkangyalként jelenik meg nekik, és
menekiti meg Oket a veszély eldl.’> Ez a feltételezés azonban vitathatd, mivel
az egyszerl kozvetitOvel szemben az idegen itt a sajat belatasa alapjan cse-
lekszik, tovabba - a filmbeli banddkhoz hasonldéan - dlsagos eszkozdket hasz-
nal. Tény, hogy néz6ként mégis hajlamosak vagyunk a film mogorva fohdsé-
vel szimpatizalni, aki a csaldd megmentésével tuin6 dnmagan és kornyezete
kisstiliségén, és egy 6nmaga szamara onzetlen misszidt teljesit.

A kllonbségek kiemelése ellenére az Egy maréknyi dollarért mind szer-
kezetileg, mind tartalmilag koveti A testért még olyan elemekben is, melyek

12 Kuroszava Akira, Zensu Kuroszava Akira, Vol. 5 (A testor forgatokonyve), Tokid, Ivanami
soten, 1988, 71.

13 Az anya hivasa visszatér6é motivum mindkét filmben; a kisgyerek a tuszcserénél szé-
longatja az anyjat. Ugyanennek a jelenetnek komikus kiforgatasa, amikor a mar felnott
Szeibei fiu ugyanigy szdlitja az anyjat akkor, amikor a szerencsés tuszcsere utan visszake-
rdl a szlileihez — s melyre egy anyai pofon a valasz.

14 Kuroszava, i.m., 114.

15 Nisimor1 Kazuhiro hivatkozik elemzésében Kitses, Frayling, Cumbow és Simsolo irasaira.
Nisimor1 Kazuhiro, Sergio Leone kenkju néto: Jodzsinbd kara Kdéja no jodzsinbd e, Scriptsimus,
ol. 18, 2009, 66.
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elsO ranézésre nem tlnnek hasonldnak. Ilyen példaul az idegen varakozasa a
végsod harc eldtt. Miutan elmenekdilt Usitoraék, illetve Rojéék fogsagabdl, egy
tavoli buddhista templomban (Kuroszava), illetve barlangban (Leone) hlzza
meg magat az idegen. Az elébbiben egy késsel dob célba falevelekre, az utdb-
biban egy fémlapot kalapal. S bar a két cselekvés nem tilinik azonosnak, a
rendezd ebben a jelenetben mégis azt az eszkdzt exponalja, mely a kovetkezd
harc kulcsfontossagu eleme lesz, és mellyel a férfi képes lesz leszamolni az
Usitora/Rojo-csalad €16 tagjaival. A testOrben a szamuraj ezzel a késsel talalja
el a ra pisztolyt szegezd Unoszuke kezét, s igy a a lovést kivédve Unoszukét is
harcképtelenné teszi. Leone filmjében a fémlapot golydallé pancélként hasz-
nalja, igy Ramon lovései nem fognak rajta, mellyel az amugy tokéletesen célzd
Ramont pszichésen sokkolva teszi indiszponaltta, harcképtelenné. A jelenetek-
bdl jél Iathatd, hogy Leone nem szoritkozott minden esetben a torténet elemei-
nek egyszerl masolasara, hanem a térténeten bellli funkcidjuk szerint Gjraal-
kotta ezeket, és egy Ujabb kontextuson belll tartotta meg ezeknek a szerepét.

A képekrol

»~Amint tovabb és tovabb pereg a film, egyre vildagosabban, egyértelmiibben
érzi a néz6, hogy barmelyik pillanatban megallithatnd a kamerat, barmelyik
képkockat kinagyithatna és felakaszthatna festményként a falra. Nem csak
olykor-olykor, nem csak egy-egy kiemelt részletnél, egy finaléban vagy han-
gulatfestd bevezetésben valik hangsulyossa a képiség szandéka; a festmény
esztétikuma itt minden masodpercben jelen van.”*s — irja Nemes Nagy Agnes
A testorrol. Valdban, a képiség, ami mindig is klilondsen erételjes és hangsu-
lyos Kuroszavanal, itt mintha hatvanyozdédna. Mesteri esztétikaval tarja elénk
a kis varos kdzegében explicite megjelend tarsadalom mocskat. Bar A testor
kordban mar altalanossa valt a szines film, Kuroszava ekkor még mindig ra-
gaszkodik a fekete-fehérhez, és talan nem tulzas allitani, hogy képi vilaga a
fekete-fehér korszakaban teljesedett ki igazan. ,Rengeteg szint produkal az
operatdr fekete-fehérben, vak-fehéret, ekrit, tojashéjszint, galambszirkét,
éles arnyékot és lagy arnyékot, le egészen az alagut-sotétig”’ - folytatja Ne-
mes Nagy Agnes a korédbbi idézetet. Kuroszava hatborzongatéan hideg fekete-
fehér filmkockaival ellentétben allnak Leone izzdan napsitotte szines képei.
A képek koltoiséget Kuroszavanal kihangsulyozzak a mozgasok is, mely
egyrészt a szlintelenil fujo szélnek is kdszonhetd, ami még a mozdulatlan
emberek ruhajanak allandé tancaval egy nyughatatlan, folytonosan ideges

16 Nemes Nacy Agnes, Vadnyugat keleten, Filmvildg, 1983/1
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=6699 (Megtekintve: 2013. augusztus 25.)
17Uo.
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mozgast ad. Ezen kivll a szerepl6k mozgdsa is a groteszken komikus egy-
Ez szintén ellentétben all Leone szerepldinek feszllt és egyben frusztralt
mozdulatlansagaval, mely ellentét nagyrészt az abrazolt harci tevékenységek
eszkoztaranak kilonbozoségén alapul. Ugyanis, mig Kuroszava szerepldi -
Unoszuke kivételével - karddal harcolnak, mely a test erGteljesebb mozgasat
teszi szikségessé, addig Leone szerepldi egytdl egyig l6fegyvert hasznalnak,
ami az ellenfelek egymassal szemben feldllé statikus és koncentralt mozdulat-
lansagat kdvetd gyors tlizvaltasban teljesedik ki. Ennek soran a szerepl6knek
jobbara csak a karjuk, esetleg felsotestilk mozog, és ez nem ad lehet6séget
A testérhoz hasonld tancszerli mozgasra. A harcok felvezetése Kuroszavanal
mar a szereplok szinte balettszer( bevonulaséval és felallasaval indul, mig
Leonénél inkabb az egymassal farkasszemet nézo szereplok egymast her-
geld szovaltasaval kezdddik. A harcok jellegét is hangsulyozza a filmek képi
beallitasa. Mig Kuroszava a ra oly jellemz6 nagy latdszdggel, nagytotalokkal
dolgozik, ahol a szerepl6k teljes alakjat, sot a teljes jatékteret latjuk, addig
Leonénél nagyobb hangsulyt kapnak a kozeli képek, a westernekre jellemz6
szemekre valo fokuszalas, mely szintén a I6vések eldtti koncentraciot emeli ki.

A testér operatOre, Mijagava Kazuo, akivel korabban Kuroszava A vihar
kapujaban készitésén dolgozott egyltt, ezuttal is mesteri munkat végzett.
Mardan éles képei, alacsony szogbdl fényképezett groteszk beallitasai, a be-
zartsagot, menthetetlenséget sugallé ablakracsokon keresztiili képei magaval
ragadjak a néz6t - Nemes Nagy Agnest is, és Donald Richie-t is, aki A testért
tartja Kuroszava legjobban fényképezett filmjének.'®

A hangokrol

Méltan esik sok szé Kuroszava mesteri képi vilagardl, ezzel egyltt filmjeinek
hangzasvilaga legtobbszor eltorpll a képek magas szintjéhez képest. Igaz ez
a némelykor slagerszerlen elcsépelt vagy elcsépeltnek hatd zenére, illetve a
szereplOk artikuldlatlan, még a japanok szamara is érthetetlen beszédére. A
testér azonban mintha kivétel lenne. Nem a beszéd szempontjabdl, ami ezut-
tal is nehezen érthet6 a felirat vagy a forgatokdnyv olvasasa nélkil, azonban
az egyéb hangeffektusok és zenei megoldasok egyedildlldak a kuroszavai
oeuvre-ben. ,,Az ember olyan, hogy amikor valami nehézséggel talalkozik,
amikor nagy szerelmi banata van, vagy amikor nagy baleset éri, akkor érde-
kes mddon jo munkat tud végezni”® - mondta a filmkészités kezdetekor Ku-
roszava az éppen betegeskedd zeneszerzdnek, Szaté Maszarunak.

18 RicHig, The Films of..., 152.
191972-es interju Szaté Maszaruval. Nisimura JUicsird, Kuroszava Akira — Oto to eizd, Tokio,
Rippu sobd, 1990, 179.
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Valoban igy is lett, Szatd a felejthetetlen képektdl elvalaszthatatlan zenét
komponalt, mely karakteresen mutatja be a figurakat (Szandzsuré zenei té-
majat példaul egy bulddzer hangja ihlette??), és humoros groteszkséggel ke-
zeli a jeleneteket.

Hasonldan felejthetetlentl forr 6ssze Leone képi vildgaval Ennio Morricone
zenéje. Rendezb és zeneszerz0 itt dolgozott egyiitt eldszor, melyet tobb ko-
z06s munka kovetett, és mellyel mindketten beirtak neviket a westernfilm
torténetébe, bar els6 kozos munkajuk korantsem készilt olyan egyetértés-
ben, mint Kuroszava és Szatd esetében.?! Szatd sziporkazoan karakteres, am
sokszor visszafogott zenéjéhez képest Morricone zenéje kissé hivalkoddonak
tlnik, mely mar a film bevezeto felirata alatt vagtatd lddobogassal és 16vésso-
rozattal agresszivan vetiti el6re a torténetet. A zenét itt egy férfikar ,We can
fight” (Tudunk harcolni) szévegl éneke festi ala. Ez a zenei téma a film egy
késBbbi jelenete soran visszatér, azonban ekkor mar az ennél is elszantabb és
agresszivabb ,We can win” (Tudunk nyerni) ének szdl.

Szintén a filmek akusztikus vilagahoz tartoznak az egyéb zorejek, a
szereplOk cselekedeteibdl, illetve a torténetbol adodd hanghatasok. A testor
egyik filmtorténeti jelentdsége is ebben all: a japan filmtorténet soran ekkor
alkalmaztak el0szor a kard hangjat.?? Ennek megfeleléen az Egy maréknyi
dollarért esetében a lovések doreje a visszatérdo motivum.

Kuroszava szerepl6i ,csak akkor beszélnek, ha nem tudnak mashogy
kommunikalni”> - irja Blumenthal A véres tronrél, ez az allitas azonban igaz
Kuroszava tébbi filmjére is. Hasonlé mdodon a westernekkel kapcsolatban is
megemlitik a minimalis beszédet. Ez valdban igy is van mas amerikai vagy
olasz filmekhez képest, A testor utan azonban az Egy maréknyi dollarért in-
kabb bdbeszédlinek, fecsegbsnek hat.

Ellentétek

A két szembenallé csalad, illetve az idegen figuraja A testér esetében mind ja-
pan, mig az Egy maréknyi dollarért esetében az amerikai Baxterek (bar Baxter
felesége mexikoi) és a mexikoi Rojok allnak egymassal szemben, és ebbe az
alaphelyzetbe érkezik az angolszasz idegen. Ez természetesen a két orszag
XIX. szazadi torténelmi és tarsadalmi hatterébdl adodik, mig Japan egy teljes
elzartsagban 1évd szigetorszag, ahova kilfoldi nem (vagy ha esetleg mégis,
akkor csak szigoruan korlatozott szamban és meghatarozott keretek kdzott)

20 NisiMUrA, i.m., 180.
21 Gecz Zoltan, Morricone westernzenéi - A komponista, aki lelétte az éneklé cowboyt, Film-
vilag, 2004/07, 32-33. http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=1965

22 Kuroszava, i.m., 401.

23]. BLUMENTHAL, Macbeth into Throne of Blood. Sight and Sound, Autumn 1965, 194.
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tehette be a labat, addig Leone filmjének az amerikaiak és mexikdiak kdzotti
ellentét adta a hatterét. A Kuroszava-filmben az idegen ugyan mashogy vi-
selkedik, latjuk, hogy az adott kd6zdsségen kivilrdl érkezik a film elején, majd
ismét Utra kel a végén, de tagabb értelemben 6 is ugyanannak az orszagnak,
Japannak a szllotte. Az ellentétet itt inkabb a tarsadalmi rétegek kozotti elté-
rés mutatja nemcsak a korabban idealizalt, ekkorra azonban mar erkdlcsileg
zUll6tt szamuraj személyében, hanem a bandak altal felfogadott és harcba
szOlitott bln6zOk és parasztok személyén keresztil is. Harcolni, kardot hor-
dani kizarélag a szamurajok privilégiuma, a film zart vildagaban - és ekkoriban
mar minden bizonnyal a valdésagban is — a hatalom megszerzése érdekében
azonban mar barki kezébe adhatnak kardot, még a film elején menekdild pa-
rasztfil kezébe is.

Leone filmjében a két csalad kozotti ellentétet eleve a két eltérd nem-
zetiség is megjeleniti. Bar az idegen kinézetében az amerikai Baxterrel azo-
nos nemzetiségli (ugyan poncsdja egy kis mexikdi arnyalatot kélcsondz neki),
meégsem befolyasolja valasztasat a nemzeti identitas, ugyanugy kivilalloként
viselkedik mind az amerikai, mind a mexikdi bandaval szemben. A nemzetisé-
gi eltérést erdsiti, hogy Rojéék gyakran a pejorativ ,gringo” széval jeldlik az
idegent.

Figyelemre méltd a fegyverhasznalatban rejld ellentét is. A XIX. szazadi
Japanban a szamurdjok fo6 fegyvere tovabbra is a kard volt, melyet a szazad-
végi kényszer( nyitassal hattérbe szoritanak a modern fegyverek. Az idegen,
csakugy, mint a két csalad tagjai kardot hordanak az oldalukon, s a harcokban
azé a foszerep. Ez aldl csak az egyéves tavollétbdl hazatérd legkisebb Usitora-
testvér, Unoszuke a kivétel, aki els6 megjelenésekor bemutatja |6fegyverét,
valamint célzasi technikdjat, melyet az idegen is kétkedd hitetlenséggel szem-
lél. Az idegen és Unoszuke személyében ezzel nemcsak két ellenfél all egy-
massal szemben, hanem ez egyben a hagyomanyok és tradicidok 6sszecsapasa
a modernizacioval, a technikai fejlddéssel. Kuroszava Unoszuke legy6zetésé-
vel itt még egyértelm(ien a tradicidkat, a még az erkolcstelen harcos kezében
is nemessé valé harci eszkozt és harcmUivészetet dicsoiti — bar tudjuk, nem is
olyan sokdara Japan térdet hajt az er6sebb amerikai nyomas el6tt, amikor is a
szamuradj rétegtél megvonjak a korabbi privilégiumokat, kardjaikat bezluzzak,
hogy végérvényesen helylkbe Iépjen a modern harcaszat.

A fegyverek kozotti ellentét bizonyos mértékig megmarad Leone filmjében
is, bar ott kdzel sem ennyire élesen. ,Ha egy pisztolyos ember talalkozik egy
puskassal, akkor a pisztolyosnak nincs esélye”* — mondja Ramon az idegennek,
kihangsulyozandé a két fegyvertipus kozotti kiilonbséget. Azonban erre az ide-
gen racafol a film végén, igy ezuttal a modernebb technika gydzi le a régebbit.
A két |6fegyver kozotti kiilonbségben itt kordntsem érzékelhetd az a minGségi
ellentét, mint a Kuroszava-filmben megjelend kard és a |6fegyver kdzott lathato.

24 Egy maréknyi dollarért, 56’ 20” (magyar szinkron)
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Az idegen személye is 0tvozi az ellentétes jellemvonasokat, az erkol-
csileg vitathatd kétszind hds egyben erkélcsi tartassal a csalad megmento-
jeként mintegy védangyalként jelenik meg. Donald Richie egy gordg szinja-
ték istenéhez hasonlitja A testér idegenét, aki a darab elején leereszkedik
(megérkezik), a darab végén pedig felemelkedik (elmegy). Szenvtelenll nézi
az emberi cselekvéseket, és amikor 6 maga ugy gondolja, kdzbeavatkozik.?*

Végezetiil

,KUl6nOs néha a filmek sorsa”?® - kezdi irasat Baron Gyorgy Leone filmjérol.
Megemliti, hogy bar Leone filmjének sikerére nem szamitottak a forgalmazdk,
megis maig tartd nagy népszerliség 6vezi a filmet. A testér ,valdjaban nem
tobb, mint a késObbi csambara-tradicidk és a hollywoodi western 6sszeolva-
dasa, melybdl létrejott a Cinnecitta hibrid, a spagettiwestern”?” - irja Noél
Burch a filmrél. Kuroszava életmdivén belll nem szokas A vihar kapujaban, az
Elni vagy A véres trén nagysagahoz mérni A testért, mégis sajndlatos, hogy
Kuroszava filmjét nem 6vezi akkora érdekl6dés és népszerliség, mint a mar
klasszikussa valt Leone-filmet. Ahogy Baron Gyodrgy némi tulzassal irja, ,,mél-
tanytalansag volna [Leone] filmjét Kuroszava mesterm(ivével 6sszevetni.”?®

A testér és az Egy maréknyi dollarért szétvalaszthatatlan filmpar, szinte
lehetetlen az egyikr6l a masik emlitése nélkil beszélni. Ahogy dnmagukban
szbrakoztatnak, és fliggetlenil is megalljak a helylket, a két alkotas kdlcso-
ndsen egésziti ki egymast, forditja le, helyezi at ugyanazt a torténetet kilén-
b6z6 id6kbe, vildgokba, kultiralis kbzegbe, és ezzel egyitt vilagit ra Gjabb
részletekre, vet fel Ujabb kérdéseket.

25 RicHig, The Films of..., 149-150.
26 BARON GyOrgy, Egy maréknyi dollarért, Filmvilag, 1986/7, 46. http://filmvilag.hu/xereses_
frame.php?cikk_id=5767 (Megtekintve: 2013. augusztus 31.)

27 Noél BurcH, To the Distant Observer, London, Scolar Press, 1979, 318-319.
28 Baron, i.m.
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1. Melléklet: Szereplok

A testér (1961)

Egy maréknyi dollarért (1964)

A szamuraj (Kuvabatake Szandzsurd) Névtelen férfi (Joe)
Usitora Rojo
Usitora Don Miguel Benito
Inokicsi Esteban
Unoszuke Ramon
Tokuemon X (Ramon)
Kannuki, az orias Chico és Rubio
Szeibei Baxter
Szeibei John Baxter
Orin Consuelo
Joicsird Antonio
Tazaemon X
A csalad A Szent Csalad
Kohei Julian
Nui Marisol
Fid Jesus
Gondzsi, kocsmaros Silvanito, kocsmaros
Koporsokészitd Piripero, koporsokészito
Hanszuke, harangozé Harangozoé
Honma, korabbi testér Szeibeiéknél X
Hacsi, Kuma (gyilkosok) 2 halott katona
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2. Melléklet: Szerkezeti 0sszehasonlitas

A testér (1961)

Az idegen jon

Egy maréknyi dollarért (1964)
Az idegen jon

Talalkozas egy csaladdal

Az idegen talalkozik egy csaladdal, a fiu ott-
hagyja szlleit, megy szerencsét prébalni
Az idegen iszik a kutnal

Talalkozas a (Szent) csaladdal

Az idegen iszik a kutnal

Meglat egy kisfilt, aki atszalad a szomszéd
hazba az anyjahoz, majd elzavarjak onnan

Megérkezés a kihalt varosba

Egy kutya jon, szajdban egy levagott em-
beri kézzel

Az idegen korlilnéz a varosban

Usitora emberei ijesztgetik az idegent

Megérkezés a kihalt varosba
Jon egy 16, rajta egy halott lovagol

Az idegen korlilnéz a varosban
Baxter emberei ijesztgetik az idegent

Kocsmaban

A kocsmaros és a koporsdkészitd megjele-
nése

A kocsmaros elmondja a varos helyzetét
(Usitora vs. Szeibei)

Az idegen ugy dont, hogy a varosban marad

Kocsmaban

A kocsmaros és a koporsdkészitd megjele-
nése

A kocsmaros elmondja a varos helyzetét
(Rojo vs. Baxter)

Az idegen ugy dont, hogy a varosban marad

Utca

Az idegen felajanlja a szolgalatait
Szeibeinek

Harc az Usitora fiukkal

Utca
Az idegen felajanlja a szolgalatait Rojénak

Harc a Baxter fiukkal

Szeibeinél

Szeibei és az idegen az anyagiakrdl targyal
A csalad megbeszéli, hogy a harcok utan
megolik az idegent, igy visszakaphatjak

a kifizetett pénzt. Az idegen kihallgatja a
beszélgetést.

Szeibei tdamadasra késziil

Rojonal

Az idegen pénzt kap

Rojo par nap fegyversziinetet tervez, mert
egy lovas osztag megy keresztlil a varoson
A két Rojo testvér megbeszéli, hogy a
harcok utan megolik az idegent, igy visz-
szakaphatjak a kifizetett pénzt. Az idegen
kihallgatja a beszélgetést.

Utca

A két banda felall a harchoz

Az idegen visszaadja a pénzt, és nem vesz
részt a harcban (Az Egy maréknyi dollarért
temetbi harcanak feleltetheté meg)

Hirnok érkezik, jelenti, hogy egy hivatalnok
érkezik a fovarosbdl, a harc félbemarad

Utca

A lovassag megérkezik a varosba, majd
éjszaka titokban tovabbindulnak. Az idegen
és a kocsmaros koveti Oket.

A hivatalnok a varosban

Mindkét fél tiszteletét teszi a hivatalnoknal
Kozben mindkét fél igyekszik megnyerni
maganak az idegent

Kocsmaban

Usitora igyekszik megnyerni maganak az
idegent

Mondja, hogy a hivatalnok masnap eluta-
zik, és hogy egy eldljarét megoltek. Az ide-
gen gyanitja, hogy Usitora all a gyilkossag
hatterében

Folyopart az amerikai-mexikoi hataron

Rojéék lemészaroljak a lovassagot
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Békét kotnek a varosban
Megérkezik Unoszuke, a legkisebb Usitora
testvér, 0 ajanlotta békét

Az idegen elmondja a kocsmarosnak és
a koporsokészitonek, hogy a béke mindig
egy nagyobb harcra valé felkészilés

Rojonal

Az idegen és Ramon taldlkozasa

Ramon mondja, hogy békét kdtnek
Baxterékkel, az idegen erre visszaadja a
pénzt, és felmond

Ramon elmondja a testvéreinek, hogy csak
atmeneti a béke

A két gyilkos

Az idegen kihallgatja két részeg beszélge-
tését, akik Usitora megbizasabdl megolték
az eloljarét

Az idegen elfogja a két gyilkost

A két halott
Az idegen két halottat helyez el a varos
temet6jében

Szeibeinél
Az idegen atadja Szeibeinek a két foglyot

Az idegen pénzt kap

Baxternél

Az idegen elmondja, hogy a folydparti 16-
vOldozés utan két ember életben maradt,
és most a temetdben bujkalnak

Az idegen pénzt kap az informacioért

Usitoranal
Az idegen jelenti Usitoranak, hogy
Szeibeiék elkaptak a két gyilkost

Az idegen pénzt kap az informacidért
Az idegen és Unoszuke talalkozasa

Rojonal

Az idegen sz6l Rojoéknak, hogy két tul-
€16 katona bujkal a temetdben, és hogy
Baxterék el akarjak kapni Oket

Az idegen pénzt kap az informacidért

Utca
Usitoraék foglyul ejtik Szeibei fiat
Unoszuke tuszcserét ajanl

Utca - Sikertelen taszcsere

Szeibei fiat akarjak elcserélni a két gyilkos-
ra, de a csere soran Unoszuke lel6vi a két
gyilkost. Erre Szeibei Uj tuszt prezental,
Nuit.

Rojoék és Baxterék harca a temetoben
Ramon ,lelévi” a két hullat

Kozben az idegen Rojoék hazaban marad,
és tuszul ejti Marisolt

A harc soran Rojoék Baxter fiat ejtik tuszul
(A harc A testdr elsé 6sszecsapasanak fe-
leltetheté meg)

A két csaldd masnapra tuszcserét beszél
meg

Utca - Ujabb taszcsere

Szeibei fiat elcserélik Nuivel.

Kozben Nui taldlkozik a fiaval és férjével,
de (jbdl elszakitjak egymastdl a csaladot.

Utca - Tuszcsere

Baxter fiat elcserélik Marisollal.

Kozben Marisol taldlkozik a fidval és férjével,
de Ujbol elszakitjak egymastdl a csaladot.

Kocsma
A kocsmaros elmondja Nui és csaladjanak
torténetét az idegennek.

Kocsma

A kocsmaros elmondja Marisol és csaladja-
nak torténetét az idegennek.

Az idegen elindul, hogy elszeg6djon
Rojéékhoz.

Usitoranal

Az idegen elszeg6dik Usitordhoz, majd
elindul Inokicsivel, hogy megnézze, Nuit
megfelelden Orzik-e.

Rojonal

Mulatsag, melyben mar az idegen is részt
vesz.

Marisolt atkisérik a kis hazba.

Az idegen részegnek tetteti magat, majd
elindul a né utan a kis hazba.
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A kis haznal

Az idegen elhiteti Inokicsivel, hogy Nui
minden Orzéjét megolték, és elkildi segit-
ségért.

Ezutan az idegen megoli Nui 6rzéit, kisza-
baditja Nuit, majd férjével és fidval egydtt
elmenekiti. Az érkez6 Usitoraéknak azt
mondja, hogy nyilvanvaldéan Szeibeiék ra-
boltak el a nét.

A kis haznal

Az idegen lelévi Marisol 6rzdit, kiszabadit-
ja Marisolt, majd férjével és fiaval egyitt
elmenekiti.

Kdzben megérkeznek Rojoék, mert hal-
lottak a lovéseket. Az idegen elmenekiil,
Rojéék azt hiszik, hogy Baxterék rabolhat-
tak el a nét.

Usitoraék felgyujtjak Tazaemon textilkész-
letét bosszUbdl Nui vélt elrablasaért.
Szeibeiék kiontik Tokuemon szakekészletét
bosszubdl a gyujtogatasért.

(A folyd alkohol és a tliz motivuma az ide-
gen megverésekor jelenik meg.)

Kocsma Rojonal
Az idegen lebukik Az idegen lebukik
Usitoranal Rojonal

Az 6sszevert idegentdl probaljak megtudni,
hogy hol van Nui.

Az idegent verik, prébaljak kiszedni beldle,
hogy hol van Marisol.

Az idegen elbljik, majd elszokik.
Usitoraék keresik.

Az idegen elbljik, majd az 6t kereso
Rojéékra razudit egy hordé bort, és fel-
gyujtja.

A nagy felfordulasban az idegen elmenekiil.

Kocsma

A kocsmaros elrejti az idegent,
Usitoraéknak azt mondja, hogy
Szeibeiéknél bujkal.

Az idegen egy koporsot kér a menekiléshez.

Kocsma

Rojéék verik a kocsmarost, hogy megtud-
jak, hol bujkal az idegen.

Ezalatt az idegen elbujik a koporsékészito-
nél az egyik koporsoban.

Leszamolas Szeibeiékkel, menekiilés
A kocsmaros és a koporsdkészito viszi a
koporséba bujt idegent.

Ut kozben nézik, ahogy Usitoraék kiirtjak
Szeibeiéket.

Leszamolas Baxterékkel, menekiilés
Rojéék kiirtjak Baxteréket.
Kozben az idegen a koporsobdl nézi.

Kis templom

A labadozé idegen itt hizza meg magat.

A koporsokészitd szél, hogy Usitoraék el-
fogtak a kocsmarost. A koporsokészité egy
kardot ad az idegennek, aki elindul, hogy
leszamoljon Usitoraékkal.

Barlang

A labadozé idegen itt hizza meg magat.

A koporsodkészité szol, hogy Rojéék elfog-
tak a kocsmarost. A koporsékészitd egy
pisztolyt és dinamitot ad az idegennek, aki
elindul, hogy leszamoljon Rojoékkal.

Utca
Az idegen leszamol Usitoraékkal, majd to-
vabbindul a varosbdl.

Utca
Az idegen leszamol Rojoékkal, majd to-
vabbindul a varosbdl.
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3. Melléklet: Szereposztasok

A testér (Yojinbo, TI.LF)
Rendezo: Kuroszava Akira
Iré: Kikusima RjGz6, Kuroszava Akira
Zene: Szato Maszaru

Operator: Mijagava Kazuo

Vago: Kuroszava Akira

A szamuraj (Kuvabatake Szandzsurd) Mifune Tosird
Usitora Szazanaka Kju
Inokicsi Kato Daiszuke
Unoszuke Nakadai Tacuja
Tokuemon Simura Takasi
Kannuki, az orias Rasomon Namigoré
Szeibei Kavazu Szeizaburé
Orin Jamada Iszuzu
Joicsird Tacsikava Hirosi
Tazaemon Fudzsivara Kamatari
Kohei Cucsija Josio

Nui Cukasza Joko

Fid Nacuki Joszuke
Gondzsi, kocsmaros Tono Eidzsird
Koporsdkészitd Vatanabe Acusi
Hanszuke, harangozé Szavamura Ikio
Honma, korabbi testér Szeibeiéknél Fudzsita Szuszumu




Egy maréknyi dollarért

(A Fistful of Dollars, Per un pugno di dollari)

Rendezo: Sergio Leone (a fiimben mint Bob Robertson)

Ir6: Adriano Bolzoni, Victor Andrés Catena, Sergio Leone

Zene: Ennio Morricone

Operator: Massimo Dallamano, Federico G. Larraya

Vago: Roberto Cinquini, Alfonso Santacana

Névtelen férfi (Joe)

Clint Eastwood
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Don Miguel Benito Rojo

Antonio Prieto Puerto

Esteban Rojo

Sieghardt Rupp

Ramon Rojo Gian Maria Volonté (mint John Wells)
Rubio Benito Stefanelli
Chico Mario Brega

John Baxter

Wolfgang Lukschy

Consuelo Baxter

Margarita Lozano

Antonio Baxter

Bruno Carotenuto

Julian Daniel Martin
Marisol Marianne Koch
Jesus Nino Del Arco
Silvanito, kocsmaros José Calvo
Piripero, koporsokészito Joseph Egger
Harangozo n.n.




Matrai Titanilla, Ph.D.: Két Ur szolgai

Bibliografia
Primér forrasok
Forgatokényv

Kuroszava Akira, Zensu Kuroszava Akira, Vol. 5 (A testér forgatokdnyve), Tokio,
Ivanami soten, 1988, 69-116.

Filmek

Yojinbo, The Criterion Collection, 2007

Egy maréknyi dollarért, Warner Home Video, 2004

Last Man Standing, Warner, 1996

Szekunder forrasok

Kbényvek

Noél BurcH, To the Distant Observer, London, Scolar Press, 1979.

David Desser, Samurai Films of Akira Kurosawa, Ann Arbor, Michigan, UMI Re-
search Press, 1983.

Joan MeLLen, The Waves at Genji’s Door, New York, Pantheon Books, 1976.
Nisimura JUicsird, Kuroszava Akira — Oto to eizo, Tokid, Rippu sobd, 1990.

Donald RicHie, The Films of Akira Kurosawa, Berkley, Los Angeles, London,
University of California Press, 1983 (harmadik, bdvitett kiadas).

Donald RicHie, The Japanese Movie, Tokid, Kodansha International, 1983.

Szaté Tadao, Kuroszava Akira no szekai, Tokid, Szanicsi sobd, 1972.

Folydiratok

Joseph L. Anberson, When the Twain Meet: Hollywood’s Remake of ,The Seven
Samurai”, Film Quarterly, Vol. 15, No. 3, Special Issue on Hollywood (Spring,
1962),55-58.

BArRoN GyOrgy, Egy maréknyi dollarért, Filmvilag, 1986/7, 46.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=5767 (Megtekintve: 2013. au-
gusztus 31.)



2013/3 - 6sz

J. BLUMENTHAL, Macbeth into Throne of Blood. Sight and Sound, Autumn 1965,
190-195.

Geczi Zoltan, Morricone westernzenéi - A komponista, aki lelotte az éneklb
cowboyt, Filmvilag, 2004/07, 32-33.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=1965 (Megtekintve: 2013. au-
gusztus 31.)

Iibzsima Kdicsi, Kuroszava Akira — Koibito no fuzai, Eiga hydron, 1961/4, Vol. 18
(6), 20-24.

Jamamoto Tecudzsi, Italian Western — Sergio Leone ni joru szetsudan to hijaku,
iichiko, 2008 tavasz, Vol. 98., 114-124.

Nemes Nagy Agnes, A testdr - Vadnyugat keleten, Filmvildg, 1983/01., 16-18.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=6699 (Megtekintve: 2013. au-
gusztus 31.)

Nikaip6d Takuja, Kdja no jodzsinbd futatabi, Kinema Dzsunpo, 1984/6/15 (No.
888), 146-147.

Nikaip6 Takuja, Kdja no jodzsinbo tddzsd, Kinema Dzsunpo, 1984/5/1 (No.
885), 146-147.

Nisimor1 Kazuhiro, Sergio Leone kenkju ndto: Jodzsinbo kara Kdja no jodzsinbo
e, Scriptsimus, Vol. 18, 2009, 51-70.

Weboldal

Allen Barra, From “"Red Harvest” to "Deadwood”
http://www.salon.com/2005/02/28/hammett_2/ (Megtekintve: 2013. augusz-
tus 31.)

International Movie Database
www.imdb.com (Megtekintve: 2013. augusztus 31.)




Foldvary Kinga: Remake vagy adaptacié - nem mindegy? REMAKE ¢ REMAKE e

Foldvary Kinga

Remake vagy adaptacio - nem mindegy?

A napokban éppen a Stephen King regénye alapjan készuld Carrie remake-tol
volt hangos a sajtd, melyet Chloé Grace Moretz és Julianne Moore f6szereplé-
sével oktdber masodik felében mutatnak be az Egyestilt Allamokban. A 2011-
ben bejelentett film az eredeti regény harmadik feldolgozasa, de a marketing
anyagok szerint a forgatokdnyv joval kdzelebb maradt King regényének ere-
deti szOvegéhez, mint a korabbi verziok. De ha mar a remake megnevezést
hasznalod cikkek is megjegyzik, hogy a forgatdkdnyvek kozott vannak szamot-
tevd kllonbségek, akkor akar egy negyedik film is beallhat a sorba: az 1976-
os mozifilm és a 2002-es TV-valtozat ko6zott 1999-ben Diih: Carrie 2 cimen
készilt még egy film. Ez utdbbi valdjaban a Carrie-torténet folytatasa, mely-
nek alkotdi kozott a karakterek megformaldjaként szintén szerepel Stephen
King, de a cselekmény rovid, egy mondatos O0sszefoglalasa barmelyik Carrie-
valtozatra rahldzhatd: ugyanugy egy iskolai k6zosségbdl kirekesztett tinédzser
telekinetikus erejével elkdvetett vérflirdordl szol. Mint azt a film alkotdi is el-
ismerik, és a cimmel, valamint a regényirdonak a stablistaban feltlintetett ne-
vével batran vallaljak: ez a film sem johetett volna létre az el6zmény-szdveg
nélkdl, valdéjaban mégis az elsd film az, amelyhez kapcsoldodik, amelyiknek
képi vilagat, atmoszférajat, cselekményét vissza akarja idézni. Ennek kapcsan
pedig talan érdemes elgondolkodni azon, hogy egyaltalan mitdl lesz egy film
remake, hogyan tudjuk definidlni ezt a mindannyiunk altal gyakran hasznalt,
készen kapott és késznek elfogadott, de vildgosan mégse meghatarozott fo-
galmat - valamint azt a kérdést sem haszontalan koriljarni, hogy az adap-
tacidk elméletébe és gyakorlataba hol, mely pontokon illeszthetd bele ez a
sajat megnevezéssel, de kissé bizonytalan identitassal rendelkez6 kategoria.

A filmtorténetet szemlélve természetesen konny(d felismerni, hogy a
remake-ek életre hivdja az esetek jelent6s részében az lizleti szempont volt;
ha mar van egy jol bevalt forgatdkdnyv, egy joél cseng6 cim, egy ligyesen 0sz-
szerakott torténet, akkor miért kockaztassunk annyit az Gjjal? A legfrissebb
technikai Ujitasok bevetésével Ujra lehet forgatni a filmet kettd helyett hdrom
dimenzidban (lasd Titanic), animalt helyett él6 szerepl6kkel (lasd 101 kisku-
tya), vagy aktualizalhatd a cselekmény torténelmi-politikai szempontbdl, és
atkerilhet a koreai haboribdl az Obdl-haboru politikai kontextusaba (lasd A
mandzsuriai jelblt), hogy csak néhany példat emlitsiink. Az aldbbiakban vi-
szont elsdsorban nem ennek a gyakorlati szempontnak a feltérképezésével,
vagy a szégyentelen, minden rékardl hét bort lenydzo studidk leleplezésével
szeretnék foglalkozni - ezt mar sokan és sokszor megtették - hanem azzal,
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hogy minden elméletalkotasi kisérlet ellenére barmely adott film befogada-
sanak soran van-e egyaltalan jelentdsége a remake fogalmanak, és ha igen,
akkor mennyiben kilénbozik a fogalom hasznalati értéke maganak az adapta-
cionak a fogalmatodl és befogaddi érzékelésétol.

Ha megvizsgaljuk, mit mond az adaptaciéelméleti szakirodalom a re-
make fogalmardl, akkor az els6 meglepetés az lehet, hogy meglepben keveset
- minddssze az utdobbi masfél évtizedben jelent meg néhany kétet a témaban,
de az altalanos adaptaciéelméleti monografidk és esszégyljtemények egy ré-
sze egyaltalan nem is emliti a kérdést, vagy legfeljebb futd utaldsok formaja-
ban. José Angel Garcia Landa példaul két Shakespeare-adaptécié kapcsan el-
mélkedik a kanonban kilonféle statusszal rendelkez6 szovegek adaptacidjarol.
A remake-jelenséget igy foglalja dssze: ,vonatkozasi pontjuk a korabbi film,
nem pedig a regény vagy drama, melyen az a film alapult. A remake-ek alta-
laban vagy latvanyos kasszasikert hozo filmekre, popularis irodalomra, vagy
mitoszokra fokuszalnak.”* A fentiekbdl Landa szdmara logikusan kovetkezik,
hogy klasszikus m(ivek alapjan készilt Gjabb adaptaciékat még akkor sem
nevezhetlink remake-nek, ha azok nyilvanvaldéan utalnak korabbi filmekre,
ahogy Kenneth Branagh az V. Henrikben és kés6bb a Hamletben is egyértel-
m(ien megidézi Laurence Olivier ikonikus filmjeit, mivel ezeknél a klasszikus
forrasoknal az eredeti sz6veg az a megkerilhetetlen viszonyitasi pont, amihez
minden egyes filmalkotast mérink. Véleményem szerint azonban az érvelés,
bar sok szempontbdl van alapja, csak komoly fenntartasokkal, illetve szamos
kivétellel tekinthetd érvényesnek. Egyfeldl egyre kevesebb olyan klasszikus
szobveg létezik, amely egy egészen szlik szakmai rétegtdl eltekintve barmilyen
kozonség szamara adottnak, ismertnek, akar felismerhetének, tehat viszonyi-
tasi pontnak tekinthetd; Shakespeare életm(ivébdl, barmilyen szentségtorés-
nek hat is ez a megallapitas, 2013-ban mar legfeljebb a Hamlet, és esetleg a
ROmed és Julia tartozhat ide. Masfeldl Jane Austen szdvegei nagyon gyakran
valnak masodlagossa a beldlik készilt filmadaptaciokhoz képest — egy Ujabb
Bliszkeség és balitélet adaptaciot hidba probalnak az alkotok 6nalld, fliggetlen
filmként bevezetni: a mifaj torzskozonsége altalaban olyan komoly filmszo-
veg-ismerettel rendelkezik, hogy 6hatatlanul is az 1995-6s BBC-adaptaciohoz
fogja hasonlitani az (j valtozatot (illetve szévegismerettel is csupan a BBC-
adaptaciéo nyoman, és ahhoz képest masodlagosan rendelkezik).

Valamivel arnyaltabbnak tlnik az Andrew Horton és Stuart Y. McDougal
altal szerkesztett Play it Again, Sam: Retakes on Remakes cim( 1998-as kotet
eldszava, ahol a szerkesztok Edward Branigan narrativa-definiciéjaval jatszva
igy fogalmaznak: ,a remake olyan klilonleges séma, mely korabbi narrativakat

1 José Angel Garcia Lanba, Adaptation, Appropriation, Retroaction: Symbolic Interaction
with Henry V = Books in Motion: Adaptation, Intertextuality, Authorship, ed. Mireia ARAGAY,
Amsterdam, Rodopi, 2005, 181-99, 184. (minden idézet sajat forditasom)
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és tapasztalatokat jelenit meg Ujra, és egyuttal magyaraz is azaltal, hogy
azokat Uj idokeretben és valtozdé befogaddi pozicidkbdl szemléli”?. Ezért tehat
Horton és McDougal kifejezésével élve a remake-et nem csupan egyszerre
nézzik és olvassuk (mint egyébként barmely filmet), vagyis az elsddleges,
akar naivnak is nevezhetd filmélmény mellett a narrativa értelmezését, logikai
és ok-okozati kapcsolatok, utalasok, ellentmondasok feldolgozasat is végez-
ve, hanem mindezt még egy réteggel egészitjik ki: a befogadas élményét
folyamatosan arnyalja a filmnek a korabbi mUvel vald viszonya, mely szintén
folytonos értelmezési kisérletet és erbfeszitést igényel a néz6 részérol.

A fogalom valodi képlékenységére, a remake-jelenség hatterében meg-
h(zodé tobbszereplOs rendszerre talan leginkabb Constantine Verevis 2006-
os Film Remakes ciml monografidja hivja fel a figyelmet. Verevis a remake-
alkotas folyamatat egyszerre rugalmas folyamatként és komplex helyzetként
irja le, melyet ,a gyartdk, a kritikusok és a nézdk egymassal 6sszefonddd
szerepei és gyakorlata tesznek lehetdvé, de egyuttal korlatozzak is”3. Ennek
a parbeszédnek tudataban irja le szisztematikusan mindazokat az elméleti és
gyakorlati kérdéseket, melyek segithetnek a remake mint jelenség, valamint
az egyes remake-ek mint mdalkotasok vizsgalataban. Bevezeto fejezetében
részletesen szamba veszi a korabbi szakirodalom taxondmiai kisérleteit, és a
konyv egésze rendkivil arnyaltan vizsgalja, kelld pontokon fenntartasokkal is
hoz a kiindulasi feltevéshez, hogy a remake valamiért sajatosan filmes jelen-
ség (pedig mar korabban is felvetette annak problémajat, hogy akar a zenei
slagerek, akar mas mlvészeti agak egymast idéz6 Ujrafeldolgozasai lényegl-
ket tekintve ugyanezt teszik, mint a mozgoképes remake-ek).

Véleményem szerint azonban a remake fogalmat és lényegét leginkabb
az a tény teszi képlékennyé, amire Verevis szintén utal futdlag, és ami tulaj-
donképpen az adaptacidkkal és azok elemzésével hasonldan bizonytalan kate-
goriaba sorolja ezt a tipusu mult-idéz6 mdfajt: a befogaddi oldal ismereteinek
sokszinlsége. A remake kifejezésnek valdjaban ugyanugy nincs értelme, mint
az adaptacidnak sem, illetve pontosan csak ugyanolyan feltételek teljesiilése
esetén van: amennyiben a nézd ismeri az Ugynevezett forrasmivet (de azt,
és csak azt ismeri, tehat a remake esetében azt a film-el6zményt, amire az
Uj valtozat vissza kivan utalni - és ezt az elozményt a nézd (is) fontosabb-
nak, meghatarozdébb jelentdséglinek érzi, mint példaul egy szoveges eredetit,
vagy ugyanannak a szovegnek mas filmvaltozatat). Hiaba utal még a stablista
is Richard Condon regényére A mandzsduriai jelolt 2004-es valtozatanal: ha a
regényt nem ismeri a néz0, akkor nem tudhatja, hogy a torténet eredetileg is

2 Andrew Horton, Stuart Y. McDoucaL, Introduction = Play it Again, Sam: Retakes on Remakes,
eds. Andrew HorTon, Stuart Y. McDouagaL, Berkeley, University of California Press, 1998, 2.
3 Constantine Verevis, Film Remakes, Edinburgh, Edinburgh University Press, 2006, vii.
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az Obol-haborurdl szélt-e (ha tudja, hogy 1959-ben irédott, akkor sejtheti,
hogy nem), vagy az 1962-es valtozatot nézve sem lehet abban biztos, hogy
nem masodik vilaghdborus torténetet forgatott-e Ujra a studié a koreai habo-
rdra aktualizalva. A stablista és egyéb kiilsd szdovegek, extratextualis utalasok
megtekintése nélkil (marpedig tudjuk, hogy csak a legelszantabb filmrajon-
gok ulik végig a teljes stablistat) pedig egész egyszerl(ien nem létezdvé tehetd
az adaptacio vagy remake ténye, legaldbbis a néz0 pusztan az altala ismert
és felismert informaciét fogja elraktarozni a m(alkotdssal kapcsolatban. A
kllonbség tehat valdéjaban meghatarozobb a befogadodi oldalon: ha tudataban
van a néz6 annak a rétegnek, mely a mUalkotads létrejotténél szerepet jat-
szott, akkor értelemszerlien ehhez fogja viszonyitani a filmet, akar korabbi
filmrol, akar szoveges elé6zményrdél van szd. Ha viszont nem tud az el6zmény
|étérdl, vagy hidba tud, de konkrét szoveg- vagy filmismerettel nem rendel-
kezik, akkor szamara a film nem lesz sem adaptacié, sem remake, hanem
csupan az adott alkotdi garda legujabb alkotasa, vagy akar 6nalld, 6nmagaban
értékelheté md.

A remake-jelenség kudarcara kivald példa a brit Ealing Studidk egyik
nagyhatasu filmje, a fekete komédiaként helyenként mar-mar az abszurd ha-
tarat sarold The Ladykillers (1956, rendezte Alexander McKendrick; f6sze-
repben Alec Guinness, Peter Sellers, stb), mely magyarul Betéré az albérlbm
rendezésében. Mivel a film forgatokdnyvének nincsen semmilyen publikalt
irodalmi szovegeldozménye (dllitdlag a forgatokonyvird, William Rose alma-
ban szlletett meg a térténet, amit utana csak le kellett jegyeznie), ezért itt
nyilvanvald, hogy nem beszélhetlink irodalmi adaptaciérdl, csupan a forgato-
konyvnek, illetve maganak a filmnek az ujrafelhasznalasarol. Az azonos cim
mar a film bemutatasa elott egyértelmivé tette, hogy az alkotdk elismerik
a korabbi mU( |étét és hatasat, sot, tisztelegnek az elbtt; ettdl fliggetlendl, a
masolas semmiképpen nem nevezhetd szolgainak. A cselekmény azonossaga
csupan a torténet lecsupaszitott vazan érheto tetten, bar ott nyilvanvaldéan -
és mivel thriller-parddiarél, vagy fekete komédiardl van szo, a titokzatossag, a
nyomozas, a versenyfutas az iddvel, stb. mind olyan mdfaji elem, ami felilirja
esetleg a ml egyéb tulajdonsagai alkotta benyomast. Az Ujraalkotasra szant
ma kivalasztasa nyilvanvaléan nem véletlenszerlen tortént; a Coen testvérek
eddigi életmdvében valdjaban nagyon hasonld dolgok térténtek: egy-egy is-
mert mdfaj hatarainak feszegetése, parodia-szer( felidézése, ami a Ladykillers
esetében mind jelen volt mar 1955-ben is. A kudarc, vagy legalabbis a Coen
testvérek karrierjében meglepden szerény siker oka talan éppen az lehetett,
hogy az eredeti filmhez viszonyitva nem volt olyan irany, ahol a hatarokat at
lehetett volna mar hagni, mivel Alexander Mackendrick filmje is mar a mlfaj és
a nézli elvarasok felrugasara éplilt. A Coen testvérek filmjére vonatkozé kri-
tika részben ugyanezt fogalmazta meg: a gyenge teljesitményt annak tudtak
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be, hogy a filmre nem sikerilt ratenniik sajat alkotdi kézjegyiket, talan mert
tulsagosan hliségesek voltak az eredetihez.

Ha viszont ezt a kritikai alldspontot vizsgdljuk meg, ebbdl nyilvanvald,
hogy a kritikusok szerint hiiség kizardlag a cselekményen érhet6 tetten, hi-
szen lényegében minden mas megvaltozott az (j filmben. Az eredetileg az
otvenes évek Anglidjaban, azon belll is Londonban jatszodd cselekményt a
Coen testvérek a huszadik szazad végi Amerikaba, egy Mississippi-allambeli
kisvarosba helyezik, ahol a helyi kdzosség tulnyomorészt afro-amerikai szar-
mazasu, és a film fo atmoszféra-teremto eszkdze éppen a templomi k6zosség
lehengerld gospel-éneke. Ezzel parhuzamosan a tarsadalmi kontextus is meg-
valtozik: Mrs Wilberforce, az id6s angol holgy, aki még emlékszik Alexandra
kiralyné halalara, és életének legfontosabb eseménye a délutani teazas barat-
noivel, az amerikai valtozatban elkotelezett templomba jaré Marva Munson, a
protestans Bob Jones Egyetem tamogatdja, aki természetesen a teat is fele-
kezeti testvéreivel fogyasztja, mikdzben dics6itd énekeket hallgat.

Az 1955-0s Mackendrick-filmben a fekete komédia abszurditasa részben
abbdl szliletik meg, hogy hiaba a géniusz, hidba a mindenre elszant blin6zék
és a zsenialisan kivitelezett terv, ahol minden varatlan helyzetre van higgadt
megoldas - nem hidba Marcus Professzor a vallalkozas langelméje — egészen
addig, amig egy apré malor kdvetkezményeit mar csupan gyilkossaggal lehetne
elrendezni, de erre egyik b(in6z6 sem hajlandé. A thriller m(ifajadnak parédidja
tehat els6sorban szerkezeti, és kilénésen nem a f6 narrativa valdszerliségét
assa ala a film, hanem az emberi, sot, kisemberi tényez6 bevonasaval teszi
lehetetlenné, hogy a szerepl6k valddi h6ssé, a hétkoznapi 1étbdl kiemelkedd,
cselekedni képes hérossza valjanak. A karakterek hierarchidja nyilvanvalg, a
koztik levo intellektudlis, motivacids és jellembeli klilonbségek szdérakoztatoé-
an furcsa kompaniat alakitanak ki az 6ssze nem ill6, de mégis egytttm{kodo
tarsasagbdl, és ebben a dialdogus jellemrajzold ereje els6dleges szerepet kap.
SzereplOk és cselekmény egysége azonban soha nem bomlik meg, és ahogy
Thomas Sobchack is megfogalmazza a mdfaji film klasszicitdsanak Iényegét:
ami az elsoO jelenetben, az expozicidban megjelenik a film elején, annak mind
jelentdsége lesz a zaro jelenetben is.*

A szerepl6k megvaltozott hatterével értelemszerlen a teljes dialdgus is
megvaltozott; bar a 2004-es film feltlinteti az 1956-ban BAFTA-dijas, majd
1957-ben Oscar-dijra jel6lt forgatokdonyv szerzéjét, William Rose-t, nem is
csak a zard stablistdban, hanem mar a film elején, kdzvetlendl a cim utan
- valdjaban egyetlen mondat sem kerilt at az eredeti forgatékonyvbdl a
2004-es szovegbe. A Coen-vigjatéknak a kritikusok altal legtébbszor kiemelt
erénye példaul a Tom Hanks altal alakitott professzor barokkos nyelvhaszna-
lata, a bln6z8-géniusz kis hijan értelmetlenségig bonyolitott, minden nyelvi

*Thomas SoscHack, Genre Film: A Classical Experience = Film Genre Reader II ed. Barry
Keith GranT, Austin, University of Texas Press, 1995, 103-114, 107.
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és retorikai eszkozt felvonultato, szinte lehengerld erejével a nonszensz hata-
rat surold beszédmodja. Ezzel parhuzamosan minden egyes karaktert ugyan-
igy jellemeznek a sajat nyelvi megnyilatkozasai, a debilbe hajléan ostoba fo-
cista félszavai ugyanugy, mint a nagy (és mocskos) szaju fiatal fekete rapper
zagyva locsogasa. Ahol mindez viszont a célon is tullott, az a cselekmény
egysége, mivel a film elsd pillanatatdl kezdve az abszurdba hajlé dialdégus-
rol valéjaban hihetetlen, hogy kommunikaciés célokra, egyaltalan, barmilyen
informacio kozvetitésére alkalmas. Ha pedig a mifaj, akar az eredeti fekete
komédia, akar az abban parodizalt blnigyi film szabalyait és hatarait minden
ponton athagjuk, akkor kérdés, hogy mi marad - de a fesziiltség semmikép-
pen nem tart ki az egyébként nem tul hosszu film végeéig sem.

Mint a Ladykillers Otletgazdag, de ihlettelen atdolgozasa is bizonyitja te-
hat, a remake mint gondolat, mint inspiracios forras, vagy akar mint reklam-
fogas nem feltétlenll a siker zaloga: ha az elvarasok tul nagyok (vagy nem
vilagosak), akkor éppen a film masodlagos volta miatt érheti kritika az alko-
tokat. Mindannyian tudjuk, mennyire paradox ez a helyzet, hiszen az Uj cse-
lekmény és eredeti 6tlet mint olyan szinte nem létezik, de mégis nem mulé
elvards, mikdzben az ismert és megszokott, a kiprobalt és bizonyitott formu-
lak sikerét éppen sajat feledékenységlinkkel és miveletlenséglinkkel assuk
ala, ennek oka viszont ismét visszacsatolhatd az alkotdékhoz: a mivészetek
iparagga alakult, kovethetetlen mennyiségeket el6allitd tultermelésével |épést
tartani mar soha nem lesziink képesek. Marad tehat a remake, mint az orosz
rulett: a korlilmények szerencsés vagy szerencsétlen dsszejatszasan mulik,
hogy nagyot {t, vagy alig hallhatd zorejként beolvad a kilvilag zajaba.
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Hipndzis és kartyatriikk, a hideghaboru lathatatlan ellenségei
(A mandzsuriai jeldlt, 1962, rend. John Frankenheimer)

Hipnozis helyett gépesitett agymosas, beépitett mikrochip, huszonegyedik
szazadi laboratérium (A mandzsuriai jeldlt, 2004, rend. Jonathan Demme)
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Mrs Wilberforce a rendbérségen (Betord az albérlém, 1955, rend. Alexander

Mackendrick)
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Marve Munson a sheriffnél (Betor6 az albérldm, 2004, rend. Ethan és Joel
Coen)
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Professor Marcus, a valasztékos modoru b(in6z6 (Betord az albérlom, 1955,
rend. Alexander Mackendrick)

Professor G.H. Dorr, a bin6z6 géniusz (Betér6 az albérlém, 2004, rend. Joel
és Ethan Coen)
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Farkas Gyorgy: A feln6tté valas mint hitchcock-i thriller

Hommage ¢ Hommage e

Farkas Gyorgy

A felnotté valas mint hitchcock-i thriller

Chan-wook Park Stoker cimd filmjérol

Irdsom cimével gyakorlatilag a két legfontosabb tényezét meg is adtam Park
filmjével kapcsolatban. A torténet — barminek is latszodjon - nem mast bont
mufajban, amit korabban még nem neveztek annak, vagyis hitchcock-ban.
Park fogalmaz pontosan igy ,Hitchcock ma mar egy miifaj.”

Park kijelentésén elindulva akar gondolkozhatnank azon is, hogy vajon
tényleg bejarja/bejarta a hitchcock-i thriller az 6nallé mdfajja valas utjat,
ahogy azt példaul Altman irja tanulmanyaban,? azonban ennél sokkal fon-
tosabb kérdés, hogy Park sajat rajongasan - és persze a forgatokonyvird
Wentworth Millerén - tul milyen motivaciok vezettek ahhoz, hogy a felnétté
valas modern olvasatat a hitchcock-i univerzum térvényei alapjan épitse fel.

Talan némi kétkedésre adhat okot, hogy a Stoker forgatokonyvét nem
Park irta, raadasul tOle fliggetlenil, korabban késziilt el. Azonban Park szer-
z0ségére — mint filmkészitd — egyértelmd bizonyiték lehet tobbek kdzott, Park
allitasa, miszerint a forgatokdnyvre éppen azért esett a valasztasa, mert a
torténet f6bb vonalain tul a részletekben nagy mozgasteret engedett neki, to-
vabba mert a dialdgusokkal is szerényen bant a szerzd. Végezetiil pedig amint
tudjuk, a vizualis anyag alakitasa és a kérdéses helyzetekben a végsd szd is
a rendezdé.

Tampontok kezdetnek

A film keretes szerkezet(i, ami nem csak abban nyilvanul meg, hogy a kezdd
képsorokat (jelen) kovetden a kdzelmult torténéseit latjuk sorban, hogy meg-
értsiik, hogy jutottunk el a befejezésben kiteljesedd kezd6 jelenet esemé-
darabjanak szovege.

A bevezetd narracidban a f6szerepl6 India Stoker a kdvetkez6 gondola-
tokban foglalja 6ssze sajat torténetét:

L http://filmmakermagazine.com/66190-five-questions-with-stoker-director-park-chan-
wook/

2Rick ALTMAN, Ujrafelhasznélhaté csomagolas — Mlifaji termékek és az Ujrafeldolgozasi folya-
mat, Metropolis, 1999/4 M(fajelmélet (letbltés: http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=196
utoljara megtekintve: 2013-09-23)
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~Hallom, amit masok nem.

Apro, tavoli dolgokat is latok,

amit normalis esetben masok nem lathatnak.

Ezek az érzékek egy egész élet ota tartd vagyodas gylimdlcsei.
Vagyddas arra, hogy megmentsenek, vagyodas, hogy kiteljesedjek.
Ahogy a szoknyanak is szliksége van a szélre, hogy fodrozddjon...
Engem sem azok a dolgok formaltak, melyek belblem keltek életre.
Apam 6vét hordom, anyam bluza kéré kétve,

a cipbm pedig a nagybacsimtol van.

Ez vagyok én.

Ahogy a virag sem valaszthatja meg a szinét,

mi sem feleliink azért, amivé valtunk.

Csak akkor lehetsz szabad, ha ezt végre felismered.

Es a felnétté vélas az,

hogy szabadda valsz."?

A zarasban elhangzé Emily Welsh dalnak a szévege* tulajdonképpen ugyan-
ezeket a gondolatokat fogalmazza meg, a maga poétikus megkdzelitésében.
Azt tudni kell err6l a dalrél, hogy kifejezetten a filmhez késziilt, mégpedig
ugy, hogy inspiracioként Welsh megnézte a forgatott anyagot és ezek hangu-
lata és jelentése alapjan irta meg sajat dalat.

Azért is allitottam parhuzamba ezt a két, alkotdi nyilatkozatnak is te-
kinthetd szoveghalmazt, mert ha els6re nem lennénk biztosak abban, hogy a
film kulcs gondolatait taldljuk a bevezetd narracidban, akkor azok utan, hogy
ugyanezeket megerdsiti a film zarasaként hallhatd, a szbveges tartalmat te-
kintve utolsd mondatokként elhangzé dalszéveg, mar biztosak lehetiink ab-
ban, hogy a film értelmezésében ezek az elsddleges tampontjaink.
Vizsgaljuk meg, hogy milyen témakdroket foglal magaba a bevezetd széveg!

1. Feln6tté valas

2. Vagyodas

3. Determinizmus

4, Szabadsag
A fenti sorrend egyben fontossagi sorrendet is jeldl, marmint olyan érte-
lemben, hogy az els6 témanak az 6sszes tobbi ala van rendelve. Elsdsor-
ban azért, mert ezek mind az elsobdl kovetkeznek. A felnotté valas folya-
mata magaba foglalja a vagyddas feler6sodését, kiteljesedését, tovabba
a determinizmus/szabadsag dilemmajanak felszinre torését. Vitathatat-
lan, hogy a film valddi torténete India Stoker azon életszakaszanak felta-
rasa, amiben a gyerekkornak véglegesen bucsut mondva felnétté valik.

3 Sajat forditas, amelyet a film angol felirata alapjan készitettem.
4 http://www.lyrics.com/becomes-the-color-lyrics-emily-wells.html# (lasd a fiiggelékben)
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Belépés a valtozasba

A valtozasba torténd belépés a filmen valdésagos Iépések formajaban jelenik
meg. India szalad az erd8ben, majd konstatalja, hogy a cipdje vizhdlyagot oko-
zott, vagyis vélhet8en kinGtte azt. Lell egy szobor mellett - ami hasonl¢ test-
tartasban abrazol egy fiatal lanyt - és egy tlvel kiszurja a holyagot a laban.

A film egészén végig vonul a lab/cip6 szimbolikajanak fontossagara, rész-
letesen is kitériink a késObbiekben, itt most csak annyit, hogy nem véletlendl
szerepel itt ez a latszdlag teljesen banalis eseménysor. A hangsuly a kiszura-
son, a felgyllemlett matéria kifakasztasan van, hiszen ez szimbolizalja akar
az eddig rejtett dolgok feltarasat (lasd Az andaluziai kutya nyitdjelenetében
a szem megnyitasat), illetve a megérés, érettség altali kibomlast is, amiben
féleg a peteérés folyamatara asszocialhatunk.

A kovetkezo hangsulyos pont az ég6 gyertyakkal készenlétben all6 szile-
tésnapi torta, amelyet az apa, csupan hangeffektekbdl feltételezhet6 autdbal-
esete miatt egy lvegburaval letakarnak. Az allapot, amibe kerilt India azzal,
hogy 18 éves lett, elsO |épésként egyfajta stagnalast jelent, mivel még at kell
élnie bizonyos valtozasokat, hogy feln6tté valhasson. Ennek gyonyorld képi
kifejezOdése az Uvegbura alatt elalvd gyertyak kavargé fistje, ami mintha a
hormonalis valtozasok miatti fojtott érzelmi allapotokat hozna elénk. A valto-
zas bekdszontését jelz0 esemény (az apa haldla) is a kiindulépontok csoport-
jat gazdagitja, tovabba a meghatarozé szilotol vald elszakadast jelképezi.

A felnotté valas folyamatahoz kapcsolédo allapotok, érzelmek felidézé-
se kdnnyen segitséglinkre lehet a film szimbdlumainak értelmezésében. A
legfontosabb, és a film egészén végig vonuld szimbdolum a lab/cip6 kilon-
b6z6 helyzetekben vald szerepeltetése. India minden szliletésnapjara egyre
nagyobb méretl cip6t kap ajandékba, ami pontosan mutatja a novekedését,
s hogy egyre kozelebb keril a felnotté valashoz. A cip6 mint targy egyben
erotikus szimbdlum is. Nem véletlenil keresi Hamupip6két a herceg egy fél
par cipovel — azon tul, hogy ez az egyetlen tampontja. A cip6 tematikajaban
pedig ott érjik el a cslUcspontot, amikor végre kidertl, hogy a 18. szliletés-
napjara jaro cipo ott van Charlie nagybacsi taskajaban, és az nem mas mint
egy tlsarku cipl. A cipbvaltas folyamatat egészen részletesen megmutatja a
rendez0, ezzel is megerdsitve annak erotikus tartalmat.

Ha tovabb gondolkodunk a lab szimbolikus szerepérdl, mindenképpen
érdemes megemliteni, hogy az, hogy mennyire vagyunk hatarozottak (két
|labbal all a féldén), vagy éppen ,,milyen Uton jarunk” alapvetben a labbal 6sz-
szefliggd kitétek, amelyek Indidra vonatkozodan is megalljak itt a helylket.
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Erotikus viszonyok

Mivel a feln6tté valasnak egyik jelentds terlilete a nemi érés, igy kikerilhe-
tetlen annak targyalasa a filmben, hogy a f6szerepld nemi identitasa hogyan
kristalyosodik ki. Ezzel egyltt a szereplOk kodzotti erotikus viszonyok is fel-
vazolasra kertilnek, hiszen a foszerepld nem egy neutralis kdrnyezetben kell,
hogy kialakitsa sajat nemiségének képét.

Miutan India érésének ,meghozdja” Charlie nagybacsi, értelmezhetjik
ugy a személyét mint India szexualis ébredésének kifejez6dését. Amellett,
hogy természetesen ennél dsszetettebb karakterekkel dolgozik a rendezd, ezt
a meglatast alatamasztja rogton a temetés utani jelenet, amikor India lell a
zongorahoz, majd megérkezik az anyja és kéri, hogy segitsen. Ennek a jele-
netnek a végén latjuk, hogy India Iaban felmaszik egy pok. India nézi, majd
a pok eltlnik a labai kozott. A pdk eldfutara Charlie bacsinak, aki nemsokara
személyesen is megjelenik a hazban. Masrészt a behaldzast, csabitast jelké-
pezi ebben a kontextusban, amit egy késdbbi jelenettel erdsit meg Park.

A megerdsito jelenet a film kdzponti szekvenciajanak egyik része. Ez ott
kezdddik, hogy India az iskolabdl a hatsd udvaron keresztill indul haza, hogy
ne kelljen talalkoznia Charlie bacsival, aki az iskola el6tt varja autéval. Az
iskola mogott néhany fiu téblabol, akik kdzil az egyik mar kikezdett vele ko-
rabban is. India a fil kezébe dof egy hegyes ceruzaval. Majd megjelenik Whip
(szintén iskolai csoporttars), aki elktildi a sracokat. Mint megmentoé érkezik, de
India tudomast sem vesz rdla. Otthon, miutan Ujra kihegyezi a ceruzat, zon-
gorazni kezd. A darab gyakorlasa kdézben egyszer csak oda Ul melléje Charlie,
akivel négykezest jatsszanak. A négykezes tobb mint egyszer( kozos zenélés,
igazabdl csabitas és erotikus aktus. A darab végén pedig Charlie ugy tlnik el,
mintha ott sem lett volna. Talan csak India képzelte, fantazidlta, almodozta.
Ezutédn India fekszik az 4gyan, alszik. Almaban ismét latjuk a pdkos jelenetet
és rovid pillanatra Charlie-t is, majd India felébred. A konyhaban éppen Char-
lie és India anyja tancolnak, boroznak, végil csdkoldéznak. India mindezt meg-
lesi, azonban Charlie tudja, hogy India Iatja Oket, és bizonyos pillanatokban ki-
fejezetten neki ,jatszik”. Ekkor India elrohan otthonrdl és megkeresi Whip-et.
Majd sétalnak a soétét erdében, ahol 6 is ugyanugy csékolézasra birja a filt,
mint ahogy a meglesett feln6ttektdl [atta, azonban egy adott ponton megalljt
szeretne parancsolni a torténéseknek, de ebben még nincs tapasztalata. A
szekvencia a fil lekapcsoldsaval (Charlie bacsi), és India zuhanyzos jeleneté-
vel zarul. Lathatjuk, hogy mind a film fétémajat, mind az erotikus viszonyokat
tekintve ez a rovid jelenetekbdl allé szekvencia 6sszefoglalja mindazt, amit a
film teljes torténetében elszdértan kifejt a rendezo.

A szekvencia kulcsjelenete, amikor India és Whip csokoldzasabaol a fiu
szeretne tovabb Iépni, mig a lany nem. A fil er8szakoskodasanak Charlie hir-
telen megjelenése vet véget, mégpedig Ugy, hogy India apjanak ovével kotozi
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meg a filt, és engedi at India haragjanak. Miutan India diihében megrugdossa
a megkotozott fidt, ranéz Charlie-ra, aki egy fanak tamaszkodva nézi a jele-
netet. Vagast kovetden azt latjuk, hogy Charlie és India egy kocsiban Ulnek és
mennek haza. Ezutan kbévetkezik India zuhanyzasa. Az erd6ben 6sszekoszolt
ruhait a padldéra gyUjti, majd zuhanyozni kezd. Itt azonban egy fontos szer-
kesztési pontra kell, hogy felfigyeljink! A torténetvezetési csavar ott kdvetke-
zik, amikor India zuhanyzas koézben visszagondol (elképzeli?) az erdei jelenet
eddig nem latott részleteire. Ebben a rugdosas utan Whip elkapja India labat
és ismét a foldre rantja, folébe kerekedik (ez mar csak azért is érdekes, mivel
korabban még meg volt kotdozve egy dvvel). Ezt kdvetden Charlie ismét elkap-
ja hatulrdl, ugy, hogy az 6vet most az alla ald tekeri, amit két kézzel hizva
tulajdonképpen a filu fejét fesziti hatra, amerre normalis esetben nem nagyon
hajlik az ember nyaka, ahogy a filué is hamar elroppan. A halal pillanataval
parhuzamosan a foldon fekvo, tehetetlen India arcat, illetve a zuhanyzas koz-
ben éppen orgazmust atéld Indiat is latjuk.

A fenti vagasi-szerkesztési megoldasbdél kovetkezéen inkabb hajlunk arra
az értelmezésre, hogy a tényleges torténések és egyfajta erotikus fantazialas
0sszekapcsolasa talalhatd ebben a jelenetben, amit még sajatos szimbolika
is flszerez. Elég csak arra a beallitasra gondolnunk, ahol totalban latjuk a
szereplOket az erdében: India a foldon fekszik, folotte Whip feklidne, de az 6v
feszitése miatt a teste vonala inkabb felfelé ivel6t mutat, mig Charlie a féldén
all, két kézzel fogva az 6vet. A kép dinamikajat tekintve kdnnyen lathatjuk ugy,
mint ha Whip teste igazabdl egy eszkdzként jelenne meg Charlie kezében. Az
irdnyitd (Charlie) és a kezében |évo eszkdz (Whip) egylittesen van akcidban
Indidval szemben, annak (szexualis) leigazdsban. Mintha Whip csupan Charlie
szerszamakeént funkcionalna, igy annak haldla az orgazmus megfelel6je (lasd
példaul a francia nyelvben a , kis halal” kifejezés alkalmazasat az orgazmusra).

A film két ponton alkalmazza a bizonytalansagi tényezot India személye
és az altala atélt torténések kapcsan. Az els6 (erotikus) élmény, amikor a ta-
lan unalmasnak igérkezd zongoragyakorlas kézben India mellé Ul Charlie és
egy négykezesbe vonja be Indiat, a masodik pedig, az elébb emlitett erdei
jelenetnek a zuhany alatti felidézése. Mindkét esetben India a fOszerepld és
mindkét esetben van a torténteknek szexualis vonatkozasa.

A rokonait nem valaszthatja meg az ember...

Miutan a film torténetét Ugy is felfoghatjuk, mint csaladtorténet, hiszen a fébb
szereplok mind egy csalad tagjai, érdemes egy kicsit elid6zni az egyes csa-
|ladtagok torténeténél.

Ugyan azt viszonylag hamar megtudjuk, hogy Charlie az elhunyt Richard
Stoker testvére, de, hogy miért nem kerilt el6 korabban, arra inkabb csak
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magyarazatokat, talalgatasokat hallunk, mint sem kiderillne az igazsag. En-
nek megismeréséhez a film utolsd harmadaig kell varni. Ekkor jon ra India,
hogy a korabban megtalalt kulcs mit is nyit. Az apja irdasztalanak egyik fi-
okjat, ahol a csaladi titkok rejtéznek. A titkok els6 adagjat India a megtalalt
dokumentumokbodl maga is kideriti. Richard és Charlie mellett egy harmadik
testvér is szerepel a csaladi fényképeken, a legkisebb, Jonathan. Réla eddig
nem esett sz6. A masik nagy felfedezés pedig Charlie levelei, amiket Indidnak
kildott a vildag mindenféle zugaibdl. A levelek olvasasat kdveté boldog pilla-
natokat - hiszen a szévegbdl egyértelmien kirajzolodik egy Indiat végtelendl
szeretd férfi képe, aki minden koérlilmények és tavolsagok ellenére is folyton
Indidra gondol - hamarosan a realis felismerés jézansaga koveti, amikor India
észreveszi, hogy a boritékok hatoldalan mindenitt ugyanannak az intézetnek
a bélyegz6je szerepel.

A titkok masik nagyobb adagjat Charlie-tél tudjuk meg, miutan India a
nyomozasban megakadva felteszi neki a kérdést, mi lett Jonathannal. Charlie
elmeséli, hogy gyerekként mennyire szerette a batyjat, majd mikor az a kis-
testvérik, a 2 éves Jonathan miatt 6t elhanyagolta, egyszer(ien a homokozo-
ban &sott godorbe irdnyitotta és eltemette. Ertheté modon a tettéért rogton
zart intézetbe kertlt, ahol egészen India 18. szlletésnapjdig tartottak gondo-
zas alatt. Ezen a napon Richard elment érte, de nem azért, hogy haza vigye,
ahogy Charlie azt varta volna, hanem, hogy megszabaduljon téle. Mindent
eldére elrendezve azt ajanlja Charlie-nak, hogy kolt6zzon New Yorkba, éljen
ott, t6lik természetesen mindvégig tavol. Ameddig ezt betartja, szabadon
élheti az életét. Charlie szamara ez elfogadhatatlan, hiszen gyerekkori tettét
megeldzoen, és azéta is semmi mas vagya nem volt, mint Richard kozelében
lenni, vele egy csaladként élni. A csaldédas miatt megoéli Richardot, és a sajat
kezébe veszi a dolgok iranyitasat.

Charlie multjardl a szereplok kozil Richardon kivil még két embernek
volt tudomasa. Mrs. McGarricknek, a hazvezeténonek, illetve a késdbb meg-
jelen6 Gwendoline nagynéninek. Pontosan a tuddasuk miatt rovid szereplés
utan maris a masvilagra keriilnek Charlie hathatds kézrem(ikodése altal.

A csaladon bellli viszonyokra altalanosan érvényesnek mondhatjuk, hogy
nem jellemezte a tulzott kommunikacid, a szoros emberi kotelékek megléte.
Charlie létezésér6l — bizonyos értelemben érthetd moédon - Richard még a
feleségének sem beszélt. Azonban ezen tul sem volt koztlik szoros kapcsolat.
Talan még a kapcsolatuk kezdetén, de az is lehet, hogy csak rovid fellangolas
volt. Attél kezdve, hogy India mar nem volt kisgyermek, az apja folyton va-
daszni jart vele. Ami kifejezheti azt, hogy bizonyos mértékben India pétolta
Richard szamara a testvérét Charlie-t, akit tulajdonképpen mélyen szeretett,
de a féltékenységbol elkovetett gyilkossaga olyan mértékben renditette meg a
belé vetett bizalmat, hogy azt az évtizedek sem tudtak benne megvaltoztatni.

Az allandé vadaszatok miatt India és az anyja kozott nem is alakult ki
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igazi, mély szlil6-gyermek kapcsolat, aminek két fontos megnyilvanulasat lat-
juk a filmben. Az elsd, amikor még a film elején India anyja arra invitalja a
lanyat, hogy menjenek el egyiitt a varosba, csak sétaljanak, fagyizzanak,
toltsenek el egyltt egy kis id6t. Mert erre var annyi év 6ta, mikdzben India
egyre csak az apjaval jart vadaszni, 6 megelégedett volna akar csak egy dél-
utannal is. A masik, amikor a korabban mar részletesen leirt kdzponti szek-
venciat kovetéen, a zuhanyzas utan India bemegy az anyjahoz, hogy fésilje
meg Ot. Az anya zavarodottsaga elarulja, hogy valami olyan eseménnyel ke-
rilt szembe, amiben nem hogy tapasztalata nincs, de egyben annyira varat-
lan is, hogy teljesen felkészlletlendl all, nincs ra rutinja, hogyan viselkedjen.

Nevedben a végzeted

Alapvetden nem tamogatom az értelmezéseknek azt a valtozatat, ami-
ben minden apré - és sokszor jelentéssel valdban nem rendelkezd - do-
logba, jelenségbe jelentések és 0Osszefliggések sorozatat probaljuk be-
legyémoszdlni, csak hogy elmondhassuk, megfejtettilk valaminek az
értelmét. Ezzel a kitéttel egyltt gondolom, hogy jelen esetben érdemes
megvizsgalnunk a szerepl6k nevét, és az ahhoz kapcsolddd képzettarsita-
sokat, amelyek szerintem nem a véletlennek kdszonhetdek, hanem tény-
leges szerepet jatszanak a film Aaltal felépitett jelentéshaldé egészében.

Richard - erds, hatalommal rendelkez6.

Charlie - ember, férfi, szabad ember.

Jonathan - Isten ajandéka

Evelyn — madar

India - az orszag/félsziget nevébdl szarmazik, esetiinkben az egzotikum
kifejezOdése

Gwendolyn - fehér hajq, tisztességes

Whip - mint név, nem létezik, maga a sz6 vadaszinas, ostor, csapkod,
fiirgén mozog, jelentésekkel bir.

A fentiek fényében egyrészt kibontakozik el6ttiink a testvérgyilkossagnak
mint K&in és Abel torténetének sajatos feldolgozasa, ahol Richard jatssza is-
ten szerepét, akinek figyelmére mindkét fid vagyakozik. Jonathan a maga ter-
mészetébdl addéddan azt egyszerlen megkapja, mig Charlie nem tudja milyen
eszkozokkel elérni a kordbban mar megtapasztalt allapot Gjbdli bekdszontését.

Masrészt érdemes egy kis figyelmet forditanunk Evelyn (India anyja) ne-
vének jelentésére is. A madar a film kontextusaban igen csak jelentoségteljes
szimbolum. Az apa és India vadaszatainak relikvidi a lelott és kitomott mada-
rak, amik Richard dolgozdszobajat is benépesitik. Evelyn mint madar esetében
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a kulonbséget az jelenti, hogy bar Richard 6t is ,,levadaszta”, de életben hagy-
ta, csupan egy haz méretl kalitkaba zarta. Ennek a bezartsagnak Evelyn
tobb alkalommal is hangot ad a film soran, amikor a sajat életérdl beszél
annak fényében, hogy most mar Richard nélkil mihez is kezdjen. A hirte-
len jott szabadsag tulajdonképpen egyfajta tanacstalansaggal jar egydtt.

Tisztelgés Hitchcock elott

Ahogy azt Parktél mar megtudhattuk, nagy tisztelGje Hitchcock filmmlUivésze-
tének, s6t az a torténet is kdzismert, hogy Park a Szédiilés hatasara dontott
ugy, 0 is filmrendezd szeretne lenni. Miutan a forgatékonyvet Parktodl fligget-
lendl készitette Miller, igy a hitchcock-i utaldsok nem csupan Park rajonga-
sabdl fakadnak. Erre vonatkozéan tobb helyen nyilatkozott Park, hogy annak
ellenére, hogy szereti Hitchcockot sok esetben a ra térténd utaldas mar a for-
gatokonyvben szerepelt és annak kihagyasa a forgatokdnyv logikajat boritot-
ta volna fel. Vagyis Miller hasonld mddon rajongdja lehet Hitchcocknak.>

De nézzik, hogy milyen parhuzamokat taldlhatunk a Stoker és Hitchcock
életm(ive kdzott! Az evidens kategdridba tartozik — amit a legtobb ismertetd,
kritika is megemlit — hogy a Stoker alapszituaciét kdlcséndz Hitchcock A gyanu
arnyékaban cim( filmjébol. A hirtelen megjelend Charlie nagybacsi mindkét
filmben szerepel, mindkét helyen Charlie-nak hivjak, és mindkét helyen gyil-
kol, igaz mas-mas indittatasbdl. A csalad foszerepldje mindkét filmben egy fi-
atal lany, aki Hitchcocknal rajong a bacsikajaért, majd kénytelen szembenézni
az igazsaggal, hogy az gazdag 6zvegyek gyilkosa és kifosztdja. A klasszikus
zenei részlet is megtalalhatd mindkét filmben, amit Charlie bacsi fltyorész,
azonban a Stoker esetében ez is kisebb hangsullyal hangzik el. Talan még a
helyszin von parhuzamot a két film kdzott, hiszen mindkettd az amerikai délen
jatszodik.

Charlie nagybacsi karaktere a Stokerben kbdzelebb all a Psycho Norman
Batesjéhez, annak mentalis sajatossagat és viselkedését tekintve is. Ezen tul
a Psycho-ra asszocialhatunk a kitomott madarak révén — Norman hobbija az
allatpreparalas, illetve az alagsorban jatszédo jelenet altal, amikor India a jég-
krémes dobozokat leviszi a fagyasztéba. Két alkalommal is megall a feje felett
lévd lampanal, majd azt nyugodt kézmozdulattal elloki. Az ide-oda tancold
lampa fénykévéje mindenképpen esziinkbe idézi a Psycho egyik zard jelentét,
amiben Marion testvére felfedezi Norman mumifikalddott anyjat, akit Norman
a pincében rejtett el. Az idézés azért is érdekes, hiszen ott a sokkold pillanat
miatt a nd ijedtében kapja fel a kezét, és iti bele a lampaba, még inkabb
ijesztévé téve a pillanatot a [dmpa imbolygd fénye miatt. Ehhez képest India

>Sajnos erre nézve elsd kézbdl nincsenek informacidink, mivel sajatosan és furcsa moédon
a filmmel kapcsolatos interjik sorabdl hianyzanak azok, amelyekben barki is Wentworth
Miller-t faggatnd a forgatékonyv megirdsa soran torténtekrél, elképzeléseirdl, stb.
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szemlatomast szandékosan teszi ezt, vagyis tudatos szinten fejezi ki, tisz-
taban van azzal, hogy valami szérny(iség var ra, de szembe mer nézni vele.
(Maga a szornyliség, vagyis a fagyasztoba rejtett hazvezeténd azonban itt
meég nem lesz nyilvanvald a szamara.)

Szintén a Psycho-hoz kapcsolja a filmet India zuhanyzods jelenete is, ahol
a zuhanyfejbdl 6mlo viz képénél egész konkrét hasonldésagot tapasztalunk,
de a zuhanyzads, gyilkossag, és ezek szexudlis képzettarsitasait tekintve is
analdgiat fedezhetiink fel. (KésObb lathatunk egy olyan jelenetet is, ahol India
anyja all hasonldéan a zuhany alatt, mikdzben egészen mas hangulatot araszt
a jelenet beallitasa.)

A filmet keretezd jelenet szintén ismerds lehet, ha mas mddon is, Hitch-
cock Psycho-jabél. Ott a foszerepl6 n6 az éjszakai vezetésbe belefaradva all
meg az autéut szélén, s taldl ra masnap a rendor. A beallitasok kozotti hason-
l6sag szemmel lathatd. Ahogy az Ut melletti fehér virdgzatu névény is megje-
lenik mindkét filmben, bar ez utdbbi esetében akar masféle asszociacidkat is
emlithetlnk.

Charlie gyilkolasi mddszere az ovvel emlékeztethet minket Hitchcock
Frenzy-jének foszerepl6jének, a nyakkendds gyilkosnak a viselkedésére. Az a
jelenet, amiben Charlie egy telefonflilkében megfojtja Gwendolyn nagynénit,®
utal arra a jelenetre,” ahol a f6szereplO, Blaney ex-feleségét sajat irodajaban
fojtja meg a gyilkos, egy némileg filozofiai izl beszélgetést kovetden.

Végezetll pedig meg kell emliteni Hitchcock Marnie cim{ késdi filmjét
is, amire kifejezetten Park hivja fel a figyelmilinket. Egy interjuban? tér ki ra,
hogy a film elkészitése utan volt lehet6sége ismét megnéznie a Marnie-t, amit
nagyon rég latott, és ekkor vette észre, hogy akaratlanul is milyen hasonldsa-
gok talalhatdak a két film kozott. Példaul az anya-lany kapcsolat, a féslilkodés
mint szimbdlum, vagy a gyerekkori gyilkossag mint meghatarozé trauma.

Az mar csak egy kllon érdekesség - akar épitészetileg is — hogy a Stoker-
hazban is taldlunk egy emeletre vezetd |épcsot, rdadasul félkoriveset, mint
tobb Hitchcock filmben is. Természetesen, ahogy a Hitchcock filmekben, ugy
a Stoker-ben sem csak diszlet ez a 1épcsd, hanem dramaturgiai funkciéval is
rendelkez0 fontos elem.

Zarszo

Chan-wook Park els6 nem koreai filmjét nem csak a téma és a paradés sze-
replogarda okan el6zte meg nagy varakozas, de komoly kérdés volt, vajon

6 Kilon érdekessége a jelenetnek a total bedllitdsban lathatd ,motel” felirat, ami mégis
csak emlékeztet minket a Bates-motelre.

7 Amit egyébként teljes egészében csak a rendez6i valtozatban lathatunk!
8http://filmmakermagazine.com/66190-five-questions-with-stoker-director-park-chan-wook/




2013/3 - 6sz

mennyire sikerll sajat stilusat megodriznie egy olyan produkcidoban, aminek
raadasul a forgatokdnyvét sem O készitette. A sikerre és a sikertelenségre
is egyforman esély volt, igy kifejezetten 6romteli, hogy Park premierje nem
hozott bukast. ElsGsorban itt természetesen nem a pénzligyi eredményre
gondolunk, hanem arra, hogy milyen mértékben tudott a kordbbi filmjeibdl
ismert rendezdi képnek megfelelni egy teljesen Uj kornyezetben. Ugyan Park
nyilatkozatai szerint a szerepl6kkel és a stabbal vald6 munkaban sem volt gat-
|16 tényez6 a nyelvi kilénbség, a felmerilé kétségek inkabb abbdl fakadtak,
hogy az azsiai kdrnyezetben, azsiai szinészekkel jél m(ikddo torténetek, dra-
maturgiai fordulatok, hogyan m(ikddnek, m(ikddnek-e nyugati szinészekkel és
kornyezetben. Ahogy példaul Iwai Shunji Vampire cimi{ alkotasa, vagy Wong
Kar-wai My blueberry nights cim( filmje kevésbé tudta teljesiteni a kihivast.
Vagy a rendez6i képtdl tavolodott el, vagy a korabban mar bevalt eszkdzok
nem muikddtek a megvaltozott kdrnyezetben.

Park ezt a sajatos torténetet sikerrel toltétte meg egyéni izeivel, mikoz-
ben a hitchcocki thriller keretein belll egy olyan mozit tudott megalkotni, ami
amellett, hogy végig nem hagyja lankadni a figyelminket, képes a folyamatos
suspense helyett akar melankolikus pillanatokat is beékelni a térténet alaku-
|ldsaba, ami egyaltalan nem zavarja meg sem a film folyamatat, sem a néz6
belefeledkezését.

Fiiggelék 1.
Emily Wells: Becomes the color

I became the color

I become the daughter and the son
When the feast is over

welcome to another one

Lay my body down down

Down upon the water

Wrapped up in the clothes of my mother and my father
Oh this is longing

I want to be complete

I was waiting round in a little jump seat
I--I had a hunger

A mouthful of interludes

You’ll do anything just to get rescued

I had longing, isn’t that the key

Take take taste taste taste sweet
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They said I'd gone south

Said I'd gone asunder

They don’t know hunger or what I been under
They were all laughing

Thought I was debris

I was just free

We were ready to behave

But there’s no freedom

Without no cage

Whatever you think you’ve become

Don’t worry bout it dear it’s where you come from

Oh no no

Take me from my misery

There’s no such thing as living comfortably

There’s no such thing as going home

I'm not formed of myself alone

All the other others, they just fade to black

When you think you have me is when I don’t look back
Keep on laughing, calling after me

Keep on laughing, I'm just free

We were ready to behave

But there’s no freedom

Without no cage

Whatever you think you’ve become

Don’t worry bout it dear it's where you come from
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Fiiggelék 2. - Pillanatképek

Stoker
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Pillanatképek - Psycho vs. Stoker
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Pillanatképek - Frenzy vs. Stoker
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Batori Anna

A Tarr-univerzum

Kovacs Andras Balint: The Cinema of Béla Tarr: The Circles Closes
(Wallflower Press 2013) cimi kétetérél

Ideje volt mar, hogy kdonyvek szlilessenek hazank egyik legdominansabb film-
alkotojarol, Tarr Bélardl, akit a nemzetkozi szakma rendszerint egekig ma-
gasztalt, a hazai kritika pedig sajnos mindig mostohaként kezelt. Orém az
Uréomben azonban, hogy K&vari Orsolya Arnyékvildg cim(i kotete utédn Gjabb
atfogd tanulmany készllt a rendez6 munkassagardl, ezuttal azonban egy
olyan filmesztéta altal, aki nem csupan Tarr baratjanak mondhatja magat, de
a celluoid-vilagban is otthonosan mozog. Kovacs Andras Balint The Cinema of
Béla Tarr: The Circle Closes cimU kdnyve idén nyaron jelent meg a Wallflower
Press filmrendezOkrdl sz6l6 sorozatanak kovetkezd darabjaként, és mint hi-
anypotléd alkotas, valdszinlleg minden filmes és Tarr-rajongd kdnyvtaranak
alapjat képezi majd.

Kovacs esszéista stilusli kdnyve - az eddigi Tarrdl sz6lé mivekkel ellen-
tétben - rendkivil olvasmanyos és konnyen kdvethetd, hiszen mell6z minden-
fajta filmteoretikai megkozelitést, és bonyolult esztétikai érvelést. Tarr alkotoi
moddszereinek és filmjeinek elemzése kodzben az olvasd végig kovetni tudja
a szerz6 gondolatmenetét, amely jorészt Kovacs sajat véleményén, azaz az
évek soran tett megfigyelésein és elenyész6 szakirodalmi hivatkozason ala-
pul. Az egyetlen megkdzelitési modszer, amelyet az esztéta hasznal, a Kovacs
nevéhez szorosan kdtddd kvantitativ stiluselemzés, amely a filmek narrativ
eszkoztaranak elemeit azok hossza, nagysaga, vagy terjedelme szerint vizs-
galja. A mddszer tényeken alapul, és néhol szazalékos, néhol mas mennyiségi
adatokkal jarul hozza ahhoz, hogy jobban megérthessiik Tarr filmjeinek, és
egész palyajanak ivét. Kovacs felhivja példaul a figyelmet arra, hogy a rende-
z0 stilusahoz szorosan kétdd6 hosszu beallitasok idobeli terjedelme miképpen
emelkedik filmjei soran, és arra is ramutat, hogy A torindi 16 felé haladva ho-
gyan radikalizalédik a dialdgusok szama és valnak a szerepl6k egyre némab-
bakka. Kovacs jol érzi, hogy a kvantitativ mddszer hasznalata altal megér-
tetheti, miképpen halkul el végleg a rendez6, és hogyan szamolja fel magat
a hiressé valt Béla Tarr-stilus, elfogadhatova és érthetové téve egyuttal az
alkotd kijelentését, miszerint felhagy a filmkészitéssel.

A The Circle Closes strukturaja logikus, és mint a ml egész stilusa, rend-
kivil konnyedén kovethetd. Az els6 fejezetben (Persona) Kovacs a rendezd
filmek kivilallé figurdi, és Tarr Béla kozott. A szerzé emellett Medvigy Gabor,
Vig Mihdly, illetve Hranitzky Agnes személyében a tarsalkotdkra is kitér, majd
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a rendez0 profekcionalista hozzaallasat elemzi. A személyes bevezetd utan
Kovacs a masodik fejezetben (Style in the Early Years) két részre osztja a
Tarr-életmdvet: a filmes szakma véleményéhez hasonldan, a filmesztéta is a
Karhozatig szamitja a rendezd palyajanak elsd részét, majd az azt koveto pe-
riddust teszi meg masodik szakasznak. Mint késObb kifejti, e kategorizaldsnak
nem csupan stilusbeli, hanem tematikai okai is vannak. Kovacs allaspontja
szerint a Satantangd utan Tarr filmjeibe visszatér a linearis kronoldgia és a
narracio is karakterkoézpontuva valik, mig a palya els6 szakaszanak alapkérdé-
dokumentarista eszkozoket hasznal, hogy a tarsas interakcidkon arnyalasan
keresztil taldlja meg a hétkdéznapi valdsagot. A Szabadgyalog, a Csaladi tliz-
fészek, és a Panelkapcsolat is ezen alkotdéi mddszer eredményei, amelyeket
Kovacs ismét kvantitativ elemzésnek vet ald, amikor megallapitja, hogy mig a
Csaladi tlizfészek a nagytotalok és az arcok alkotasa, addig a Szabadgyalog,
vagy a Panelkapcsolat mar hanyagolja a kozeli képkivagatokat.

A harmadik fejezet (The Tarr Style) a rendez0 hiressé valt hosszu beallita-
sait vizsgalja: a filmes modernizmus kutatdjaként nem meglepd, hogy Kovacs
Antonioni, Jancsé és Tarkovszkij kameramozgasait is gbércso alad veszi, ami-
kor azok szerepét a Tarr-filmek hiperlassu felvételeivel veti 6ssze, majd arra
a megallapitasra jut, hogy a magyar rendezd alkotdsaiban a dedramatizalas
(Antonioni), a folyamatos valtozas (Jancsd) és a pszicholdgiai részvétel (Tar-
kovszkij) szerepe egyarant jelen van. Az ir6 a késObbiekben ismét a mar
emlitett modernista rendezokkel von parhuzamot, amikor a filmekben meg-
jelend tajat és teret vizsgdlja. Kovacs bdlcsen allapitja meg, hogy a masodik
szakaszban készult Tarr-filmek kérnyezete mesterséges, azaz mindig egyfajta
konstrukcido eredménye, a karakterek pedig ennek a térnek a részei, s mint
ilyen, maguk is diszletként szerepelnek.!

A konyv egyik legérdekesebb része a negyedik fejezet (The Tarr Style in
Evolution), amelyben Kovacs parhuzamot von a Satantangd és Body Gabor a
Kutya é€ji dala cimU filmje kozott. A szerz0 megfigyelései — noha ellenkeznek
Tarr, és alighanem sok filmesztéta allaspontjaval - rendkivil izgalmasak: az
ird a filmek f6szereplSinek Osszehasonlitdsa soran arra a felfedezésre jut,
hogy Irimias, a beszédhibas téritd, és a Kutya éji dalanak Ggyetlenkedd papja
kozotti analdgia egy avantgard gesztus eredménye, azaz Tarr a Satantangoval
folytatta a tiz évvel korabban aktuadlis mozgalmat. Ezen megallapitas rendki-
vll érdekfeszitd, és Uj fényben tlnteti fel a rendez6 alighanem leghiresebb
alkotasat - egyuttal palyajat is —, bizonyitva, hogy mindig lehet Ujat allitani a
filmes szakma altal szeretettel elemzett mdrdl.

A konyv otodik fejezetében (Narration in the Tarr-films) Kovacs a fil-
mek leggyakoribb témaival, és torténetvezetésével foglalkozik. A szerz6 Gjabb

1 Ezt nevezi Kovacs a lekdvetd beallitas metonimiai hasznalatanak (metonymical use of the
tracking shot). Kovacs, p. 64
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figyelemreméltd kijelentése, hogy a Tarr-univerzum lassusaganak elviselése
azért nem nehézkes a néz0 részérol, mert az maga is hisz abban az illiziéban,
amelyben a torténetek szereplSi. Igy jon létre a Tarr-féle suspense, amely-
nek soran a befogado tlikdn Ulve varja, hogy mi fog torténni, holott valtozas
helyett a karakterek ugyanabba a kiindulé helyzetbe térnek vissza, ahonnan
elindultak a mU elején. A ciklikussag, avagy a kor-forma Kovacs szerint a
Panelkapcsolatban jelenik meg el6szor, és a mindenkori remény fogalmahoz
kothetd: a szerz6 amellett érvel, hogy minél tobb remény foszlik szét a filmek
soran, annal nyilvanvalébba valik a korkords forma.

Az alkotdsok strukturajanak vizsgalata utan a szerzo a leggyakoribb té-
mak alapjan kategorizalja Tarr alkotasait, amely szerint az arulds, az 0ssze-
esklvés, az elveszettség-érzés, az emberi méltdosag kérdése, illetve a min-
dennapi pokol alkotjak a rendezd univerzumanak alappilléreit. Kovacs ezek
utan hosszan elemzi a Werckmeister harmdniak metaforikus elbeszélését, és
A torindi 16 narrativ minimalizmusat is: véleménye szerint az utébbi alkotas
egyfajta kakukktojas a rendezd életmivében, hiszen kiiktatja a Tarr-univer-
zum megszokott témait - e filmben mar apokaliptikus kérnyezetrdl beszéliink
a mindennapok pokla helyett - illetve a kedvelt korkords format is elveti, ra-
mutatva arra, hogy e film valdban Tarr utolsd megnyilatkozdsanak tekintheto.

A koényv utolsd, hatodik fejezetében (The Characters) a szerz6 Ujabb
érdekes megallapitasra jut, amikor a szereplokkel vald azonosulds hidnyat
boncolgatja. A Werckmeister harmoniak Valuskaja szerinte az egyetlen olyan
karakter, akivel a néz6 szimpatizalni tud, am rajta kivil képtelenek vagyunk
a figurakkal valé emocionalis azonosulasra. A Tarr-univerzum, és Tarr Béla
alapvetd m(ivészi attitlidjét Kovacs pontosan abban latja, hogy a rendez6 Ugy
kelt benniink szanalmat a szereplOk irant, hogy kdzben nem itélkeziink azok
felett: van tehat egyfajta tavolsagtartas a befogadéban, am ennek az érzel-
mi kivilallasnak kodszénhetd, hogy a filmek szocidlis aspektusa erds marad.
Kovacs e tarsadalmi reprezentacioban latja példaul a Jancsé és Tarr vilaga
kozotti klilonbséget is: mig el6bbi a nemzeti torténelem sikjan mozog, ad-
dig utobbi képes volt arra, hogy univerzalissa tegye a kelet-eurdpai nyomor,
alulmaradottsag és kilatastalansag képeit.

Kovacs izgalmas kdnyve mind a filmteoretikusok, mind pedig a szakman
kivll alld Tarr-rajongdk szamara is szines és érdekes olvasmany, amely ki-
lonleges interjukkal, érdekfeszitd parhuzamokkal, és Ujitd megkozelitésekkel
varja az olvasot. A szerz0 érzékenységét dicséri, hogy az angol olvasékdzon-
ség végre valaszt kaphat arra is, hogy mi a kiléonbség ,Béla Tarr” és ,Tarr
Béla” kozott, ki is az a Petdfi Sandor, mi az a panel, és milyen szerepet tolt
be az Alféld a magyar vasznon. Kovacs tehat olyan elengedhetetlen alapfo-
galmat és szituaciokat is tisztdz, amelyek ismerete nélkil lehetetlen lenne a
Tarr-univerzum megértése, vagy félreértelmezésekhez vezetne a befogado-
ban, amelyre jocskan talalunk példat a kilféldi sajtoban. Amilyen 6romteljes
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azonban, hogy magyar esztéta egy magyar filmrendez6r6l angolul jelentetett
meg konyvet, olyannyira szomoru tény ez azoknak, akik nem olvasnak ezen
az idegen nyelven, és igy képtelenek atragni magukat a monografian.

Hogy Tarr Béla készit-e még filmet, avagy a kor 6rokre bezarult-e, a
jovo kérdése, az azonban biztos, hogy Kovacs Andras Balint konyve végre
pontot tett egy eddig lezaratlan fejezet végére, és megirta azt a konyvet,
amelyre a hazai-, és a vildgsajtd mar régdéta szomjazott. A rajongdk pedig
remélhetik, hogy hamarosan egy Ujabb fejezet nyilik a Tarr-univerzumban.

the circle closes

Andras Balint Kovacs: The Cinema of Béla Tarr. The Circle Closes.
Wallflower Pres; Published by Columbia University Press, 2013
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Globalis nagymester

Wong Kar-wai A nagymester cimd filmjérél

Hosszu évek 6ta készlilt Wong Kar-wai (j filmje. A rendez0 tokéletességre vald
torekvése miatt mar maga az anyaggydjtés is honapokat vett igénybe, mig a
vagasra is egy kerek évet forditott. De a fOszerepld szinészek harcm(ivészeti
és kondicionald edzése, is években volt mérhetd. Bar az a tény, hogy a ndi
f6szerepet jatszd Zhang Ziyinek ennyit kellett edzenie, csupan azért érdekes
informacid, hiszen a kinai szinészn6tdl mar korabban is lathattunk par komoly
harcmivészeti tudast bemutatd filmszerepet. Ha az ezekhez képest Ujfajta
stilus miatt ennyi edzést kellett végezni, hogy ebben a filmben tokéletesnek
lassuk a tudasat, akkor Robert de Niro a Jake La Motta szerepéhez végzett
bravurijait sajnos egy hellyel hatrébb kell sorolni a toplistan.

A film alaptoérténete Ip Man, a wing tsun kung fu stilus kidolgozdjanak és
elterjesztdjének életébdl taplalkozik. A mar masok altal is feldolgozott életrajz
jelen esetben csak mint forras jelenik meg, és annak ellenére, hogy a részle-
tekbe menden aprolékos rendezbvel van dolgunk, Wong a torténelmi tények
kényszerétdl konnyedén fliggetlenitette magat. A kung fu filmek rajongdi ter-
mészetesen ezt nem vették ilyen kdnnyen, igy nekik a Wilson Yip-féle korabbi
feldolgozasok még akkor is kozelebb allnak a sziviikh6z, ha abban eroteljes
kinai propaganda izek bukkannak fel idonként.

TONY LEUMG ZI¥] ZHAMG

;- THEGIORASTE
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Wong elsddleges szandéka a kinai harcm(ivészeti hagyomany sokszin(i-
ségének bemutatasan tul kevésbé Ip Man életének abrazolasa, mint inkabb
egy kulldetéssel rendelkez6 ember sorsforditd pillanatainak és a privat éle-
teben megeélt latszolag jelentéktelen pillanatok kdzétti eértékaranyokon vald
meditativ és poétikus elgondolkodas. Igy térténhet meg az, hogy a Wong
alkotasaitdl kicsit idegen harcml(ivészeti vagy mivészi harci jelenetek mellett
ismét csak a melankdlikusan hatd, néha lassitott pillanatokkal tarkitott érzel-
mes képsorokat talaljuk, amelyekben az elmulasrél, a be nem teljesiild, vagy
éppen elérhetetlen szerelem feletti keserédes emlékezésrél merenghetink.
Ez utébbiban Wong a nagymester. Ami ezzel egylitt sem jelenti azt, hogy a
harcmivészeti jelenetek ne sikerlltek volna, s6t. Annak ellenére, hogy né-
hany kung fu orientalt kritika fanyalgott Tony Leung harcmdivészeti kvalita-
sain és természetesen a korabbi Ip Man-filmek Donnie Yen-jét magasztaltak
- feleslegesen.

Egyrészt Tony Leung eszkOztara elsGsorban arra volt kihegyezve, hogy
Ip Man szerepében az egyszer(iséget, a letisztultsagot jelenitse meg harcmd-
vészetében. Amivel szemben jelenik meg a stilusok sokszinlisége, a kiilonbo-
z0 harcmUivészeti iskolak képviseletében, illetve a Zhang Ziyi altal megformalt
noi karakter révén. Ez utdbbi mar csak azért is izgalmas, mert a két fosze-
repld kozotti klizdelemben Wong is kihasznalja a kinalkozd lehetdséget, hogy
ne csak a harcm(ivészeti kiizdelemre lehessen gondolni a Christopher Doyle
nélkdl is gyonyorire sikeredett képsorok alatt, hanem altalaban a férfi és ng,
illetve a konkrét két karakter kozotti vonzas/taszitas témakorét is képes volt
konnyedén kibontani. Ebben tovabbi érdekesség, hogy Zhang Ziyi-t mar lat-
hattuk néhany filmben hasonl6 szerepkérben. Ami még csak véletlenll sem
jelenti azt, hogy ezt mar nem is érdemes megnézni, s6t, pont az ellenkezdjét,
javaslom mindenkinek. A korabbi szerepek fényében még inkabb tetten érhe-
t6, hogy mik azok a sajatos szinészi képességek, ami miatt Zhang Ziyi egy-
egy ilyen tipusu filmben szerepet kap. Réviden csak annyit, hogy az emlitett
karakterek hasonldsaga ellenére is pontosan megkllénboztethetd alakitaso-
kat lattunk téle (Iathatunk téle) ebben a szerepkdrben is.

A film felépitésére alapvetfen jellemz6 a nem linearis szerkesztés, igy ta-
lan ez, illetve az eredetileg 4 6ras anyagbdl elkészitett 130 perces mozivaltozat
vagott anyaga is hozzajarulhatott, hogy nem feltétlenil érezziik koherens
egésznek a filmet. Ennek az érzésiinknek inkabb csak azt a valaszt érdemes
adni, hogy talan Wong szerint is tlulhaladott az a meglatas, miszerint egy film
torténetének minden részletet lekerekitetten, befejezetten kell tartalmaznia,
bemutatnia. Hiszen az élet sem ilyen. Nincsenek igazabdl kerek torténetek,
csak befejezett (abba hagyott) torténetmesélések.

A film kezdGjelenete esziinkbe jutatthatja a Matrix egy hasonlé esd-
ben jatszddd Osszecsapas jelenetét, ami inkabb csak fellités Wong részérdl,
egyébként pedig az akcid jelenetek koreografalasaban az a Woo-ping Yuen is
részt vett, aki ilyen téren a Matrix-trildgiaban is kdzrem(ikddott. Sokkal izgal-
masabb Wongnak az az elegans és finom utaldsa, amit a Sergio Leone ren-
dezte Volt egyszer egy Amerika cim( eposzra tesz.
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Természetesen a globalis jelz6t els6sorban nem a fent emlitett filmekre vald
utaldsok miatt érdemelte ki Wong Uj filmje. Inkdabb amiatt, hogy sikeril a
kinai torténelembe és kdrnyezetbe agyazott torténet egy-egy adott pontjan
elemelkedni ettOl a beagyazottsagtol és atlépni egy megnevezhetetlen kdzeg-
be, ahol akar az, hogy kinai, akar az, hogy keleti/nyugati mar nem hordoznak
jelentést, irrelevansak.

Ennek a teljesitéménynek csucspontja a palyaudvari jelenet, amiben
Gong Er (Zhang Ziyi) és Ma San (Jin Zhang) parharca lathato. A helyszin egy
palyaudvar valahol észak-keleten, az Ujév napjanak éjszakajan. Szitald hdesés
teszi hangulatosabba a kornyezetet. Azonban a hangulatos milid Iényege ép-
pen az, hogy a jelenet kezdd felirata nélkll (azon tul) mar nem lehetlink biz-
tosak abban, hogy hol is vagyunk. Gong Er varakozik a palyaudvaron, valahol
Kindban, de talan ez az orosz tél, egy orosz palyaudvar, és a ndi fészereplot
is Annanak hivjak inkabb, vagy Nasztaszjanak. Ki tudja.

Ahogy annak idején Kuroszavanak sikertlt a Félkegyelm( feldolgozasa-
ban megvaldsitania, hogy mind a sajat japan kézegétdl, mind a regény orosz
kornyezetétdl egyforma tavolsagra tudott helyezkedni, és megalkotni valami
egészen mast, az 0 szavaival élve globalis filmet, azt hiszem, most Wong az,
akinek els6ként sikerilt a Tenno nyomdokaiba Iépnie.
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