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Batori Anna

Intermedialis viszonyrendszerek

Az id6 szerepe Wim Wenders és Peter Handke latasaban

Amit a latas lat, és a beszéd kimondhatatiannak tart

Az irodalom és film 0si tusaja, avagy konfliktusa egyidés a mozgokép mu-
vészetének megsziletésével, hiszen a filmipar - nyilvanvaléan mas tényezok
melletti - fejloddését az irodalmi elbeszélés alapjan kialakult narrativ struktura
(is) biztositotta!, és valt igy az hibrid médiumma. A literatura ugyanigy reagalt
az audiovizualis vilagra: bizonyithatdé mindez, ha a filmm(ivészet megszileté-
se utani, huszadik szazadi irodalombdl valogatunk. Ezen - egymasra hato -
reaktiv formak Uj elméleti tavlatokat nyitnak meg, mely elgondolasokban az
irodalom kinematografikussa, a film pedig irodalmiassa valhat.

Siegfried Kracauer német teoretikus allaspontja szerint - a film teljes
egészében vett materidlis egységével szemben - a regény ,elsésorban gon-
dolati folyamat”.? Tézise kimondja, hogy az irodalomban nem létezik ,kamera-
valosag”; a film képtelen megragadni az irasban rejld szdbeliséget; s hason-
|6képpen: az irodalom sem rendelkezik megfeleld eszkdzokkel ahhoz, hogy a
materialis kép-vilagot meg tudja fogalmazni. ,Nincsen olyan irodalmi forma,
amely alapjaban véve kinematografikus lenne.? (..) ,Minden olyan kisérlet,
amely a regény gondolati folyamatossagat akarja atalakitani kamera-valdsag-
ga, kinematografikus életté, (...) reménytelenll bukasra van itélve™ - jelenti ki
mUvében® a német gondolkodd, nem szamolva azzal, hogy a huszadik szazad
masodik felében megjelend filmes realizmus megcafolja ezt. A ,materialis és
a gondolati folyamatossag”® olyan foku szintézise jon ugyanis létre, melyben a
regény gondolati (azaz ,belsé fejlédést, belsé allapotot”;” 6sszehasonlitasokat
és meditaciokat kifejez6) folyamatat az ,Uj film” képes vaszonra vinni. Sieg-
fried Kracauer allaspontja szerint a film csupan a regény puszta cselekmény-
vazat képes megragadni,® ezért a megfilmesités altal rés keletkezik az epizdd
és az akcio kozott.

1v0. Joachim Paech gondolatai a narrativ struktuararél; (Paech, 1997.)

2Kracauer, 1963.; p: 489.

3U8, p. 505.

4UG6, p. 491.

>Kracauer, 1963, p: 489.

¢ Kracauer a regény gondolati, belsd folyamataira, s a film anyagiassagara, gépiességére
érti ezt a fogalmat, melynek egylttes megjelenését lehetetlennek tartja.

7U8, p 489.

8V06.: UG: p: 479- 503.
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Ezen tanulmany cafolja Kracauer téziseit: Wim Wenders német ujfilmes ren-
dezb és Peter Handke osztrak ird két k6zos munkajan keresztil bizonyitom,
hogy a mozgdkép mivészete képes a gondolatisdg megragadasara; méghoz-
za oly modon, hogy a mar emlitett kracaueri rést az id6vel foltozza be. Az
objektiv és szubjektiv id6° egyidejd; materialis megjelenése valdsagos; az
epizdd és az akcié kozott bujik meg. A szereploben végbemend mentalis fo-
lyamatok filmre vihet6ek, mentalis képbdl fizikai szilethet.

,A beszéd ugyanazt a lathatatlant mondja ki, amit a latas csak a latomas
altal lat, és amit a latas lat, az ugyanaz, amit a beszéd kimondhatatlannak
tart"® - fogalmaz Gilles Deleuze (1985) francia filozéfus az Id6-kép cimd el-
méleti munkajaban. Az idézet a német rendez6, Wim Wenders, s az osztrak
ird, Peter Handke kozds - egyuttm(ikodésiikre utald - jelmondatava valhat,
ha a tézist kiegészitendd, tovabbgondoljuk Deleuze allaspontjat: ha az, ami
a beszéd altal megfogalmazhatatlan, a 1atas latasa, akkor az irds az, amit a
beszéd kimondhatatlannak tart.

Bizonyitanddan azt, hogy latas és iras ily moédon eggyé valthatnak, Wim
Wenders és Peter Handke intermedidlis egylttm(kodését elemzem az id6
deleuze-i és bergsoni kezelésének szempontjabdl: a német rendez6 és az
osztrak iré atrendezte az eddigi felfogast a tér-idé elméletekrdl, felboritotta
az elbeszélés formait, mindezzel olyan epizodikus narraciét hozva létre, mely-
ben az idd és tér kezelése ,kép-eseményeket”'t hoznak létre. Realista torek-
véseikben az id6 maga lesz a szubjektivitas, mely kiszakad a cselekménybdl,
s 6nallé narrativ elemmé; fszerepldveé lép elo.

Az id6 gondolati megjelenitéséhez azonban ,el kell tavolodni a toérté-
nettbl,’? mert az ,a valésagot nem nyomhatja el”;*> lévén, hogy a ,térténet
lehetetlenség”;** igy ,,minden hamis, ami elére megtervezett.”*> A két mlivész
a képre; a latas folyamatara, fiziognomiara; gesztusokra, s targyakra kon-
central, igy mutatva meg az ugyanabban az idOben |étez6- az akcid eldtti és
utani — szubjektiv, s objektiv lebegé teret, melyekbdl az id6 kiszakadasa altal
keletkeznek az egyes epizddok.

Deleuze tézisét kiegészitve az iras és latas percepcionalis folyamata az
elmondottakat alatamasztva igy fogalmazhatdé meg: az id6 altali irdas megfo-
galmazhatja azt, amit a Iatas lat, és a beszéd kimondhatatlannak tart.

9Bergson elmélete: a szubjektiv és objektiv idé egybefonddik, s oldddik fel igy az emléke-
zésben. (Vo.: Bergson, 1930.)

10 Deleuze, 2008, p.: 313.

11 Bazin fogalma (,,I'image fait”) a film elbeszélésmddjanak egységére utal: ,(...) ennek koé-
vetkeztében lehet felépiteni a térténetet.” (Bazin, 2002, p. 393.)

12 Kracauer, 1963.; II. kotet; p: 480.

13U06: 480.

4 Wenders, 1999; p.195

1>Kracauer,1963, p. 482.
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A materialis és gondolati egység

Kracauer a filmi realizmus, s a huszadik szazad masodik felének eurdpai film-
m(ivészeti alapgondolatat fekteti le, amikor a kinematografikus megjeleni-
tésrdl beszél: , A fizikai valdsagot kell megoérékiteni és feltarni”,*® a térbdl ily
maddon nyerhetd ki egy masfajta id6.'”

A német gondolkodd tézise sziikségszerlen kiegészitendd Alexandre
Astruc 1948-as kidltvanyaval, hogy a ,kamera-téitétoll” formanyelve értheto-
vé valjék.!®

A camera-stylo elmélete altal - s a filmi bels6 montazs alkalmazasa révén
- a mozgodkép nyelvvé® lett, az id6 szubjektivvé tételével képes megvaltoz-
tatni a szem szabadsagfokat: a tekintet tag, szabadabb, fesztelenebb: az ido
idGtlen. A neorealizmus iskolaja bebizonyitotta, hogy Astruc kamera-téltétoll
elmélete megvaldsithatd a filmben: az olasz rendezdk Ugy irtak a kameraval,
ahogyan az irék toltotollukkal, autondmma valtak, kiiktattak a montazs ak-
cio-képben torténd alkalmazasat, a bels6 vagasok, planszekvenciak altal egy
masik, optikai idot teremtettek.

Az astruc-i kidltvany hatasara kibontakozé olasz neorealizmus, majd az
ujhullamok maximalisan felhasznaljak a kérnyezet, a valdésag abrazolasanak
egzisztencialista megjelenitését. A |étbe vetett hdsok, nagyvarosokban bo-
lyongé individuumok, s az 6ket korllvevo kornyezet az elidegenedés és a kom-
munikacioképtelenség atmoszférajat teremtik meg; eleget téve a kracaueri
»,materialis és gondolati folyamatossag egységének”.?°

Az Ujhulldamok koraval bekdszontétt a bergsoni teremtd-, s a deleuze-i
kozvetlen ido-kép korszaka, melyben a folyamatossag mar nem csak ob-
jektiv, hanem szubjektiv sikon is megjelenitddik. A szerzdk-rendezdk
m(iveit a realista megjelenités mellett egy masfajta iddkezelés jellem-
zi. Valddi irasuknak hala, a kinagyitas részletei altal holt tereket hoz-
nak létre, melyben az id6 lassan, egy irdnyban, folyamatosan aramlik.

16UQ; I. kotet: 83. p.
17 peter Handke fogalmara gondolok, mely Iényegében véve egy masfajta id6: ez az a tar-
tam, ami az aktualis és a virtudlis kép 6sszeolvadasabdl ered. (vo.: Handke, 1979, p. 119.)
18 Astruc, Alexandre: Egy Uj avantgarde sziiletése: A kamera mint téltétoll. In: Fejezetek a
filmesztétikabdl [Kép- Mozgokép- Kultura], Bp., Mluzsak; p. 135.

¥Vo.: ,(...) a toltétoll- kamera jelszavanak szintén leglényegesebb tartalma volt, hogy a
filmen ugyandgy kifejezhet6 barmilyen érzés vagy gondolat, akar a verbalis nyelvben.” (Ko-
vacs Andras Balint: Eurépa és Amerika k6zott; in.: Filmvildg, 1985/2. p: 2.) ,,Eppen ezért a
film a pszicholégiai vizsgalatot helyezi el6térbe (...) a realizmus térténete lesz"- véli Bazin.
(in: Bazin, , 2002 p: 17.); ,A tartamként muld id6 keriil a k6zéppontba.” (Bardos, Vilagos-
sag 2002/4-5-6-7. p: 128.)

20 A verizmus iranyzatanak megijelenésével ,(...) kiteljesedik ez a szerkesztési elv: az ember
és a kérnyezet, a targy és a helyszin, a diszlet és a szinész egyforma jelentbségl, s ebben
az értelemben a film nem a drama, hanem a modern regény megfelelbje. A dolgok egymas
mellett vannak, egymas utan térténnek, de nem egymasbdl kévetkeznek, nincs kozti
okozati ésszefiiggés” (UG. p: 127.)
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A kamera nem csak tolld, hanem résztvevové valik, helyettesiti azt a fiktiv
olvasot, aki a szereplok végtelen tajakon vald barangoldsat-bolyongasat, nézi
- azaz: a megjelenitett képet olvassa. Formanyelvi szempontbdl a képtér valik
kozponti elemmé, mely, a tartalommal, s tartammal kiegésziilve cselekményt
alkot.

Az id6 problémaja

Pethd Agnes Wim Wendersrél irott tanulménydban? a német rendezé for-
manyelvének targyalasa kdézben Dziga Vertov kamera-szeméhez tér vissza,
felvazolva azokat a pontokat, melyekben Wenders a dokumentaritasbodl fik-
ciot kreal. A szovijet filmrendez0 kamerakezelése, mely altal minden részlet
alaposan megfigyelhet6vé valik, nagy hatast gyakorolhatott Wendersre, azon-
ban 6 ennél tovabb Iép: a német Ujfiimes rendez6 mlveit az egzisztencialista
és realista megjelenités ,k6zéttiségében” ragadhatjuk meg. Realizmusa nem
olyan fokd, mint Vertov filmszeme, ahol a targyak megjelenitése dokumen-
tarista jelleggel bir; atemeli ugyan azon eszkoézeit, melyben a kamera szeme
a targyakat mintegy élettel t6lti meg, azonban ezen tul dokumentumszer(
esztétikai realizmust hoz létre, ahol a targyak elrendezése, s szerepeltetése
a képtérben a cselekmény alappillérévé valik. Mindezen megjelenitéshez eg-
zisztencialista szereplOket parosit, filmjeinek vilagat atjarja a tarsadalmi kive-
tettség, pesszimizmus és lemondas sokarcu motivumrendszere.

Ily médon tehet6ek Wenders alkotasai az egzisztencialista és a realista
megjelenitések kozé, ami egy Ujfajta dramaturgiat, idokezelést kivan, ahol a
diszletek, a targyak mesélnek a szerepldk helyett.

Peter Handke elbeszélései is cafoljak Kracauer azon tézisét, mely szerint
a regény a szobeliségre, a film pedig a képek vilagara épit: az osztrak iré mu-
veiben a kép elorébbvaldobb, mint a beszéd, s a cselekedet: Handke az astruc-i
kamera-toltotollal alkot, fiiggetlendl attdl, hogy egy masik médiumot képvisel.
A film és regény eggyé valnak abban a realizmusban, ahol a kdrnyezet és a
hds szintézise teremti meg a narracié kauzalitasat. A dedramatizalas folyama-
taban a diszlet beszél, a kérnyezet hiteles megjelenitése altal valik eggyé az
objektiv és szubjektiv kép; materialis és gondolati folyamatossagot teremtve
meg ezaltal.

Az optikai és auditiv képek Ujitd szintézise alakitja Wenders forma-
nyelvét, ahol a kép mar nem mint filmes formanyelvi elem, hanem az id6
megtestesitdjeként, a mozgas perspektivajaban jelenik meg. A ,tény-
megallapitasszerli objektiv képek”,?? mind Handke, mind Wenders ese-
tében, a montazs id6- és folyamatossagteremt6 feladatat helyettesitik.

21 pethg, Kellék. 1998. p:197-211.
22 Deleuze (1983) fogalma (vé.: UG, 1983, 11.p.)
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A mivészek megteremtik azt, amire Astruc vagyott, am Kracauer nem hitt
benne: mar nem a montazs koti 6ssze az egyes cselekményszalakat, dialdogu-
sokat, hanem a térrel vald 6sztonds jaték: a bedllitas- ellenbedllitas, és a tér-
mélység alkotja meg a jelenetek sorrendjét. Az astruc-i és a vertovi kamera
egyarant a kép altal, avagy magaval a képpel ir, a fizikai valdsag eszkozével
jelenit meg, mely abrazolashoz Wim Wenders sajatos szerzdi jegyeket paro-
sit: stilusat a széles svenkek, attlinések, blendézések jellemzik, a terek az id6
kozvetlen abrazoldsaiva valnak. A planszekvencia jelen esetben a montazs
helyettesit6jéveé lesz, igy épitve ki a kronologikus id0szekvenciakat.

A plan perspektivikussagara, annak mozgdé- és térbeli egységének ido-
beliségére fokuszal a francia filozéfus, Gilles Deleuze, amikor az ido kezelé-
se szempontjabdl két korszakot kilénboztet meg. Felosztasaban az astruc-i
kialtvany, illetve a neorealizmus korszaka a mérfoldko. Az ez eldtti szakasz
a mozgas-képi klasszikus film, s ezt koveti az ido-kép korszaka, a modern
periddus, amely az id6 kezelésében lesz ellentéte a klasszikus filmnek és el-
beszélésnek. Deleuze az észlelésre hegyezi ki fogalmait: a klasszikus film az
akciora épul; pontosan a formanyelvi jegyek azok, melyek leegyszerUsitik ezt
a mufajt. A néz0 a redundancia altal érti, s érzékeli a filmképen lathaté egyes
jegyeket: a percepcid utan akciot latunk, igy épll fel a cselekvés logikaja.

A modern film, az ido-kép esetében azonban az észlelés folyamata telje-
sen szabad, a percepcio kotetlen. A kdzéppontban, a maga teljes realitasaval,
a latvany all. A szereplok mozgasa, cselekvése nem feltétlendl all 6ssze cse-
lekménnyé; az akcio itt mar nincs benne a képben, az ido szerves egységét a
mentalis terek teremtik meg. Az emlékek, visszaemlékezések egy lelassult ido-
folyamma valnak, melyek a néz6t lassan sodorjak magukkal. A szenzomotoros
kapcsolatok megszakadasanak kovetkezménye a latni képes?® szerepld tiszta
optikai — akusztikus helyzetekben valé vandorlasa, torz mozgasa, mely az id6
kozvetlen formajaban jelenik meg. A percepcionalis folyamatok kovetkezménye
a leirds, azaz az affekcio intervalluma, mely a mentalis kép megsziiletéséhez
vezet. Ez az a rés, amely az észlelés és az akcio kozott lebeg, mikdzben hidként
szolgal az Egyén és a kilvilag kozott. Deleuze minGségként kezeli az affekcio-
kép fogalmat: nem csupan fiziogndmiai értelemben targyalja, hanem kiterjeszti
targyakra, kijelentésekre, hatasokra is, ahol-amelyekben a percepcid és akcio
0sszekapcsolddnak, s az id6 abszolut szubjektivitasava valnak.?* Az affekcid
kovetkezménye a lebeg0b tér, egy sajatos - virtualis, tér-id6 - kapcsolat, mely-
ben a szereplb6k kivalnak a szlizsébdl; s a mozgas az id6 perspektivajava lesz.

Bergson hasonldan cselekszik, amikor a teremt6 id6 fogalmat azonositja
a tartammal, amelyben a pillanatok felolvadnak az emlékezetben, s valnak
a mennyiségi kilonbségek mindségiekké. Deleuze ebbdl a tézisbdl indul ki,

3 ,A szerepl6 (...) a latomasban visszanyerte azt, amit az akcioban, vagy reakcioban elve-
szitett: LAT, igy a nézb problémaja ez lesz: mit kell latni a képen.” (Deleuze, 1985, p.328.)
24\/0. Deleuze: 1983, 114.p.; ill.: ,,Az affekcié —-kép az 6nmagaért vald erd, vagy mindség,
mint kifejezett targy.” (UG, p. 125.)
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a bergsoni szubjektiv és objektiv id6t hasznalja, amikor a neorealizmus utani
id6-képrdl beszél. Bergson allaspontja szerint az emlékezés vezet el a szabad-
saghoz, amit Deleuze esetében a kristaly-kép, kristaly-id6 fogalmai tamasz-
tanak ala: a jelen és a mult ugyanabban a képben, vagy planszekvenciaban
létezik. A wendersi id6 uralkodik a narrativ tér felett.

Mint azt Iatni fogjuk, Wenders és Handke m(veit atfonjak a fent emlitett
fogalmak, a deleuze-i virtualis és aktualis kép kiegészitik egymast. A szellem
az ido-kép altal valik érzékelhetoveé, Handke esetében ez az aktualis és virtu-
alis, a kép és a targy 6sszendvésében nyilvanul meg, Wenders ezt az allapo-
tot az optikai, akusztikus helyzet megteremtésével, azaz a deleuze-i ido-kép
hasznalataval jeleniti meg, melyben egy tiszta, mentalis szemlélodés johet
|étre.

A wendersi film irodalomma valik, a handkei irodalom pedig filmmé: a mozgé-
kép és az epika absztrakcidja egy lesz: egyfajta intermentalis intermedialitas.

A forditott ekphraszisz?* jelensége: Wim Wenders és Peter Handke

Wim Wenders és Peter Handke m(ivészeti programja az eurdpai hagyomany
megmentése: részesei annak a német (j filmnek, mely mlvészeti program-
jat az otthontalansag fogalma koré fonta.?® Wenders igy fogalmaz: ,A német
életben nem éreztem otthon magam. (...) Szerintem az emberek nagy tébb-
sége otthontalan az otthonaban...”*” Ennek kovetkeztében a wendersi film, s
a handkei irodalom az individuumban végbemend belsd folyamatokat kivanta
megjeleniteni, melyek a wendersi otthontalansag kdvetkeztében léptek fel.

A megvaldsitas eszkdze a narracio és ezen bellll az idé masfajtaz® kezelé-
sében rejlik:?° a két alkotd a tér- idé-utazas harmassagara épit, a cselekmény
helyett a bemutatasra helyezve hangsulyt:

25 pethd Agnes kifejezése, Id.: Pethé Agnes: A kéztes-Iét alakzatai, avagy a filmmivészet
on (f) elszamolasa (?) http://magyar-irodalom.elte.hu/prae/pr/200002/103_petho.html [ol-
vasva: 2010.03.08.]

26 Németorszagnak semmiképpen sem jobb, hanem rosszabb idegei vannak. (...) Ez a kor
a valaszkeresés (...) a jelen problémaira, s egyuttal védekezés a jelen szérnyliségei ellen.”
(Elsaesser, 2004 p. 43.)

27Baron, 1990. p:21 ]

Wenders szamara azonban az otthon fogalma mas mindségben jelenik meg: ,En keresem
az utat hazafelé (...), az otthonom nem (...) féldrajzi, (...) hanem kulturalis- egzisztencialis.”
(Gyorffy, 1984/4, p.: 23)

28Tj.: a deleuze-i kozvetlen id6 —kép megalkotasaban.

29 Szeretnék ismét olyan elbeszéléssel probalkozni, ami egészen elszant és magabiztos
mddon a filmnyelv élettel valé kapcsolatat bizonyitja, és felhagy azzal, hogy az elbeszélést
a sajat feltételeinek vagy modszereinek bemutatasahoz késse (...), ugy hogy ne kelljen
allandéan a mozi altal korabban hasznalt és kifinomult térténetmesélési hagyomanyara
visszatekinteni.” — tdmasztja ala Wenders a modern film narrativ (jitdsra vonatkozo torek-
véseket. (Wenders, 1999, p: 180.)
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,A beszéd-jatékoknak nem lehet cselekményiik"3°- fogalmaz Handke; Wenders
allaspontja szerint maga ,a toérténet vampir”.3' Az individuum, a szerepld, a
leirds- megmutatas, avagy a fiziogndmia altal hatarozza meg magat. Ennek
kovetkezménye egy masfajta narracié, melyben a film képkivagata olvashato-
va valik, mig a handkei irdsok belsd beszéd-jatékokra, szabad fliggé beszédre
épllnek: a beszéd képpé lesz, a kép pedig beszéddé.

A folyamat a forditott ekphraszisz jelensége, mely révén Wenders a kép-
szekvenciak egymasba flizése altal ir. A német rendezd eszkdze - a latszdlag
paradoxonnak t(in6- az id6beliség mozdulatlan folyamatossaga: , Azt hiszem,
nagyon fontos, hogy a filmben a jelenetek folyamatosak legyenek. Barmi, ami
ezt a folyamatossagot megzavarja, vagy megtori, kifejezetten felbosszant. A
filmeknek tekintettel kell lenniiik erre a folyamatossagra.”* A német rende-
z0 egy haromlépcsOs folyamatot kovet, melyben a kogniciét a Iatas-lattatas,
majd a leiras kovetik. Mint azt bizonyitani fogom, az észlelés és leiras kozotti
folyamatban az id6 képekben feloldédott allapota jelenitddik meg: a mozdu-
latlansag folyamatossaga.

Wenders a pontossagra torekszik: alapfogalma a megmutatas és az ez
altali megismerés.3? Ars poetica-ja az A (eldtt) — azaz az észlelés - és a B (utan)
- azaz a leiras - pontok kozott Iévo id6 hii felvazolasara épll. (1.abra.) Ezal-
tal nem csak egy realista irdnyvonalat képvisel, hanem egyuttal hangsulyozza
Bergson harmadik tézisét, mely szerint a pontok kozotti mozgas az idétartam
mozgod szegmense, mely az id6beli egészre, annak folyamatossagara3* utal.3®

Bergson - Kracauerhez hasonléan - a két kép kozotti rés-
ben rejl6 folyamatot vizsgalja: ,(..) keresem, mi torténik két pillanat-
felvétel kozétt (..) egyszerlien egy harmadik felvétel iktatodik” be.

29 (folytatds az el6z6 oldalrél) Wenders ,Mddszertani problémaja igy hangzik: fel lehet- e
télteni a filmi sablonokat csupan azaltal, hogy azok a jelentések adjanak neki Uj tartalmat,
amelyeket a sablonok alkotdéelemei, a hétkéznapi élet kellékei egy sajatos elrendezésben
kapnak, és mindez ne agyazodjék bele egy kritikai ideolégiaba.”(Kovacs,1985/2. p: 5.)

30 Handke, Peter: Onbecsmérlés (Nagyvildg; 1968/11. p.: 1947.)

31 (...) a torténetet egyfajta vampirnak tartom, mely a képbbl megprobalja kiszivni az éle-
tet ado vért.” (Wenders, 1999 p: 188.)

32U06; p 85.

33 A megmutatas alapja az a kép, mely mar énmagaban elég jelentéstartammal bir, s ,nem
automatikusan valik a torténet részévé”.(1999, p 187.) Ugyanakkor Wenders hangsulyozza,
hogy Ot leginkdabb a két kép kozott eltelt ido érdekli, azaz az a kép- esemény, melyrdl a
korabbiakban Bazin kapcsan sz6 esett. (v6.: Wim Wenders, 1999, p.186.) A megismerés-
rol beszél Casetti is, amikor ugy fogalmaz, hogy ,A filmmdiivészet a megismerés tékéletes
eszkoze (...) semmilyen mas kifejezbeszkéznek (...) kézegnek nincs a filmhez hasonld lehe-
tésége, hogy régzitse azokat a dolgokat, amelyek (...) a maguk kéznapisagaban, a maguk
leghosszabb és legvalddibb tartamaban megmutatkozhassanak.” (Casetti, 1998, 32 p.)

34 Ezen idObeli egészre tamaszkodik Wim Wenders is: ,,Legyen sz6 barmilyen filmrél, annak
véleményem szerint mindig figyelembe kell vennie az id6 mulasanak tényét- még akkor is,
ha nem ,realista”, hanem kifejezetten mdivi. (...) A filmek egymashoz illeszkedé idéfolya-
matok, nem pedig gondolatok.” (Wenders,1999 p: 86.)

35v0. ,Az egész: (...) idbbeli.” ,(..) A tudat csak az egészre nyitottan létezik"- reflektal
Deleuze Henri Bergson gondolataira- (Deleuze, 1985, p:17.)
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A film ,6rékés ujrakezdésre karhoztat, (...) a valdsagosnak mozgasat utanoz-
za."?® Wenders és Handke m(ivészete nem a valésag mozgasanak utanzasa-
rol, hanem épp ellenkezdleg: a valésag megmutatasardl, lekdvetésérdl?” szal.
Bergson helyesen értelmezte a filmet, amikor annak mozgdéfényké-
pes kozottiségérdl gondolkodik, s a&llaspontjaban felvazolja, hogy a
kozbeiktatott harmadik felvétel maga a térbdl kiszakitott id6 folya-
matossaga lehet, ugyanakkor téved, amikor lefekteti, hogy ,,a mozdulatian-
sagok gyanant észrevett allapotokkal sohasem fog mozgast szerkeszteni.”3®

A bevezetésben mar emlitett deleuze-i latvany - mely az észlelés fo-
galmara épit - is ezeken a pontokon nyugszik: a kiindulasi, azaz az A pont a
lathatd, a percepcid, a B, a végpont a mesélés. A koztik 1évd (ir az elmesélt
- nézo altal - latott Iatvany. A wendersi leiras, s a deleuze-i szituacio modellje
igy a ,kézéttiségre” épll, |étrehozvan a képek perceptiv konfliktusat, avagy
narratoldgiai suspense-ét: a vizualis és akusztikus képkivagatok kozott egy-
fajta cselekvésképtelen, bénult idd jon létre.?® Az észlelni — lattatni — leirni és
a lathatd - elmesélt- mesélés Iépcséfokok kdzottisége olyan konfliktust rejt,
melyet csak az id06 formai lesznek képesek felszabaditani, s a m{ivekben fo-
lyamatossagot alkotni.

Peter Handke elbeszéléseiben a lépcsdzetes folyamat ugyanigy medfi-
gyelhet6: az osztrak szerz6rdl irott tanulmanyaban Eleonora Pascu az iré |a-
tasmadjat haromlépéses folyamatnak*® nevezi, melyben a nézés és az iras
pontok kozott a kovetés* all. A kiinduldpont és a megjelenités, azaz az iras
kozott 1év0 hézag az idO rése, mely a pillanatok folyamatossagaban oldédik
fel. Handke és Wenders a taj és emberek gesztusaira koncentralnak, mikoz-
ben egyesitik a deleuze-i aktualis és virtualis képet, megalkotvan ezzel az idd
kozvetlen, - bergsoni - kdlcsdnos-képét.

A mozdulatian folyamatossaga kozott

A folyamatossag masik - az idoben rejl6 — alapja az a mod, ahogyan a két
mUivész a kozottiség, a kdzony allanddsagat illusztralja: Wenders a montazs-
zsal, a felblende- leblende technika alkalmazasaval éri el az elbeszélés zavar-
talan eldrehaladtat, mig Handke elliptikus narracidéja a mar emlitett kodztes
pillanatokra épit, ugrd vagasokkal teljesiti ugyanezt.

3¢ Bergson,1930. 279 p.

37 A filmnek azt kell mesélnie, ami éppen térténik. (...) Ebbél adddik a valdsag (...) kéveté-
sének gondolata” (Casetti, 1998. 32 p.)

38 Bergson, 1930. 280.p

39 A deleuze-i kozvetlen id6- képre gondolok, ahol a k6zéppontban a tartamként mulé idé all.
40 ,Die Konsequenz (...) konkretisiert sich im Dreischrittprozess: Zuschauen - Mitgehen-
Schreiben” - (Pascu, Eleonora, 2000. (46. évf.), p. 68- 69.)

“1V0o.: a fentiekben emlitett Casetti - gondolattal (Casetti, 1998, p. 45.)
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A fesziiltség a torténet és kép kozott 1évo ido feszliltsége; a targy és a
megjelenités, azaz a percepcio és a tiszta optikai kép kozotti résben rejlik.
Wenders kamerdja nem csak fizikai értelemben utaztat, hanem a mar emli-
tett téren bellli pillanatok megragadasara torekszik, s alkotja meg a handke-i
~képkivagas egészét.*> Ezek a momentumok bizonyos targyakban, illetve
gesztusokban oldddnak fel, melyek a perceptiv konfliktus kiindulépontjaként
szolgalnak: Wenders és Handke targyi leirdsaiban a mult és jelen 6sszefolyik,
két olyan iddsik, melyeknek egyidejlisége alkotja a szerepl6k mentalis 6rlédé-
seinek, az id6 szubjektivizaloddsanak tartamait. Igy valik az egyes miivekben
az idd latvannya.

A targyak nem csak a perspektivikus térabrazolast segitik el6, hanem
arra késztetik a néz6t, hogy idobeli 6sszefliggéseket észleljen a latvany és a
|latott kozott. Amikor Wenders teaf6zdje megjelenik, még csak egyszerd targy-
ként bir, am késObb szimbolikus szerepet kap: az eltelt idot rogziti. Ugyanigy
funkcionalnak A kapus félelme a tizenegyesnél (Wenders, 1972) fohdsének
pénzérméi is, eleinte csak ,/atottként” asszocidlhatdéak, majd a gyilkossag
utan latvanyt alkotnak. Ezek a targyak tehat olyan motivumok, amelyek rit-
must teremtenek a filmekben, s az elbeszélésekben is.** A latvany-latott és
a tartam igy egészitik ki egymast szervesen, abrazolasuk révén jon létre az
id6, a tér, és a narracio kauzalitdsa, mely az utazasok aramlataban egy-egy
pillanatot, mérfoldkdvet teremtenek.

Elbeszéléseiben az osztrak iré Iépdel az egyes képek kozott, a kontinuitas
sokszor megszakad, az idd szubjektiv, a képek , k6zottijében” 1étezik. Wenders
hasonldképpen jar el, ndla a kamera az, mely astruc-i irétollként funkcional,
a képek mélységét és idejét igyekszik megragadni. Mindezzel céljuk az, hogy
az id6 fogalmat teljesen atforditva ugy befolyasoljak a néz6t-olvasot, hogy az
a legkisebb rezzenést is észrevegye ebben a mozdulatlansagban.

A szenzomotoros sémak fellazulasanak kovetkeztében az idobdl sziile-
tendd tér atalakul, a pillanatok pedig nyitott id6folyamma valnak. A mozgas-
kép id6-képpé lesz, Handke és Wenders pedig ,tiszta optikai képet'** alkotnak.

A handkei - deleuze-i - wendersi nézés- észlelés- lathaté- kezd6pontok
az aktualis képbdl indulnak ki, majd 6sszeolvadva egy koztes, a virtualis képet
jelolé ponttal (kdvetni- lattatni-elmesélt) affekcidkka valnak. igy jon létre az
irds — mesélés - leiras befejez6 pontja.(1. abra)

42 A képkivagasokon beliil minden egyes aprdsag tolakoddan élesen jelent meg szama-
ra: mintha a részek, amelyeket latott, az egészet helyettesitenék. (...) A tolakodd részle-
tek mintha bemocskoltak és teljességgel eltorzitottak volna az alakokat és a kérnyezetet,
melybdl kivaltak.” (Handke, 1979, p: 68)

43\0.: ,Ontologikus realizmus ez, amely a targyaknak és a diszleteknek visszaadja létezé-
slk slrliségét, jelenlétiik sulyat;, dramai realizmus (...), pszicholdgiai realizmus, amely a
nézot az érzékelés valdsagos kériilményei kézé helyezi.”- fogalmaz André Bazin. ( Bazin,
2002 p: 291)

44 Bergson (1930) ezt ,figyelmes felismerésnek” nevezi, mely fogalomra Deleuze igy reflek-
tal: ,itt (...) mozgasaim (...) vissza- visszatérnek a targyhoz, megerdésitik bizonyos kérvona-
lait.” (Deleuze, 1985, p:56)
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A latas és az ido felszabaditasa altal a nézd tekintete szabadon kovetheti az
eseményeket, anélkill, hogy belekényszeriilne a klasszikus film altali elbeszé-
lés folyamatdba: igy valik minden képkivagat a mozdulatlan folyamatossag
eszkozévé, s deleuze-i kimondhatatlan ido altali toltétoll-irassa.*

Az a kozottiség és rés, melyet a fent emlitett teoretikusok szerint egy
harmadik kép; az idd; s a latas fogalmai téltenek ki, a haromlépcsos folyamat
kovetkeztében affektiv mozgasba fordulnak; a miveknek materialis és gon-
dolati folyamatossagot kdlcsdnozve ezaltal.

A tovabbiakban Wim Wenders német filmrendez6 és Peter Handke oszt-
rak irdo egy koézos mlivén keresztil elemzem az id6 és tér megjelenitésének,
leirdsanak problematikajat. Célom, hogy egy olyan képet adhassak A kapus
félelme a tizenegyesnél cim( film — és az azonos cim( - elbeszélés kapcsan,
mely alatdmasztja azon nézetemet, miszerint a két szerz6 haromlépcsos alko-
toi folyamatanak - az aktudlis és virtualis képek Ujraflizésének- eredménye a
deleuze-i kdzvetlen id6-kép, mely a kdzdny fogalmanak taptalajaként mikddik.

Az id0 sarga lapja, avagy a lesen lévo tartam: A kapus félelme a ti-
zenegyesnél

A medidlis szerepek felcserél6dése figyelhet6 meg Peter Handke A kapus fé-
lelme a tizenegyesnél*¢ cim( regénye, és a Wenders altal azonos cimmel film-
re vitt m( kozoétt: ,Ez a regény olyan, mintha egy film pontos leirasa volna”;*
olyan kinematografikus elbeszélés, ahol egy szubjektiv én objektiv utazasa
torténik, egymast kovetd alldképekben*® rogzitve. A német rendezd torzitat-
lan formaban adaptalja Handke mivét: az astruc-i kamera-toltdtollal ir; sem-
mit sem valtoztat a szlizsén; a fabula elemeit illeszti 6ssze Ugy, hogy a regény
mozdulatlan folyamatossaga a filmvasznon is visszatikrézddhessék: ,Minden
egyes mondat az el6z6bél tovabbmozdul. Ez a pontossag adta az otletet, hogy
(...) ugyanazzal a mddszerrel készitsem el a filmet - (...) az egymast kévetd
képeket ugyanugy hasznaljam-, mint ahogy Handke teszi ezt (...).”** A mozdu-
latban-folyamatossagban nincs igazi drama, a m(ivek részecskéi a mindenna-
pok. Handke, s Wenders igy cselekmény helyett a leirasokra®® koncentralnak:
az individuum cél nélkili bels6 utazasa teremti meg a kdézoény mentalis terét,
melybdl az id6 kiszakad, s 6nallé szereplévé Iép eld.

45 Avagy tiszta optikai és akusztikus helyzetté, leirdssa: az aktualis kép, ,(...) ahelyett, hogy
mozgasban folytatddna, virtualis képhez csatlakozik, és kért alkot vele.” (UG, p. 60.)

46 Die Angst des Tormanns beim Elfmeter (Handke,1970); Wenders (1972)

47 Wenders gondolata; (Kovacs, 2006. p 711.)

48 Handke molive, illetve szoképei (fényképei) olyanok, mintha dnmagukban mozgoképek
lennének, els6sorban nem cselekedeteket, hanem lelki- gondolati folyamatot; tartamot
bontanak ki.

“°Wenders; 1999, p 88.

50 (...) a kényvben nem is annyira a handkei széveg, mint inkabb a térténet érdekelt, illetve
a dolgok leiréasanak mddja.” (UG, p: 87)
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Wenders a film és a regény kozott 1évo tartami kilonbségeket sajatos
narraciés technikajaval oldja fel: a kitartott jelenetek, a bels6 montazs és a
blendézés a megfigyelést szolgaljak; a német rendezd felszabaditja a tekin-
tetet, szubjektivvé teszi azt. Igy jon létre a megkettézott észlelés, amelyben
a regény szerepl6je latvannyd, az irds szabad fliggé beszéde a mozgdkép
szabad fiiggd szubjektivitasava valik.>* Ez a kdzony és az id6 szinpada, ahol
a ,térténet lehetetlenség”, s ,ahol a dolgok megmutatasa vagy megfigyelése
sokkal értékesebb.”? Bloch torténetének reprezentacidja kozben a szenzo-
motoros sémak felszakadnak, a szerepld kiszakad a tér-idé kontinuumbdl, s a
modern filmre> jellemz6 moédon, maganyos individuumként sodrodik tovabb.

A medgfigyelés és a torténések kauzalitasanak elinditdja az az esemény,
melyben a futballkapus Bloch-ot eltanacsoljak munkahelyérdl. Utazasa itt
kezdbdik: ez a torténés a kovetkez6 forduldopontok - Gloria meggyilkolasanak,
Gabler meglatogatasanak - elinditdja; mely végigkiséri az elbeszélést, s men-
talisan allanddan jelen lesz, cselekvdként szerepel: mult és jelen egyszerre
olvadnak fel a mentalis térben. Ez a két idGsik ér 6ssze a torténet tetOpontja-
ban: a deleuze-i id6-kép leglatvanyosabb képsoraiban, a futballkapus zuhany-
jelenetében.

Wenders mivében Bloch mozgasat és utazasat a tiszta optikai-auditiv
képek, a fix beadllitasok és a montazs definialjak, Handke-nal ugyanigy: az al-
|6képek leirdsa teremt folyamatossagot, a kredl lebeg6 teret. A percepcio és
a reakcid kozotti rést Handke a targyak, gesztusok leirasaval tolti fel, melyet
Wenders a film akusztikus kontinuumaval egészit ki: a percepcionalis és reak-
cios folyamatok kozé a leirast, |atast, azaz affekciét téve.

A regény és a film - a megfigyelés melletti masik kulcsfogalma - a
német 0j film &ltal hangsulyozott félelem, mely e mivek esetében a la-
tas mechanizmusaval parosul. Bloch futballkapus, egy olyan foglalkozast
Gz, melyben - mintegy kils6 résztvevoként -feladata a jaték koncentralt,
azaz csendben torténd figyelése: ,A kapus figyeli a jatékost, a jatékos is
a kapust.”>* Szerepe kulcsfontossagu; attél flggetlenill, hogy a jaték ne-
z0i nem kisérik szemmel a mozdulatait. Az a pont, ahonnan a torténet in-
dul, a fOszereplét a megfigyelés, a latas hianyanak félelmével ruhazza fel.
Bloch - elbocsatasanak ellenére - kapus marad, abban az értelemben, hogy
a futballpalyan kivili, azaz a valé vilag részleteit kezdi el figyelni. A meg-
kett6zott 1atas igy Bloch nézése, illetve Wenders és Handke szubjektiv ka-
merdja altal determinalddik. Ennek kovetkezménye a kOzony érzése is:

5t A kamera nem egyszeriien csak a szerepl6 és vilaga latasmaodjat nydjtja, hanem egy
masik latasmodot is kinal, amelyben az el6bbi atalakul, s 6nmagara reflektal.” (Deleuze,
1983, p. 97.)

>2Wenders, 1999, p 83.

53 A modern elbeszélés sajatossagai, hogy (...) elidegenedett Egyénrél mondanak torté-
neteket, aki minden lényegi kontaktusat elvesztette masokkal és a vilaggal, a mdulttal és
jovével, sot elvesztette sajat individualitasanak alapjait is.” (Kovacs, 2008, p. 93)

>4 Wenders (1972); [1:33]
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a futballkapus munkajanak elvesztése utan valik igazan , elidegenedett elvont
Egyénné,”>> lévén, hogy ,ha elveszti a koncentraciora valé hajlamat, amikor
valami térténik, mar nem is reagal, mar nem tudja, hogyan ragadja meg.">®
Bloch ezért kezdi el térbeli mentalis utazasat; s kezd el figyelni a ,tolakodo
részletekre;”>” hogy megtaldlja azt, ,ami az Egészet helyettesiti:" tnmagat.

A két mlvész, Wim Wenders és Peter Handke végigkovetik ezt az uta-
zast, Ugy lattatjak a torténetet, hogy a fOszerepldt, illetve annak latasat te-
szik latvannya, s fonjak bele a szlizsébe, Iévén, hogy ,(...) a térténetek meg-
kénnyitik a targyak elképzelését.”>®

A latott latasaban

Bloch megfigyelését Wenders statikus képekkel és a mar emlitett blendézé-
sekkel latja, lattatja: mindezen narrativ eszk6zok azt a csendet szolgaljak,
mely Bloch szemlélddéséhez elengedhetetlen feltételként szolgalnak. Ennek
hidnyaban a fészerepl6 nem képes a képek, targyak, részletek ,olvasasara”,
s ez a fesziltség vezet a mozi pénztarosnéjének meggyilkoldsahoz is. , A jo
jaték csendben zajlik”, am Gloria, az altal, hogy folyamatosan beszél,>® nem
engedi megfigyelni Bloch-ot, ezért kell meghalnia.

A pénztarosnd megismerésének, majd meggyilkoldsanak folyamatat
Wenders képrdél képre adaptalja Handke regényébdl; ,szigoruan ragaszkodik
a széveghez, nem pusztan a torténethez, hanem képi vilagahoz és latasmdd-
jahoz is.”®® Az osztrak ir6 dramaiatlan dramajanak egyik csucspontja csend-
élet:%* Handke egymas utan tett néma pillanatai, ugré vagasai - ,(...) lellt az
egyik ladara, (...) elindult a pénztarosné mégoétt (...), egy darabig egymas mel-
lett mentek (...) nyomban egymasnak estek.” - Wenders statikus kameraja®?
altal adaptaldodnak: a kdzony és szenvtelenség ezen jelenetét - mely ,,a dra-
mai cselekmény semmilyen kbvetelményét nem teljesiti"®® - a német rendezd
szubjektiv beadllitasban lattatja, a szereploket egy képvilagon kivili térbe rakva.

55 Kovacs, Andras Balint, 2008, p. 92

>6 Wenders (1972); [1:25]

> Handke, 1979, p. 68.

>8U4. p. 18

> (..) a lany sokat beszélt, (...), ugy, mintha rég sajat dolgai volnanak, mig 6 (...), gondo-
san idézte a szavait (...), hogy kell6 tavolsagot tartson. (...) mintha attol félne, kisajatitja a
masik dolgait.” (US, p. 19)

60 Kovacs, 2006. 9. 711

61 A csendélet az id6, mivel mindaz, ami valtozik, az idében van, de az id6 maga nem val-
tozik, csak egy masik idében, a végtelenben tudna valtozni” (Deleuze, 1985, p: 25.)

62 A statikus planok az igazsagot szolgaljak. Vo. ,,(...) akarcsak a némafilmek esetében: csak
a képek vannak. A néma jelenetek az igazsag pillanatai.”- sajat ford.- vo..,(...) like silent
movies. There are only the pictures. For pictures, silent screenings are the moment of
truth.” (Wenders, 1987, p. 11.)

63 Kovacs, 2006. 9. 709.
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A kamera nem koveti le az eseményeket, csupan nagytotalban, a sza-
bad fliggd szubjektivitas altal mutatja, ahogyan azok megtorténnek.
Handke elbeszélésében a pillanatok, azaz a mozgas mozdulatlan szegmensei®*
- a percepcid altal - mozgdképpé allnak 6ssze, mig a német rendez6 filmjé-
ben a képenkiviliség;®> a képen bellli tér valds idejének megmutatdsa és az
id6 ilyen foku felszabaditasa révén lesz mindez lathatova-olvashatéva. Ez a
csend tartama, melyben a tiszta optikai-auditiv felvétellé valé vizualis képek
vezetik a figyelmet.

Ezen tartamot hangsulyozzak a gesztusok, zajok és targyak fényképei:
Bloch Ujsagolvasasa, a zsebradid be- és kikapcsolgatasa, a Gloria lakasan
felbukkand, s vissza- visszatérd amerikai érmék, és a teaskanna képe is.
Ebredése utdn Bloch pasztdzni kezdi a né lakdsdnak targyait: ,Kinyitotta a
szemét, (...) igyekezett megjegyezni a teaskannat, (...) a teaskanna sipolt, (...)
senki sem vette le a villanyf6z6rol. — Ne f6zzek teat? - kérdezte a lany. (...
Amikor mar végképp elviselhetetlen volt, Bloch kinyitott a szemét. A lany
aludt mellette.” ,,Amikor visszament, a teaskanna csakugyan sipolt.”®® Hand-
ke és Wenders Ujraflizik a percepcid és az akcié kdzotti képeket, amelyek igy
minOségekké lesznek: mutatjak Bloch bels6 kdzOnyét és zavarodottsagat a
kiilsd vilag targyaival kapcsolatban. A dolgok igy valnak affekciova: a teaf6z6
megfigyelése egyrészt — az intellektualis montazs alkalmazasaval- érzékelteti
azt az id6t, mely a futballkapus Gloridhoz valé megérkezése és a gyilkossag
kozott telik el, masrészt félelemmel tolti fel Bloch wendersi nagykozelijét.s”

A futballkapus targyak el6li menekiilését szemének lehunyasa jelenthet-
né, am paradox mddon emlék- vilagaban is vissza-visszatér , a tolakodo eré-
szakossag, mellyel a kbrnyezet targyai rarontanak, ha nyitva marad a szeme."®®

Bloch vildgaban 0Osszefolyik a virtudlis és aktudlis kép, s ©
az igy keletkezett tartammal szemben tehetetlen. Bels6é drlodé-
sét a zuhany-jelenet hiven tikrozi: Handke regényében a kapus bel-
sO gondolatainak® kivetlilése torténik a wendersi planszekvencia altal:

%4 Bergson (1930) fogalma

65 A képenkiviliség nem Osszetévesztendd Pascal Bonitzer elkeretezés- fogalmaval: (vo.:
Bonitzer, Pascal: Elkeretezés. Metropolis, 1997/3.); nem a test képen kivili megcsonki-
tasardl van szd, ami altal a kamera az Ures térre koncentral, hanem arrdl a kristaly-
képrél, ,mely felidézi azt, ami nem hallhaté, nem lathatd, mégis tokéletesen jelen van.”
(Deleuze, 1983, p 25.), azaz a mult és jelen egy képben valé abrazolasardl. Deleuze abszo-
lut képenkiviiliség fogalma Wenders narrativ technikajat tdmasztja ala: ez az egésszel valo
virtudlis kapcsolat, mely a tartamra nyilik ra. (vo.: Uo, p: 24- 27.)

%6 Handke, 1979, p. 18.

67 Az itt értend6 nagykozeli nem csupan Balazs Béla elméletére utal, ahol ,,A kézelkép elen-
gedhetetlen technikai el6feltétele az arcjaték mivészetének. (...) minden egyes apro ranca
dénté jellemvondassa valik, az arcizmok minden futd rezdiilése megragadd patosszal jelzi a
lélekben duld indulatokat.” (Balazs, Béla, 1984, p 18.), hanem reflektal Deleuze nagykéoze-
li-fogalmara, - az objektiv halmaz szubjektivitassal vald feltoltésére. (Deleuze, 1983, p: 43),
illetve ikon- diszciplindjara, az affektus és arc egységére. (vo.: UG, p 123- 124.)

%8 Handke, 1979, p. 18.

6 (...) szavak helyett mondatokat alkotott a targyak jelélésére.” (in: UG, p. 17-18.)
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a targyi vilagtol menekllo f6szerepld a csap alatt all; a kamera statikus képe
megmozdul, rasvenkel a kapusra, majd a bels6 montazs- planszekvencia al-
tal egészen premier planig koveti le 6t. Wenders ezen astruc-i mddszerrel
irja le azt a tartamot, amely a mozdulatlan folyamatossaganak minGségét
adja, s amely a kapus fiziogndémiajanak lattatasaval lathatéva teszi azt, amit
Handke a mondat-képeiben megfogalmazott. A szem lecsukasa, a wendersi
leblende- felblende alkalmazdasa altal a két szerz6 megmutatja Bloch bels6
idejét, amelyben visszamenekiilne csendes, kdzdnyds vizualis vilagaba, am
a dolgok képei ezt nem engedik, lIévén, hogy mind az aktualis, mind a vir-
tudlis képben redundansan viselkednek. A jelenben megragadott mult olyan
id6-képet hoz igy létre, melyben Wenders planszekvencidja az id0 mélységét
mutatja, megkettdézve Bloch leirasat.

A targyak epizodikus’® - narrativ eszkdzként is szolgalnak: Bloch a teas-
csésze tisztitasa utan hagyja el Gloria lakasat; a tovabbiakban azok az ame-
rikai érmék okozzak a vesztét, melyeket a n6 lakasan felejt, s amelyekkel
utazasa kozben, a buszon jatszik, majd a szallodaszobaban hagy; ,érzékletté,
érzéssé, érzelemmé,”* Bloch észténzojévé valnak."”?

A targyak a regény és a film esetében is olyan affektiv képekké alakul-
nak, melyek , az adott id6ben és helyen lehetetlenné valt akcidt helyettesitik.””3

Az aktualis és vizualis kép, objektiv és szubjektiv, a mult és jelen dssze-
olvadasabdl, a latott latasaként igy szliletik meg a tiszta optikai-auditiv kép:
,Barmit érzékelt is Bloch, mozdulatokat, targyakat, nem emlékeztette 6t mas
mozdulatokra és targyakra, hanem érzésekre és érzelmekre, az érzésekre
pedig nem ugy emlékezett, mint olyasvalamire, ami elmult, hanem Ujra atélte
Oket.""*

Az akcidt helyettesitendd, Wenders és Handke a targyak leirdsa mellett a gesz-
tusokra iranyitjak a figyelmet: Bloch Ujsagolvasasa, étkezése, kéztordelése,
utazasa, pénzérmeékkel vald jatszadozasa, a zsebradid be- és kikapcsolgatasa,
a zenegép hallgatasa a lelassult id6folyam empirikus sorozataiva lesznek. Ezen
folyamatokat diszitik a targyak is: a busz, amely nem csak fizikai valésagaban
jelenti az utazast, hanem egy-egy forduldpontot is szimbolizal Bloch életében.
A kapus buszon menekil el vidékre, majd régi ismerdse, a vendéglbtulajdo-
nossal valé talalkozasa eldtt is egy autdbusz halad el mellette az ton. A rend-
orokkel valé taldlkozasa el6tt megint feltlinik a jarmd, mintegy baljés eldjel-
ként, utoljara pedig a film végso jeleneteiben, a futballmérkbzés eldtt lathato.

70 Az epizdd lényege, (...) hogy olyan eseményt abrazol, amelynek nincs egyértelmd és
kozvetlen hatdsa a cselekmény kimenetelére, szerepe elsGsorban a szereplék jellemzésé-
ben, illetve a cselekményvilag leirdsaban van.” (Kovacs, 2002, p. 54)

’t Handke, 1979, p. 87.

72 Deleuze, 1983, p: 125.

73 Deleuze, idézi Kovacs, 2002, p. 144.

74 Handke, 1979, p. 87.
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A jarm( - ahogyan az utazas és a tobbi gesztus is — az eltelt idot rogziti: egy
olyan idévonalon kozlekedik, melyben Bloch gesztusai a monoton mérfold-
kovek. Az utolsé buszra a fOszerepld nem szall fel: igy zarul le a pikareszk”>
torténet.

Wenders ugyanazt a gondolati és materialis folyamatot lattatja a gesz-
tusok, targyak és csend leirasa altal, amit Handke fényképei adnak a re-
gényben. A szerz6k egy olyan, akcid el6tti teret teremtenek, ahol - mintegy
mentalis kivetlilésként — Bloch teste az idovel kapcsolddik.”® Ezekben a koz-
vetlen id6-képekben valik lathatova a széveg nézésének folyamata:”” Handke
regényében Bloch az Ujsagok képeit olvassa, a betlket nézi; mely gesztust
Wenders statikus planja régzit. A lapokban lathato fényképek végigkisérik az
elbeszélést, két kilonallé idosikot teremtve a mlvekben: a futballkapus a la-
pokban koveti végig azokat a nyomokat, melyek az 6 blndsségére utalnak,
végll premier planban lathatja tikorképét az egyik folydirat cimlapjan, sajat
maga latottjat latvannya téve.

Az elt(int, néma kisfiu torténete a masik olyan pont, amellyel a két szer-
z0 az eltelt id6t rogziti. A két idOsik, a gyilkossag és a néma kisfiu eltlinésének
esete mar a mlvek kezdetén egybefolyik a kristalyos képben, majd Bloch - az
idévonalon valdé utazasaval - egyre tavolabb kerlilnek egymastdl, hogy az-
tan ismét 0sszekapcsolddhassanak: Gloria monoldgjainak hallgatasa kézben a
futballkapus a ,stumm”, azaz néma szét irja az Ujsag szélére, mintegy vagyva
arra a csendre, amit a lany elhallgattatasa jelenthetne. A torténet folyaman
ez meg is torténik, egyrészt, mivel elveszi a nd életét, masrészt implicit mo-
don, a néma kisfiu elt(inése is a megfigyelés csendjét szolgalja. A szlizsé ak-
kor zarul le, amikor az iskolas gyermek eldkerll; azaz a hangok visszatérnek a
torténetbe; Bloch pedig kiiktatodik, mert a megfigyeléshez sziikséges - csend
nélkdli - térben nem képes létezni.

A kapus félelme

Bloch targyai a bels6 monolégok altal valnak filmi irassa: a kapus fé-
lelme nem a nézés, hanem kornyezetének, illetve az ebben a kozeg-

ben betoltott pozicidjanak latasaban rejlik. A torténet végil legyo-
zi Ot, amikor a targyak méregetése kozben sajat magaval szembesil:

7> A pikareszk formaban a koérnyezet felfedezését egy olyan helyzet inditja el, ami a hést
utazasra kényszeriti. (Kovacs, 2008, p126- 128)

76 (...) Ujra atélte bket, jelenvald dolgokként: nemcsak emlékezett a szégyenre meg az un-
dorra, hanem most szégyellte magat, most undorodott emlékezés kbzben, anélkil, hogy
eszébe jutott volna szégyenének- undoranak targya. (...) ez a ketté egyditt olyan erbs volt,
hogy egész teste beleviszketett.” (Handke, 1979, p. 56.)

77 ,Kép széveg nélkil!l- gondolta Bloch, mivel szerette a széveg nélkiili képvicceket.” , (...)
Kihuzta a zsebébdl az ujsagot, nézte a betliket, anélkil, hogy olvasott volna.” (U6. P 16, p
17.); ,(...) a képes ujsag lapjanak és az odakint allandéan valtakozd képeknek az ellentéte 57
valamelyes megkénnyebbliléssel jart.” (U6, p. 9.)
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»(...) aztan djabb részlet kévetkezett: a vendéglés a séntéspult mégott, (...
végll egy részlet: benne 6 maga.(...) Ingerilt lett.”’® A nézés - az objektiv,
aktualis kép - folyamata latassa - szubjektiv percepcio-képpé, azaz szubjek-
tiv idoveé - alakul. (2. abra) A latas altal a kép olvashatova valik, az iras pedig
képpé. A szemlélodés azokat a szavakat helyettesiti, melyekbdl a megfigyelés
altali 1atas révén mondatok keletkeznek: Bloch azonban nem szeret beszélni,
s ha meg is szélal, csupan tagmondatokat mond,”® hiszen a jatéknak, a torté-
net megfigyelésének csendben kell zajlania.
Bloch félelme egyrészt az affekcid-képek helytelen megfigyelésében, mas-
részt az 6 kilsd kémlelésében rejlik. A futballkapus rendérrel vald jelenete
is ezt tlkrozi: utdbbi az esOben sétalva fekteti le a két ml kdzponti gondola-
tat, mely szerint a nézést kdveto olvasas - latas - lathatd azonositasa nehéz
feladat, 1évén, hogy a folyamat megszakithatd és nem csak az alany figyel,
hanem 6t is figyelik.8°

Bloch félelme az a tizenegyes, amely a nézés és a megfigyelés kozotti -
az id6-képben feloldddé - latasra utal. Ezért nem szamolja Bloch az egyest,?
tudja, hogy nem menekilhet az aktuadlis kép altal kivaltédo virtualis képtdl:
Gloria almanak tovabbalmodasatdl, s végll énmaga targyiasitasatol.

Az akusztikus kontinuum

A 1atas és nézés regényben megjelen6 folyamatossagat, melyek Handke be-
kezdései altal tagolddnak, Wenders az akusztikus kontinuum; zajok, zore-
jek, és a zene altal érzékelteti. A filmben vissza-visszatérd ritmusok, illetve a
diegézis részeként jelen 1évd zenegép teszik egésszé a szlizsét, redundansan
végigkovetve az elbeszélést. A fiiggbleges montazs, a hang, légies beszédak-
tust; 6nallé hangképet kdlcsdénodz, s az elkeretezés részévé valik. A kdrnyezet
hangjai, melyektdl — s melyekbe - Bloch menekdil, Ujraflizik Wenders statikus
képeit, s dramaturgiai elemmé lépnek eld. A nézést szolgald aktuadlis képben
(kozony) fel- felcsendlilnek a diegetikus zenei elemek: a zsebradid, melyet a
f6szerepld elalvas el6tt (azaz a szemének lehunyasa utan) hallgat, illetve a
zenegép, mely a futballkapus mindennapjainak elengedhetetlen részlete.

78UG, p: 67- 68.

?v0.: ,(...) nem csoda, hogy a gyerekek még beszélni sem tudnak rendesen (...), egyetlen
épkézlab mondatot sem tudnak végigmondani, (...) téredék szavakkal érintkeznek.” (U0, p
79). ,A latast nyomban kévette a szd”, (...) Minden sz6 magyarazatot kévetel, (...) a monda-
tok utan a kérnyezet felbukkan, (...) a részleteket latta ujra.” (UG, p. 46; 53)

80 ha valami hallasz, vagy latsz, azonositani kell tudni (...) ha elveszted a koncentracidra
vald hajlamod, (...) mar nem is reagalsz. (...) hatranyban vagyunk: a masik fél is nézi a te
reakciddat.” (Wenders, 1972 [1:28] ) - sajat ford.

81 A két darab 1-es maga a futball 11-ese, Bloch |atas- félelme, ezért ugrik nézése a ma-
sodik pontokra: ,(...) egy ideje azon kapta magat, hogy ketténél kezdi a szamolast”. (...)
,Ketté, harom, négy, kezdett szamolni Bloch” (Handke, 1979, p 41; 63). ,Nem a héja (...)
uhanasat figyeli, hanem azt a helyet (...), ahova (...) lecsap majd.” (U6, p 29)
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A latas virtualis képében ezzel ellentétben a nondiegetikus dallamok dominal-
nak: a zorejek, zajok és a redundans zenei elemek. Ezen utébbi - Wenders
altali — szerepeltetése vezet el a félelem fogalmahoz: Bloch fél a 1atastol, mely
érzést a rendez0 audiovizualis képei a nondiegetikus hangi elemek repetitiv
alkalmazasaval tesznek erdteljessé.

Ezt tamasztja ald az a jelenetsor is, amely Bloch utolsé éjszakajat koveti
végig:8 a futballkapus szallodai szobdjaban van, a zsebradiot hallgatja, mi-
kézben hajnalodik. Wenders egy hosszu, bels6 vagasban lattatja az esernyd
idO - képét, melyet egészen nagytotalig kdvet le, majd Bloch totaljat mutatja
az agyon fekve. A képkivagat masik terébdl egy néi hang reflexiv monoldgja
hallhatd, melyben megallapitja, hogy eltévesztette a szobat, s rossz helyre
hozta a reggelit. Bloch kdzonyos reakcidjat kdvetve a kdrnyezet zorejeit a re-
petitiv nondiegetikus dallam valtja fel, mikdzben a kamera Bloch secondjaig
ér, aki egy képes flizetet huz el6 a fiokbdl. A belsd vagasok idotartama fel-
gyorsul, a zene képen kivilisége bekeretezi azt a folytonossagot, amely-
ben az eddig észlelt targyak; azaz a nézett latasa kovetkezik: az Ujsag fotdi,
majd Bloch kabatja, véglil 6 maga, amint a tikorbe néz, s arcaba temetkezik.
Wenders planszekvencidja utal egy korabbi jelenetre,®* melyben ugyanez az
eseménysor a kapus dklendezésével végzidik: a német rendez6 az akusztikus
kontinuum altal erdsiti fel Bloch lebeg6 térben vald tehetetlenségét, a hangot
affekciova téve. A vizualis kép és hangkép szabad fliggd viszonyaban ,(...) fel-
emelkedik és kiszakad a zenei beszéd, ott, ahol a lathatd - Bloch - 6nmagat
eltakarja, vagy elsillyed."®

A zorejek, a hang meghosszabbitjak a képen kivili teret, s alkotnak
kozvetlen id6-képet, melyben a szenzomotoros helyzetek teljesen feloldénak.
Bloch pénzérméinek csorrenése, az Ujsag lapozgatasa, a teaskanal csapodasa
és a busz hangja vissza- visszatérnek. Ilyen az a jelenet is, amelyben a kapus
Ujsagot vasarol az egyik bodéban: totalban lathatd, ahogyan Bloch besétal az
Uzletbe, majd Wenders a kapus premier planjara vag, ugy, hogy a képmélység,
az utca is lathato legyen. Az eladéné megmutatasa helyett a német rende-
z0 csupan annak hangjat engedi a képbe, mely statikus plan kitril, mihelyst
Bloch a képmez6n kivilli térbe jut, hogy aztan ismét besétdlva a planba, a
térmélységgel egyiltt Iathatova valjék. A belsd vagast ily mddon Bloch végzi
el, mikdzben az eladénd hangja, az utca és a buszok zaja, s az érmék csorgé-
se egy folyamatos akusztikus teret teremtenek, melyben mindez végbemeqgy.

Az emlitett zorejek®® egyeslilnek a kapus mozibeli |Iatogatasakor is: jegy-
kérés kdzben csak Bloch hangja hallhatd, mialatt Wenders Gloria secondjat
mutatja.

82[1:27]
83[1:07]
84 Deleuze, 1985, p. 314
85 Az akusztikus kontinuum része a reptil6gép zaja is, ami redundans narrativ elemként jelenik
meg a térténetben: Gloria lakasaban; a mez6n, amikor a kapus a tajat, majd a két lanyt nézi,
Bloch utazasai kézben is hallgatd, a tér- id6- utazas egységének megteremtése érdekében.
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A lany leteszi a tedscsészét, kitépi a jegyet, s dobja a visszajard érméket a
forgotalba. Az id6 igy lesz nyitott, végtelen: a hang és az elkeretezés olyan
szabad fliggd viszonyhoz vezetnek, melyben a kép tere szélesebbé - olvasha-
tova - valik; az akusztikus kontinuum és a képenkiviliség® osszeolvadnak, s
id6-képben oldédnak fel.8”

Wenders négyféle zenei alapot hasznal a film soran, melybdl kettd; a
trombita és a vondsok hangja a leginkabb dominansak. Ezen utébbi dallamok
hallhatéak a kulcsfontossagu jelenetekben: Gloria kdvetésekor, almanak elme-
sélése kozben, illetve a vidéki epizddok nagy részében. A planszekvenciakat
egy masik zenei betét egésziti ki: a trombita vészjoslo Gvoltése csendil fel,
amikor Bloch elvesziti allasat, majd akkor is, amikor a Naschmarkt-on vere-
kedésbe keveredik. Ezen két zenei forma a percepcid as reakcid kozott all, al-
lando visszatérése révén valik — leirdssa. Az egymastdl elkapcsolt térdarabok
a zorejek, s zene altal egyestilnek: egyrészt Bloch id6 - és térbeli mozgasat
szolgaljak, a blendézések kdzben lezarjak, vagy megnyitjak az Gjabb epizddo-
kat, s egyesitik a kapus kiils6 és belso idejét; ,,az 6nmagan kivil 1évé gondo-
latot és a gondolatban Iévé gondolattalant.”s®

Bloch torténete, s annak reprezentacioja az affekcido-kép alkalmazasa-
nak kovetkeztében idofolyamma valik. A képek egymas utan ,fliz6dnek”, de
magukban foglaljak az elbttet, s utant is, Ugy, hogy sohasem érnek véget;
hiszen nem helyénvald, ha valaki tudja a mondat, azaz a térténet végét.®° Ez
kozvetlen, jelenre alapozott id6-képet — avagy kdlcsonos képet eredményez.
A csend, a targyak, gesztusok repetitiv alkalmazasaval ,(...) a valosag egyéb-
ként jelentéktelennek vagy jelentés nélkiilinek tetsz6 monumentumai tuldeter-
minalt, fenyegetb képekké valnak,”® melyek Bloch félelem-érzetét erositik.**

Bloch Ures, elkapcsolt mentalis terekben jar, s nem képes reagalni az igy
keletkezett tiszta optikai- akusztikus képre, ezért menekiil a végtelen Egész-
be,*? ahol sajat maga leirdsaként, tlikorképével kell szembesilnie. A futballka-
pus affekciova lesz, sorsa megpecsételodik: ,visszavaltozik targgya”, dnma-
gaban tikrézddik.*3

86 Az abszolut képenkiviiliséget a szereplok egymassal valdo kommunikacidja is alatamaszt-
ja: ki- és besétalnak a fix planokba, kilénvalasztva igy a lathatd és a hallhaté akusztikai
jelent. Parhuzamos beszélgetésiik kdzben lres terekben jarnak, a képen kivilrél szélalnak
meg (Id. Bloch beszélgetése a két lannyal az almarél; verekedése elotti beszéd a vendég-
|I6ben, a kavézdban, fodrasznal.)

87 A filmben és regényben megjelend kevés beszédaktus igy kiesik az akcid - reakcid sora-
bdl, 6nallé tartamot teremt, s athatja a kozvetlen id6-képeket.

8 Deleuze, 1985, p. 334

89V0.: ,Nem tartotta rendjénvalonak, ha valaki ugy kezd el beszélni, hogy mar tudja elbre,
mi jén a mondat végén” (Handke, 1979, p 70.)

% Kovacs, 2006, p. 712

91 Minden zavarta, ami csak latott” (Handke, 1979, p 7.)

92 Deleuze (1983) allaspontja szerint az Egész a Tartammal egyenld, ami maga a latvany,
az aktuadlis és vizudlis kép, jelen és mult egybeolvadasa, azaz az id0 -kép.

3 Ti. a kép maga lesz a leirds. Deleuze tézisét kdvetve: a tikrozodés altal a virtualis képek
0sszessége magaba vonja Bloch aktualitasat, ,mikézben a szereplb csupan egy virtualitas
a tobbi kézétt” (Deleuze, 1985, p. 86)
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Megallapithatd, hogy Wim Wenders az astruc-i kameratoéltétoll elméletét az
idOkezelésben formalja meg, mig Peter Handke kinematografikus elbeszélé-
seiben megvaldsitja azt, amit Kracauer lehetetlennek vélt: az astruc-i tézist
megforditva, filmi eszkdzokkel ir. A szerepcsere alapja a képben rejlo id0 meg-
ragadasaban van, mely Gilles Deleuze id0-kép fogalma altal valik leirhatéva.
Handke és Wenders a temporalitassal és latassal valo dilemmajukat a szerep-
|0k latasmddjaba szovik bele: a két kép kozott eltelt id0 bemutatasa annak
abszolutta tételével és a szenzomotoros kapcsolatok szétvalasztasaval valik
csak lehetségessé. Ezen perceptiv konfliktus, avagy narratoldgiai suspense fel-
oldasa az id0 kozvetlen képéhez elvezetd haromlépcsds folyamat eredménye:
a handkei-wendersi-deleuze-i aktudlis kép (mely a nézés, észlelés, lathatdsag
fogalmait foglalja magaban) 6sszeolvad a virtualis (kovetés- lattatas-elme-
sélés) planokkal, s egy affektiv mozgas kovetkeztében az irds-leirds-mesélés
id6-képét eredményezik.(1. abra)

Hatds és Min0ség eggyé valnak, mikdzben a narracidé egységét és a la-
tast szolgaljak: felosztjdk a tartamot, s a belsd, illetve fizikai utazast folya-
matossa; kalandda teszik. A szerz6k m(ivei a szem taldlmanyai; a verbalis
kommunikaciét hattérbe szoritva, a fényképek, gesztusok, targyak ontoldgiai
realizmusdaban irjak az elbeszélés kauzalitasat.

Handke és Wenders szereploi mentdlis; lebegd terekben mozognak,
melyben dsszefolynak, majd kikristalyosodnak az id6sikok. Az otthontalansag-
ba kényszerilt Egyén szubjektiv-objektiv, bergsoni ideje affekcié-képekben
oldddik fel, melyben a szerepld 6nnon latvanyaval szembesll. A német ren-
dez6 egzisztencialista realizmusa képes arra, hogy a ténymegallapitasszeri
objektiv képekbdl kivonja a targyak tiszta idejét; melyben a handkei regény
és a wendersi film fizikai képei mentalissa valnak.

A nézés folyamatan keresztll a szereplok emlék-képeket gyartanak, azaz
bergsoni értelemben felszabadulnak: a vizudlis képek latasa altal visszatalal-
nak elveszett identitasukhoz. A bels6 utazas hazatéréshez vezet, amennyiben
a vizudlis és aktualis képek Osszeolvaddasabdl keletkezett kristaly-kép sajat
affekciojukat tlkrdzi vissza. Latastdl vald féleimik e jeleneteket kdvetben
megszinik - atlép egy masik idobe - s az Egyének torténetmesélokké valnak.
A regény és film fix beadllitasai, statikus planszekvencidi a tiszta kép igazsa-
gara koncentralnak, az id0 kdzvetlen kapcsolatait szolgaljak. Az elbeszélés a
tiszta optikai-auditiv szituacidé leirasanak kovetkezménye, melyben a szerep-
|6k szorongassal és némasaggal reagalnak az Ujfajta térre. A csendélet képei-
ben kommunikalnak, elutasitjak a torténeteket, s csak sajat maguk latvannya
tétele utan képesek mesélni.
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A mivekben igy oszlik az id6 ,azelbttire” és ,azutanira”, mely intervallumban
szamos mas kapcsolddasi pont is fellelhetd: a kettds affekcid-képek és a tar-
gyak nézése a megmutatas-megfigyelés folyamatat szolgaljak. A latott-lat-
vany dualizmusaban film képkivagata olvashatdéva valik, mig a handkei irasok
beszéde képpé lesz: ez az intermentalis intermedialitas, melyben a szerepldk
a latomas altal latnak, s a beszéd kimondhatatlansaga révén irnak; annak
gondolati és materialis folyamatossagaban.
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Mellékletek

1. abra - Az affektiv-mozgas és az ido-kép keletkezése

"A.- HE'IF
Megfigyelés Leiras
(eldtt) (utan)
NEZNI KOVETNI RNl [ HANDKE |
Aktualis kep Vizualis kép
fénykeép
l - €S -
ESZLELNI LATTATNI LEIRNI  WWENDERS |
Aktualis kép Latni
Vizualis kep
1 - rés -
LATHATO ELMESELT MESELES FUBEEEUZEN
Aktualis kép Vizualis kep
- res -
AFFEKCIO
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Mellékletek

2. abra - A kozvetlen id6-kép keletkezése Handke és Wenders miiveiben

Percepcid (nézés) — Vizudlis, lebegd tér = Reakcid (félefem )
Targyak, gesztusok
Akusztikus kontinuum

Bloch, Philip, A Réwid level, hosszu biicsu fohdse (tiszta optikai- auditiv kep)

|d6-kidp

bbb

Forditott ekphraszisz

Percepcid (clvasas) ——» Leiras — Reakcit (latas)

—3 Tiszta aktualis &5 vizualis kép

|

Aktualis &s vizualis kép
Jelen + virtualis
Jalen + fénykép

l

Rég

Hang: az egeszet athato virtualis viszony
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