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Egy nagy életmii epilogusa

Ingmar Bergman utolsd filmjei

Ingmar Bergman legutolso tévéfilmjének (Spbksonaten/Kisértetszonata) 2007.
december 25-ei bemutatdjat mar nem érhette meg, julius 30-an Fard szige-
tén 89 éves koraban elhunyt. Egy évvel élte csak tul munkatarsa, tekintélyes
operatdre, Sven Nykvist! elvesztését. Hogy e nagy svéd éra veszteséglistaja
még nyomatékosabb legyen, nem szabad elfeledkezniink Erland Josephson
szinész, forgatokdnyvird, rendezd, Bergman baratja 2012-ben bekdvetkezett
halalardl. O az a kozeli térs az ismertebbé valt szinészek kozott, aki a mester
utolsé korszakanak munkaiban nagy szerepet toltott be: a Fanny és Alexan-
derben (1982) Isac Jacobi, a Proba utanban (1984) Henrik Vogler, a Ddl-ful és
elnémul/ban (1997) Osvald Vogler, a Sarabandban (2003) Johan és a legutol-
sOban, a Kisértetszonataban (2007) Bengtsson alakjat formalta meg. 2000-
ben a Liv Ullmann altal rendezett Hitlenekben Bergman szerepében tlint fel.
A huszadik szazad filmtorténetének végét nagy veszteségek sora markirozza,
s immar kanonikus tény, hogy az egy napon elhunyt nagymesterek, Antoni-
oni és Bergman alkotasai nélkil a filmmdvészet mind problémaérzékenység,
létfilozofikus gondolatok, mind formai-stilaris Ujitasok vonatkozasaban mas
irdanyt vett volna.?

Bergman mivészetét mindvégig az alkotassal szembeni alazat, a felkész-
|és pontossaga, a rendezés mint kreativ kozosségi munka téretlen professzioja
jellemezte. Urvacsora cim(i filmjére késziilvén édesapjaval Uppland templomait
kereste fel, amely tapasztalat nyoman megfogalmazodott az élete végéig kdve-
tett moralis szabaly: ,Barmi térténjék is, mindig meg kell tartanod az istentiszte-
letedet.” E kijelentése alkotoi és életvitelbeli létezésének alapjat vilagitja meg (a
folyamatos kreativ munka adja napjainak értelmét), és nem un. istenkereso té-
majat fixalja, amit csak néhany hatvanas évekbeli modernista filmjében bont ki.

12006-ban meghalt Sven Nykvist, a XX. szazadi svéd filmm(ivészet kétszeres Oscar-dijas,
kiemelkedd operatére, akinek Bergman huszonkét filmjének képi megoldasat kdszénhette
(dijazottak: Suttogasok, sikolyok, 1973, Fanny és Alexander, 1982). Isd: KUNOS Laszlo,
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=8759 (letoltés: 2012.12.10)

2 Filmmol(ivészetének elismeréséil az 50. jubileumi filmfesztivalon Cannes-ban (1997) a vi-
lag neves filmkészitéi (Martin Scorsese, Woody Allen, Robert Altman, Francis Ford Coppola,
Akira Kurosawa, Wim Wenders) Ingmar Bergmannak adtak a minden idék legnagyobb ren-
dezlOjének jaré ,Palmak palmajat”.

3 Ingmar BERGMAN, Laterna magica, Bp., Eurdpa, 1988, 271.
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Bergman tartalmas élet elképzeléséhez megfelel§ kdrnyezet tarsul. Fard szi-
gete a Tukor altal homalyosan forgatasa, 1960 6ta az a hely és taj, amely leg-
jobban megfelel mlvészetesztétikai elképzeléseinek (formak, aranyok, ritmus,
fény, minimalizmus) és élete végén az elvonulas (a szinhaz, a filmforgatas si-
r(ijébdl), a szabadon valasztott magany (alkotas, olvasas, lelki megtisztulas)
életterének. A lakdhelyéll valasztott szigeten jatszodnak legjelent6sebb jaték-
filmjei (@ mar emlitett Tdkér altal homalyosan, Persona, Szégyen, Szenvedély
és a Jelenetek egy hdzassagbdl epizddjai) és tdbb Faré-dokumentumfilmet is
forgat (1969, 1979). Jelent6s maganéleti események helyszine ez: itt tinne-
pelte szlletésének kerek évforduldit csalddja korében. A Jelenetek egy ha-
zassagbdl cim( tévésorozat foszerepl6jérdl, Johanrdl Bergman uUgy tartotta,
hogy a gyerekei nem érdeklik 6t, mert fél t6lik, hiszen maga is gyermek
akar lenni. Bergman kora el6rehaladtaval érzelmesre hangolta (innepeinek
rendezését: igyekezett helyreallitani jé par éve megszakitott kapcsolatat uté-
daival. 2004-ben Marie Nyrerdd rendezésében készllt a legbensGségesebb
dokumentumfilm (Bergman Island) az akkor 87 éves rendezd életérdl termé-
szeti kdrnyezetében és hazdban Farén. Szamos interjuja soran elészér fordult
eld, hogy privat életébe is bepillantast engedett: bevezette a stabot szerény
berendezés(i hazaba, a pajtabodl (ahol a Jelenetek egy hazassagbdl is forgott)
kialakitott z6ld karosszékes pici mozijaba, felidézte kedves emlékeit és nyiltan
beszélt félelmeirdl, listazott démonjairdl. Amikor ezek miatt éjszaka nem tud
aludni, 54 méter hosszu hazdaban maganyosan jarkal fel s ala - mesélte. Par
évvel késobb Bergman részletes forgatékonyv alapjan megrendezte sajat te-
metését a szigeten, ahol a templomkertben legutolsé feleségével, Ingrid von
Rosennel kozos sirban pihen.

Az epilogus — a hozzafilizés modernsége

A filmekrdl és a filmmdvészetrél barminem( megallapitast, kijelentést ten-
ni kockazatos dolog, annal inkabb, mivel sokan sok helyltt publikussa te-
szik véleménylket, vagy olyan rendez6rOl készil az iras, akit vilagszer-
te egyontetlien a modern mUvészet egyik legnagyobb alakjanak tartanak.
Ekkor bizvast lehet arra szamitani, hogy valaki mar megfogalmazott vala-
mi hasonlét, vagy az allitdsokat hamisnak itélik, vagy ha egyetértenek ve-
ik, nem biztos, hogy hasonldt értenek alatta. Hans Belting ir errél a je-
lenségrol annak kapcsan, hogy a mivészeti modernséget a jelen tikrében
veszi szemiigyre.* Mivel szakmai konszenzusrdl aligha beszélhetiink, mono-
l6gok sorakoznak egymas mellett, dialdgus nem alakul ki, aminek kovetkez-
tében az epildégusok iranti igény jelentkezik. ,Ha nincs mar mit felfedezni,
a régi pedig mar nem a régi, kézenfekvé, hogy epildgust fogalmazzunk."”

4Hans BELTING, A mivészettorténet vége. Az elsd kiadas Ujragondolt valtozata - tiz év
utan. Bp., Atlantisz, 2006, 17-22.
>Uo. 17.
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Ezt azzal magyarazza Belting, hogy a klasszikus modernség prologikus volt, a
jelennel szemben |épett fel és a jovOre irdnyult, ami a huszadik szazad végé-
re elvesztette jelent6ségét. Mindazonaltal ez nem jelenti a modernség végét,
mivel annak nincs alternativaja, igy nem is lehet megsz(inésérdl beszélni,
,pusztan” kritikus aspektusbdl lehet megallapitasokat tenni. Uj keretek ko-
z0tt, a modernség fogalmanak kitagitasa, egy masfajta esztétika mikddése
révén szilkséges ezért a mlvészetek altal felvetett kérdéseket megkdzeliteni,
értelmezni. Az 0j technikak megjelenése és rohamos elterjedése (mint példa-
ul a 3D) egyértelm(ivé teszi, hogy a névekvl innovacidés nyomas alatt milyen
gyors Utemben jelenik meg egy-egy fogalom, vagy valtozik meg a régéta
hasznalatos. Példanak okaért a milalkotas eredetisége valt megfoghatatlanna
a hamis vagy a masolat ,profizmusa” miatt.®

Belting a modernség ellentmondasara adott valaszként kétféle epildgust
ir le: a régi ellen vehemensen fellépokét, akik 6rommel dobjak ki a hagyo-
manyt, és a régi védelmébdl kiinduldkét, akik a tradicid tiszteletét, értékko-
vetését tekintik fontosnak.” Ezen a ponton elérkeztlink ahhoz az alkotdi felfo-
gashoz és magatartashoz, amit Ingmar Bergman esetében is felfedezhetlink,
amikor életének utolsd6 munkait vessziik szemligyre. Az epilogus esztétikai
hasznalata a fogalmat foként a szindarabokhoz és azok szinhazi kdzvetitésé-
hez, a befogadas segitéséhez kapcsolja, jollehet a filmkészitésben is gyakorta
feltlinik. A mlveket lezard részt hagyomanyosan az eszmei, elméleti, etikai
sik egyfajta dsszefoglalasaként, a tanulsag hangsulyozasaként alkalmaztak.
E klasszikus funkcioval Bergman a szinhdzzal valé legendas kapcsolata soran
talalkozhatott, ami 6sszeflizte 6t a koranak rendezéire és 6ra is elsopr6 ero-
vel haté dramaird, August Strindberg munkassagaval. E kdzvetlen kapcsolat a
svéd irészindarabjainak Ujra és Ujra torténd szinrevitelével tarul fel, egyben a
Bergman el6deinek és bizonyos fokig mestereinek tarthatd Alf Sjoberg és Olof
Molander kiemelkedd rendezéseihez vald viszonyat is magaban foglalja.®

Bergman vissza-visszatérésével szinhazi munkaihoz, kedvelt drama-
ihoz nem 0&sszefoglalja, Ujrafogalmazza vagy felllirja a korabbiakat, ha-
nem kiegészitéseket, utdlagos jatékokat fliz hozzajuk, amelyek arnyaljak,
finomitjak, esetleg egyértelmdsitik azokat. Utolsé filmjei szinhazi rendezé-
seihez hasonléan komplementer epildgusok korabbi nagy mozgdképeihez.

6 A filmmUvészetben Abbas Kiarostami rendez6 a Hiteles masolatban (2010) feszegeti e
kérdéseket nemcsak a mivészet, hanem az élet, az emberi kapcsolatok vonatkozasaban.
Isd. még: RENYI Andras, Eredeti vagy hamis? - a miértés tudomanyos alapjairdl, a Minden-
tudas Egyetemének elGadasa, http://www.mindentudas.hu/renyiandras/20060225renyil.
html (letoltés: 2012.10.2)

7Hans BELTING, A mUvészettorténet vége. Az els6 kiadas Ujragondolt valtozata - tiz év
utan. Bp., Atlantisz, 2006, 20-22.

8 Alf Sjoberg és Olof Molander a stockholmi Dramaten kiemelkedd rendezdi és film-
készitbk voltak. Az utdbbi Strindberg darabjainak elismert interpretatora volt,
tobbek kozott 1962-ben megrendezte a Kisértetszonatat, ami Bergman utol-
sO tévéjatéka lett. Sjoberg legnagyobb elismerése a cannes-i filmfesztival fodija,
amit Strindberg dramajanak, a Julia kisasszonynak (1951) medfilmesitéséért kapott.
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Ezek témaikban, problémafelvetéseikben, elbeszélésmodjukban, stilaris jel-
lemz6ikben ugyan nem hoznak teljesen Ujat, mégis az autobiografikus szem-
szogbdl készilt utdjatékok a hosszu életut bolcsességével elmélyitve a berg-
mani életm(ivet Uj kerettel Iatjak el. Az epiloguskészités elsd felt(inését a
Fanny és Alexanderben érhetjik tetten, amit a film zardjelenete egyértel-
mdsit, amikor Alexander (a rendezd alteregdja) nagyanyja Olébe hajtva fejét
hallgatja a felolvasast Strindberg Alomjatékabdl: ,Minden megtérténhet, min-
den lehetséges és valdszerl. Id6 és tér nem létezik; valamilyen jelentéktelen
valdosagtéredékrol elrugaszkodva a képzelet kibomlik, és ... Uj szévetet sz6."°
Bergman a gyermekkor impulzusait, formald erdit, meghatarozé személye-
it kelti életre az 1982-ben készilt utolsd nagyjatékfilmjében, ami kulturalis-
olyan m(, amivel hitet tesz sajat milvészeti felfogasa mellett. A modernség
filmmU(vészetében betoltott szerepébdl, jelentdoségébol adédoan egyértelmd,
hogy az id6s6dd mester megteremtette személyes, szuverén formait, stilu-
sat, azaz sajat hagyomanyat, amihez ragaszkodik, s amitdl tavol all a husza-
dik szazad végi innovacids kényszer. Az emlékek, az alom, a fantazia képei
az el6zményekhez hiven, azokat kdvetve utdjatékokba allnak 6ssze, amelyek
komplementer viszonyt |étesitenek nagy modern dramaival. A késdi filmek,
a tévés kamaradramak a Jelenetek egy hazassagbol sorozattal indultak ut-
jukra, a Proba utan, a Dul-ful és elnémul, a Saraband narrativaja a korabbiak
folytatasa. Feltlin6en hangsulyos viszont a vizualis és zenei kifejezOeszko-
z0k érzékletes hasznalata, jelesil a rembrandti festészeti formak (csoportkép
és portré), fények és szinek, valamint a zene filmstruktldrat meghatarozo és
absztrahald szerepe.

Az élettorténet-szovés epilogusai

1982-ben forgatas kdzben érlelodott meg Bergmanban az elhatarozas, hogy
abbahagyja a filmkészitést. Dontését Onéletrajzi irdsaban, nyilatkozataiban
alatamasztotta, ami hozzajarult ahhoz, hogy a Fanny és Alexander cim( film-
jét az életm(i epikus Osszefoglalasanak, szintézisének tartsak magyarazoi.
Amennyiben a szintézist problémak, kérdésfelvetések, kijelentések, képzetek
egészként torténd hasznalatara értjik, akkor Bergman esetében ez a legin-
kabb egységesnek t(ind fent nevezett mire vonatkozéan sem egyértelmd. A
film Onéletrajzi emlékezésre épll ugyan, aminek vallomasos jellege nem vi-
tathatd, mégsem tekinthetd 0sszegzésnek, még kevésbé bucsunak a filmtdl.
Modernizmust meghatarozé6 nagy filmjeivel az 06t foglalkoztatd prob-
lémakat analizalja a viszonylagos teljességre toérekvés igényével:

® August STRINDBERG, Alomjéték. Emlékeztetd, Magyar Helikon, 1980, 7.; Ingmar BERG-
MAN, Fanny és Alexander, Bp., Arkadia, 1985, 226.
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szamara a mUalkotas sajat bens6jébdl taplalkozik. Az érzékeny alkotd sza-
mara a mU a vilagrél megfogalmazott gondolatok, tapasztalatok, élmények
mozgdképi megjelenitése. Bergman ezuttal a fejlodésregény filmes valtozatat
késziti el - majd irja meg késobb regények formajaban'® -, amely mintegy
kiegésziti, pontositja a tudnivaldkat réla, amiket mar sejthettlink, de ennyire
egyértelmlen nem lathattunk, olvashattunk. Esetében kétséget nem hagy az
onéletrajzi kapcsolat, amit példaul Fellini az Amarcord (Io mio ricordo/Emlé-
kezem, 1973) vonatkozasaban hevesen tagad, s ami végso soron lényegtelen
a képzelet, a vizio, az emlékezés munkaja nyoman megszilet6 mdalkotas
szempontjabdl.

l6gus és epilogus flizddik. Az elbeszélés nyitd és zard darabja az elkeretezés
funkcidjat tolti be: formailag a struktura tagolasara, hangsulyozasara szol-
gal, ugyanakkor a szinhazi, festészeti, zenei hagyomanyokhoz kotheto stilaris
megoldas. Alexander elsO jelenete a szinfalak mdgott tevékenykedo ,rende-
z0"” ontorvényliségét: a vald és a fantazia keveredését, a félelmek megjele-
nését s - ami Uj Bergmannal - a jatékossag érvényesitését fejezi ki, aminek
nyoman a valos események elvesztik éliket. A szokatlan tartalmu felvezetés-
hez hasonldéan az utéjaték is rendhagyd a korabbi filmekhez képest: a csalad
és Alexander élete Ujra békés mederbe kerdl, tisztan idilli a nagybacsi film-
végi beszéde a kis emberi vilag egyszer( 6romeirdl, kedvességrol, jésagrol.
Strindberg szellemében Alexander szamara tovabb szovodik a szinhazrende-
zések és a mozgoképek Uj, szines szbvete. Ehhez a korantsem lezarasnak
tarthato epildogushoz tartalmilag szorosan kapcsolodik az 6todik felvonasban
megjelend apa-szellem Utravaléja fia szamara: , Alexander, bizz az emberek-
ben!” Bergman munkaiban ehhez foghatd humanista, oromteli végkifejletet
aligha talalhatunk, mégsem tekinthetd elblcsuzasnak, lezarasnak, hanem az
emberi kapcsolatok természetét tovabb elemzd epildégusok nyitanyanak.

Televizios kamaradramak mint utojatékok

Bergman nagyjatékfilmes palyajanak lezarasaval visszatér a szinhaz-
hoz, pontosabban ,hazaérkezik” megszokott, otthonos koézegéhez. Mind-
o0ssze két évnek kellett eltelnie, hogy korabbi otletét filmre (iltesse at, és
megrendezze tévéfilmjét, a Proba utant (1984). A haromszereplds (az ore-
gedd rendezO, a fiatal szinésznd és annak alkoholbeteg elhunyt anyja-
nak szelleme), a szinpadon, egy proba utan jatszédd kamaradrama ,tisz-
ta” epilégus. Bergman szinészekkel kapcsolatos munkamddszere kdzismert:

10 Bergman prozadja: A legjobb szandékok, Bp., Eurdopa, 1993; Vasarnapi gyerekek, Bp.,
Eurdpa, 1994; Az 6tddik felvonas, Bp., Eurépa, 1995

Bergman irdsaiban leszogezi, hogy sajatos kifejez6eszkozei a film és a kép, irasai pedig a
kinematografia dramai formai.
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Laterna magica cim( 6néletrajzi konyvében, interjliban ecseteli ebbéli precizi-
tart. A legendassa valt szinhazi Bergman-kdzdsség munkajat a tagjai kozotti
kapcsolatok, atélt érzelmek, hétkdznapi tapasztalatok befolyasoljak, aminek
nyoman alakul ki a darab interpretacidja. Id6ben és térben mar lezajlott ese-
mények utan kerll sor erre a tévéutdjatékra: a Fanny és Alexander végén
felolvasott sorok egyfajta folytatasaként Henrik Vogler megrendezi Bergman
kedvenc Strindberg-dramajat, az Alomjatékot.!t A filmben kdzvetleniil a préba
utan, a kézelmultban tarul fel a régebbi mult emberi tragédiaja: a mlvészsze-
mélyiség fel6rlddése, a szerelem, az alkoholizmus. A fiatal szinészn6 mellett
egy nagyjelenetben szinre Iép halott anyja, aki a rendezd szerelme és sztarja
volt, s ezzel 6sszefonddik a valdos és a képzeletbeli, a film jelene és multja,
ve szOvi tovabb zart szitudcids tragédidjat, tele olyan onreflexiokkal, szerzoi
kommentarral, amiket jéval korat megel6zve mar magabiztosan alkalmazott
a Bortén (1948) cim( filmjében. A tébb mint harminc évvel késbbi jaték je-
lenében ismét felidézddik az alkotd vivddasa, bels6 és foldi pokla, elbizonyta-
lanodasa, rezignacidja. Ezt szignalizalja a fiatal rendezéi alteregd, Alexander
alakjanak elhelyezése a szinpadon.

A Jelenetek egy hazassagbdl dramai fordulataira ismerhetiink a film utol-
s6 részében, ahol az idos mester és a fiatal szinészn6 eljatszanak a gondo-
lattal, hogy mi torténne, ha szerelmi afférba bonyolddnanak. Fantaziaképek
szintjén vonzé az, ami a valdsagban kijézanitd: a révid szenvedélyes id6sza-
kot féltékenységi szcénak kovetnék, majd a viszony a szinhazi bemutato uta-
ni szakitassal érne véget. Marad tehat a jelen megszokott szituacidja, nem
valtozik semmi a film kezdetéhez képest: a rendez0 maganyos tdoprengései
folytatddnak, a fiatal szinészn6 pedig elsiet kovetkezd probajara egy radio-
adonal. Bar narrativ vonatkozasban nincs klilonbség a kezdet és a végkifejlet
kozott, bolcs megoldas sziletik azzal, hogy nem a pillanatnyi vagy beteljesi-
tése torténik meg, hanem megmaradhat kozottiik egy viszonylag elfogulatlan,
érzelmi kilengésekkel nem terhelt munkakapcsolat.'? Strindberg és Bergman
osszefolyd vildgaban Vogler, a rendezd fogalmazza meg jatékaik Iényegét: a
szép egy asztal, egy szék, a vaszon, az Ures szinpad, a munkafény, sziné-
szek utcai ruhaban, mozgas, arcok, csend, varazslat - minden valamit kifejez,
semmi nem valés.

Es semmi nem az, vagy csak annyi, ami és amennyi a vasznon a szemuink
el6tt lepereg - flizhetné tovabb a gondolatot a Dd/-ful és elnémul cim( tévéjaték.

1A filmkészitéssel vald ,szakitdsa” utdn 1986-ban negyedszerre rendezi meg az Alomja-
tékot a Dramatenben, Bergman valdban Ugy érzi, ezzel hazaérkezett. vé. Hauke LANGE-
FUCHS, Ingmar Bergman: Seine Filme - sein Leben, Minchen, Heyne, 1988, 262-263.

12Bergman elégedetlen volt a tévéfilmmel, ezért majd’ hlsz perccel megrovidittette (72"). A
forgatas soran osszetlizésbe keveredett baratjaval, Erland Josephsonnal és Ingrid Thulinnal
is. Ez a munka volt utolsé egylttmikddése Sven Nykvist operatdrrel. Isd: Ingmar BERG-
MAN, Bilder, Kiepenheuer und Witsch, Kdln, 1991, 196-201.
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Bergman egy be nem mutatott szindarabjabdl készilt film kettds értelemben
hommage: egyrészt Carl Akerblom nagybacsinak, a bolondos feltaldlénak allit
emléket,'> masrészt a szinhaz és a filmkészités szomorkas-ironikus 6sszeol-
vasztasa, amit az emlékezés és a bucsuzas at- meg atszd a haladl alakjaban
fellép6 clownnal.'* Carl bacsi feltalalja az ,,é16 némafilmet”, ami a mozgokép és
a szinhaz 6tvozeteként jon létre Ugy, hogy a vasznon perg6 képek dialdgusait
a szinészek élébeszédben mondjak fel, és a zenészek is éloben jatszanak. A
vidéki turnén tlz miatt meghidsul a vetités, ezért a haromszereplGs improvi-
zalt kamarajaték oldja meg a kinos helyzetet. A darab szerepl6i azonban nem
képesek megmenekilni: mar az el6adas alatt Ujra megjelenik a halalhozo fe-
hér bohoc, a film végén pedig Carl drilt rohamaban felesége, majd 6énmaga
ellen fordul. A kapcsolddas korabbi mivekhez laza utalasos tulajdonsaganal
fogva megannyi kis utojaték, nem pedig elemzd vagy 6sszefoglald jelleg(i. A
szereplOk neve, az 6ket megformald szinészek!®, a cselekményben felbuk-
kand momentumok az ismétlésbdl szliletd kiegészitések, a hagyomanydrzés
sajatos formai, amelyek megteremtik a bergmani univerzum folytonossagat.
Az Onéletrajzi és az életm(ih6z talalhato kapcsolatokon tulmutat az, amit Ale-
xander mond fel a Macbeth-bdl az 1982-es filmben: , Az élet csak egy tiné
arny, csak egy / Szegény ripacs, aki egy ora hosszat / Dul-ful, és elnémul: egy
félkegyelm(i / Meséje, zengd tombolas, de semmi / Ertelme nincs.”

Bergman utolso alkotasai kozul az Aldottak (1986) és a Saraband (2003)
kozvetlenll kéthetd a korabbiakhoz: az el6bbi a Tiikér altal homalyosan (1961),
az utébbi a Jelenetek egy hazassagbdl (1973) epildgusa. E filmek felfoghatdk
folytatasként is, ami végs6 soron nem zarja ki az utdjaték alkalmazasat, en-
nek viszont ellentmond az, hogy e tévéjatékok 6nmagukban egységes, onal-
|6 alkotasok, akként is nézhetdk, értelmezhetbk, az eldzményekkel szorosan
nem fliggnek dssze. Ha direkt bizonyitékot keresiink, akkor az Aldottak ese-
tében a cselekmény mas, a konfliktus redukaltabb, a dréama leszlkitettebb;
a Sarabandban a szerepldk életkora nem illeszkedik: Johan 86, Marianne 63
éves, 23 évvel fiatalabb férjénél, az életkori kilénbség a Jelenetekben azon-
ban csak hét év.'® Bar ez utdbbi csak aprdécska ,hiba”, ami elsikkad a film pro-
l6gusahoz képest, ahol Marianne monoldgja implicit emlékezés.

13 Carl nagybacsi, a Fanny és Alexander vulgaris, pitydkas, bolondos alakja Bergman la-
terna magicajahoz és filmvetitdjéhez olyan szerkezetet készitett, amelynek segitségével a
figurak mogé mozgod hatteret lehetett varazsolni. A filmszalagokrél leoldotta az emulziot,
és tussal rajzfilmet készitett, mikozben torténeteket mesélt a kisfilinak. Isd: Ingmar BERG-
MAN, Laterna magica, Bp., Eurdpa, 1988, 29-34.

14 A clown neve Rigmor (rigor mortis = hullamerevség az orvosi szaknyelvben).

15 Emeljlink ki csak egyetlen példat: a Vogler név elsOként az Arcban bukkant fel a fOsze-
repl6 neveként, majd a Personaban (Elisabeth Vogler), aztan a Proba utanban; a szere-
peket életre keltd szinészek esetében Erland Josephson alakitja a két utolsé tévéfilmben
Henrik Voglert, illetve Osvald Voglert.

16 A tévésorozat végén Marianne 45 éves, ha mintegy 30 évvel kés6bbi torténetet dolgoz
fel a Saraband, akkor 75 évesnek vagy tobbnek kellene lennie.
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Az Aldottak mint utojaték egyetlen motivum, a téboly altali teljes emberi
széthullds redukalt, minimalista dramaja. Harriett Anderson Vivekadja ebben
a tévéjatékban mar tul van a vilaggal val6é kapcsolat elvesztésén, a kiils6 a
farkasoké, a fenyegetd pusztitdasé, amely behatolva a hazakba megmérgez,
megol. Mig Karin esetében férjén kivil testvére és apja reakcidinak folyama-
taban bomlik ki 6rilete, addig itt mar csak a férj és a hlug jatszik szerepet a
téboly kialakult allapotaban, és nincs valasztas az irracionalitasba zart belso
és a kilso vilag kozott. A szeretet fogadalma, a bibliai tanitas szavai (a kezed
az én kezem, a szemed az én szemem, a tested az én testem) szerinti hliség,
a betegségben valo kitartas végso soron a férfi szamara sem hagy szabad te-
ret. Az egyre szorosabba valé érzelmi kbételék miatt belemeril felesége bels6
vildgaba, ami — mint mondja - kivilrdl nézve betegség, bellilrél nézve logi-
kus. E gondolkodasi folyamat mentén a végkifejlet mar ,magatdl értetodd”:
a pszichiatriarol hazaszoktetett asszony és férje a konyhaban magara nyit-
ja a gazt. Belsd logikajuk értelmében egyetlen lehetdségiik az dngyilkossag,
hiszen megprobaltak szerelemben élni - a férfi még a felesége iskolajanak
tablajara is felirja: a szerelem mindent legy6z -, de a vildag megakadalyozta.
A betegség az 6 megmentddésiik, 6k aldottak, mert az dOrilet csak kivilrdl,
az érzelmekben, értékekben szegény, széteso vilagbdl nézve tarthatd annak,
igy a valds probléma a kilsében keresendd, tagabb és altalanosabb, mint a
kettds téboly esete.’

Eppen a vilag &llapotéra vald indirekt reflexié kapcsolja 6ssze a filmet
a Sarabanddal, ahol ez az aspektus hattérben all az 6ntematika, a korabbi
kérdések felszinre kerllése (egyuttélés, parkapcsolatok, magany; a m(vészet
kérdései, a mlivész feladata, életvitele) és az intermediadlis stilaris eszkdzok
miatt. Johan és Marianne, Henrik és Karin torténetében tikrozodik a polgari
idedlok és értékek kiveszése, a fiatal generacid pragmatikus viszonya a m-
vészethez, a szabad dontéshez, az 6nalld élethez. A narrativ onreflexioval
atszO6tt drdma a pokolba vezet, ahol az 6rok karhozat pontos masa a foldi-
nek, s ,olyan, mint egy metsz6 élességgel exponalt, végtelenitett filmsza-
lag. Bizonyos jeleneteket Ujra és djra végig kell néznem, akar tetszik, akar
nem” - irja Bergman.!® A Jelenetek harminc év mulva indul Ujra, szerepldiket
bar tavoli, mégis megoldatlan és az Uj helyzetbdl eredd gondok kotik dssze:
az érzelmi elsivarosodas, az elmaganyosodas, a zsigeri szorongas, a lét ab-
szurditasa a halal el6szobajaban. Marianne latogatasa volt férjénél felszin-
re hozza, bonyolitja, majd egyfajta feloldashoz vezeti négylk kapcsolatat.

17 Bergman az Aldottak leszlikitett szitudcids dramajédban nem gy6zi nyomatékositani a Pal
apostoli formulat: ,hit, remény, szeretet, (...) ezek kozott pedig legnagyobb a szeretet”,
ami nem a hit ,visszavétele”, hanem a szeretet az ember egyetlen megmaradt értéke, ami
még megmenthetné. Tévedés ne essék, nem a kdzismert ,folie a deux” esetét dolgozza fel
a svéd rendezd, az extrém (paranoias) fliggdség zart térben torténd kifejezése a specialis
eseten tulmutat, inkabb a vildgban élés elmulasztott lehetdségére iranyitja a figyelmet.
18 Ingmar BERGMAN, Sarabande, Bp., Eurdpa, 2003, 26.
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Dramajuk mégsem zarul le, problémaik megoldasara nem Kkertllhet sor:
Marianne elutazik, Johan ismét egyedll marad, fiaval nem rendezddik viszo-
nya. Bergman utolsd, még életében bemutatott tévéfilmjében leplezetlendl,
sOt kiméletlendl allitja elénk az embert ittléetének végén. Kamaradramajanak
tetdpontjan Johan pokoli szorongasa: a végso napok, a lejart idd, a halal egy-
értelm( valdésaga miatt képtelen aludni, volt feleségénél keres menedéket. A
pOrére vetkdztetés fizikai és mentalis szekvencidaja Bergman munkassaganak
olyan megraz6 képsorai kdzé tartozik, mint A csendben Ester fulladasroha-
mainak vagy a Suttogdsok és sikolyokban a halott Agnes ,visszatérésének”
jelenetei. A rendez6 idOskori ecce homo-ja képezi az epildgus végpontjat, s
egyben a legutolsét is a huszadik szazad utolsé nagy rendez6jétdl a magyar
nézOok szamara.

Képsorozatok rembrandti fényben

Bergman filmjeinek képi kifejezésmaoddja prioritast élvez még akkor is, ha
a dialogusok nagy szerepet jatszanak. A vizudlis emlékezetre épilnek pro-
zai frdsai; az Rkerblom csaldd, anyja és apja fotografidit, féként az arco-
kat tanulmanyozza: "behatolok a képekbe, és megérintem az embereket®
- irja le inspiraciojat. Tarsa a képsorozatok megvaldsitdsaban Gunnar Fi-
scher utan Sven Nykvist, akinek egyik legnagyobb érdeme a fény, a meg-
vilagitds hasznalatanak természetes modja. Eme stiluselem el6zményét a
németalféldi barokk festészetben taldlja meg, nevezetesen Rembrandt mu-
vészetében tobb vonatkozasban is. A festészeti formak kozll a Hollandidban
kialakult csoportkép és a portré egylttese felel meg legjobban az epildgus-
készitésnek, amit késdbb az 6n/arckép vesz at.?° A Fanny és Alexander még
a huszadik szazad elejének nagypolgari csaladi tabldja Alexander portréja-
val, ahol a cimmel ellentétben a kislany arcképe vazlatként a hattérbe kerdil.
FObb motivumként az Osszejovetelek exponalt helye, az enteridrok vonjak
magukra a figyelmet, amelyek harom nagyobb vizuadlis kérnyezetet terem-
tenek a cselekmény szamara: a targyakban, textilidkban gazdagon részlete-
zett csaladi haz a szinhaz meghitt kozegével; Isak Jacobi mesés labirintusa;
és az ezekkel szigoru ellentétben all6 plispokség puritan bels6i. A polgari
otthon bensOséges tere bekeretezi a csaladi tablot: a film kezdetének ka-
racsonyi Unnepe és a tragikus események utani dsszejovetel a film végén
a helyreallitott egyensuly biztonsaganak és életoromének helyszinén zajlik,
ahol mindezt a halaleset utan egy kisgyermek sziletése is megpecsételi.

19 Ingmar BERGMAN, A legjobb szandékok, Bp., Eurépa, 1993, 7.

20 Az 6narckép mlivészettorténeti fogalma a romantikaval valt csak elterjedtté. Németalfol-
don Rembrandt volt az els0 a festdk kozott, aki egész munkassaga soran nagy mennyiség(i
onelemz6 képet festett, rajzolt magardl, s bar tébb mdivérdl derilt ki az idé multaval hamis
volta, mindmaig egyediilallé min6ség a mlvészetben.
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A tér, a matéria, a targyak jelent6sége a megvilagitassal életre keltett szi-
neknek kdszdnhetd, meleg foldszinek: sargak, barnak, vorosek olddédnak fel
a fényben és valnak plasztikussa zold komplementeriik, arnyékolasuk és to-
nusuk révén. A kompozicié kiegyensulyozottsaga azonban nem feledtetheti el
teljesen, hogy a bergmani vildg 6rom és szenvedés egylttesének polifonidja,
s végsod soron diszharmonikus.

Hasonloképpen Rembrandt csoportképeihez Bergman narrativ szoveté-
nek szereplGi is 6nallo, fliggetlen individuumok, akiket a csalad és foként a
kulturalis, mlvészeti kornyezet kdzos cselekvésben kapcsol dssze. Az igy ki-
alakuld bels6 egység az erbsen egyénitett portrék, els6sorban a tekintetek
nézoket bevond-megszolitd kifejezésével kifelé iranyul.

A csoport belsd kohézidja, a tagjai kozti koordinacid megvaldsuldsa nem
statikus képz6dmény, a Fanny és Alexander kozéps6 részében atmenetileg
kisebb egységekre esik szét, s a fil arcképe uralja az elbeszélést. A kiala-
kuld szubordinacioé iddleges, bels6 dinamikat, feszliltséget parosit a Iélektani
jellemzés kontrasztokra épild érzelmi hatasaval. Alexander kdzelképérdl a fi-
gyelmet semmi nem tereli el: a megvilagitas, a meleg szinek altali kiemelését
a disztelen belsé tér, a targynélkiliség, az egyszer(i ruhazat tamasztja ald. Eh-
hez tarsul beszédmodjanak megvaltozasa is: mar csak egyes szam harmadik
személyként nevezi meg magat, ami egyértelm(en utal mentalis allapotara. A
film utolsd részében az aldrendelddés és az dsszehangolds elvének egyittes
alkalmazasa értelmében a szellemi-érzelmi egyensuly szimbolikus fényében
Ujra O6sszedll a kép. Rembrandt festészetének holland hagyomanyt megujité
hires csoportképein?! az egyéni vonasokkal abrazolt tagok kdzti mozgas dina-
mikaja és a fény-arnyék kontrasztjai megteremtik a kompozicié kézéppontjat,
a foalakot, a szubordinacid helyét és a koordinacié megvaldsulasat a résztve-
vOk tekintetének iranyulasaval.

A Préoba utan cim( tévéfilmben Alexander alakja mint az id0s rendezd fi-
atalkori masa Ujra felt(inik, vele megerdsodik a szerepldi arcképek és a rende-
z0i onportrék kozotti kapcsolat. A televiziés kamaradramak kisszamu redukalt
mozgasterében a kozelkép megszokott modon ismét a legfontosabb stilaris
eszkoz lesz, olyan intenzitassal, ahogy azt a Persondban lathattuk. Deleuze
megallapitdsa szerint Bergmannal a ,nagykoézeli egyenl6 az arccal”??, amely
az affekcid-kép egyedi modjat alakitja ki azzal, hogy az arc szerepeit (megku-
|6nbdztetd, szocializald, kommunikald) egymasba olvasztja, majd a személyek
kozoOtti dramai kibontakozas soran lerombolja azokat, azaz elveszi az egyéni-
tést. Ezzel a metddussal eljut egy szélsd pontig, ahol egyetlen dolgot tehet,
hogy ,elégeti az ikont (..), biztosan semmisiti meg és oltja ki az arcot.”?3

21 A legismertebb csoportképek: Doktor Tulp anatémiai leckéje (1632), Ejjeli 6rjarat (1642),
A posztos céh eldljardi (De Staalmeesters,1662)

22 Gilles DELEUZE, Az affekcié-kép: arc és nagykdzeli. In: A mozgas-kép, Bp., Osiris, 2001,
120.

23Uo. 137.
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A Persona stilaris kifejezése teljes egészében erre épit, és ezt nagyrészt meg-
talalhatjuk az azt kovetd un. ,sziget-dramakban” (Farkasok draja, Szégyen,
Szenvedély) is.

Az arckép abrazoldsaban végpontig jutott Bergman utolsd alkotd kor-
szakaban ,rehabilitalja” a kozelit, a Fanny és Alexandertdl kezdve visszatér az
egyénités, az arc tarsadalmi és kapcsolattartd funkcidja bar redukaltan, még-
is mikodik. Az egyén veszteségeit, az ikon elégetése kovetkeztében tamadt
,Ures helyeket” nem sziilkséges Ujra az altalanositas értelmében kitagitani,
mert a nagykodzelik inherens tapasztalatként hordozzak ,az arc félelemben
megélt kapcsolatat a semmivel, a hiannyal”.?*

Az utolsd korszak tévés zart szituaciéi minimalista stilusa féként Berg-
man portrémivészetének sajatossagait emeli ki s teszi szembet(indvé. Az
id0s szinhazrendez6, Carl bacsi, Johan a Sarabandbdl Rembrandt onarcké-
peihez hasonlatosak, foként az id6skoriakhoz. A fest6 életmivének kutatdi
kevés egyetértést tanusitanak, de abban egy véleményen vannak, hogy a
portrék nem egyszerlen ,ismétlések” vagy idében egymas utan kovetkezo
allapotrajzok, hanem minden egyes festmény a mivész Uj és O0sszetéveszt-
hetetlen kijelentése 6nmagardl.?> A bergmani arckozelik sem pusztan az élet
és az alkotas idObeli folyamatossaga nyoman jottek létre, nem kedvelt témai-
nak Ujboli kifejtése valdsul meg, bar abrazolasmodjuk kevésbé rejtélyes, mint
példaul Rembrandtnak a kdlni Wallraf-Richartz Mlizeumban 6rzétt énportréja
esetében.?® A festd és a rendezd képeit egyarant jellemzi, hogy nagyfoku
onismeretbdl és maganybdl szlilettek, és messze tulmutatnak az intenziv 6n-
vizsgalaton. Kdzds bennlik, hogy élettorténeteiket jelenitik meg, a mozgas
folyamatanak egymasutanjat részletezik a maguk egyszeri voltaban, ahogy
Georg Simmel a festd esetében a ,learato pillanat”?” megragadasaként irja le
a mult mozzanatainak a mostban tértén6 6sszegy(jtését, individualis érzékel-
tetését.

Az emberélet utjanak végén
Bergman Az 6todik felvonas cim( kdonyvének ,ajanlo” idézetében az utas ek-

képpen enyhiti Peer Gynt félelmét: , Nyugalom, ez még csak az 6todik felvo-
nas kbézepe; elpatkolni csak a végén szokas."?®

24 Uo. 136.

25 |sd: Franz VONESSEN, Selbstportrait und Selbsterkenntnis. Zu Rembrandts
Selbstdarstellung als lachender Alter. http://www.philosophia-online.de/mafo/heft2004-5/
Vonessen_Rembrandt.htm (let6ltés: 2013.01.22)

26 E festmény értelmezése szétagazo, ellentmondasos a mai napig, bizonyos elditéletek is
befolyasoljak (a tragikus élet ,szcenirozasa”, grimaszolas a tikorbdl valod festés soran). Az
idGs festd nevetése felettébb zavarba ejtd: magyarazzak énmagan vald nevetésként vagy
kétségbeesett démonikusként, de fels6bbrend(iként és elnézd mosolyként is. Uo.

27 Georg SIMMEL, Rembrandt: M(ivészetfilozoéfiai kisérlet, Bp., Corvina, 1986, 14.
28Ingmar BERGMAN, Az 6todik felvonas, Bp., Eurdpa, 1995
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Az idOs rendez6 monoldgja 6szinte - leleplez6 - 6nvallomas prézaban, majd
kés6bb mozgdképen a tdle gyermekkora ota elvalaszthatatlan utitarsairdl: a
szinhazrol és a filmrél. Osszefoglaldsa kérdések formajaban nem valamiféle
magabiztos kinyilatkoztatas, inkabb ovatos tisztazas arrdl, hogy minek tulaj-
donitja alkotdi palyajat: ,Erzés, valéban? Szenvedély? Vagy? Szerelem? Meg-
szallottsag? Nagy szo, de talan mégis: Megszallottsag.”°

Ez olyannyira igaz, hogy toretlenll dolgozott életének utolsé éveiben is:
Farén minden délel8ttjét kreativ munkdval toltdtte, és utoljara megrendezte
a tervezett Strindberg-mlivet, a Kisértetszonatat. Itthon utolsé6 miveként a
néz6kben a Saraband maradt meg, annak is megrazo dramaturgiai tetépontja
a félelmén urra lenni nem tudd mezitelen ember érzelmi kiszolgaltatottsaga-
val, maganyaval a ,farkasok 6rajan”, amikor a legtébb embernek szembe kell
néznie a haldllal.

Bergman utolsé mdvei elismert modern filmdramaival komplementer
kapcsolatban allnak, 6nalld narrativaju, szerkezetd, lélekmélységig hatold 6n-
arcképek epildgusokba rendezdd6 sorat alkotjak. Stilusat az elbeszélés képi
és zenei szenzibilitdsa hatdrozza meg, amelyek az absztrakt jelentéstartal-
mak kifejezése szolgalataban allnak. A rembrandti forma-, szin- és fényhasz-
nalat, valamint a klasszikus zene, féként Bach barokk cselldszvitjei toltik fel a
cselekményben szegény narraciot érzelmekkel, gondolatokkal. A fentebb em-
litett idoskori nevetd portréjan Rembrandt a kép szélére egy titokzatos alakot
festett, amelynek rejtélyét nem részletezd kidolgozottsaga, arnyék-jellege és
arcanak szigora teszi érzékletessé. Nehezen megfejthetd jelenség, amire sok
magyarazat sziletett, egymast alatdmasztdk, de egymasnak ellentmonddk
is.3° Nagy mivek esetében ez természetes is, hiszen olyan 6nallé instancia
megjelenitése ez, ami a racionadlis felfoghatdsag és magyarazhatdsag aldl ki-
vonja magat. Itt az id6s milvész elfogulatlan, igazsagra torekvo kritikai latas-
moaddja, belsd hangja kaphat teret.3* Bergman hasonlé megoldast alkalmaz a
Proba utanban: a szinpad fényszordi mellett Alexander Ul félarnyékban, né-
man, komoly arccal. A megkettdzott rendezdi jelenlét kettds iranyu, egyszer-
re tekint belllre és kivilre: az alkotd lelki instancidja, az onkritikus monolog
felmonddsa és a nézbre hatast gyakorolni igyekvo intencié egylttese érvé-
nyesiti a dradmat.

A tragikus szizsék festészeti megoldasait a zene diegetikus hasznalata
felerdsiti, ami ktlon tanulmanyt igényelne, e helyltt a valasztas okainak csak
egyetlen, talan a legjellemzdbb mozzanatat emeljik ki.

29 Uo. 15.

30 példaul Ekkehard MAI, Rembrandt Selbstbildnis als Zeuxis. Berlin, Mann Verlag, 2002
31v6: FranzVONESSEN, Selbstportraitund Selbsterkenntnis. ZuRembrandts Selbstdarstellung
als lachender Alter, http://www.philosophia-online.de/mafo/heft2004-5/Vonessen_Remb-
randt.htm (let6ltés: 2013.01.22
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Bergman szinész baratjaval, Erland Josephsonnal Bach zenéje kapcsan ar-
rol beszél, hogy az anekdota szerint a zeneszerz0 felesége és gyermekei
elvesztése utan igy fohaszkodott: ,Istenem add, hogy ne vesszen ki be-
I6lem az 6rém.”? Az alkotds O0rome legy0Ozi a félelmet, a maganyt, a hi-
anyt, s ez az 6réom, ugy tlnik, Bergman szamara élete végéig megadatott.

32Ingmar BERGMAN, Laterna magica, Bp., Eurdpa, 1988, 45.




