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Farkas Balazs

A francia kiviilallé

Maurice Pialat filmjeirél

Amikor a francia filmm(ivészetre terel6dik egy akar szakmai, akar mikedve-
16i diskurzus, Maurice Pialat neve ritkan hangzik el az els6k kozott. Ez talan
nem is annyira meglepd, tekintve, hogy 6 is marginalis filmkészitonek tartotta
magat: életml(ive életkorahoz mérten szerény, joval a francia Ujhulldam indula-
sa utan, harmincas éveiben jelentkezett els6 komolyabb rovidfilmjeivel, els6
nagyjatékfilmjénél pedig mar negyven is elmult. Igazi sikerét és elismertsé-
gét egy olyan életm(i folyaman-utan érte el, melynek épitése soran folyama-
tosan konfliktusban allt - nem csak a filmes iranyzatokkal és konvencidkkal,
de sajat kollégadival, szinészeivel is.

Pialat filmjei nem tekinthet6ek narrativ vagy esztétikai szempontbdl olyan
mUalkotdsoknak, amelyek a hagyomanyos, ,jol megkonstrualt” film szabalyai
szerint éplilnek fel, és annak ellenére, hogy megjelenésekor a nouvelle vague
mar javaban formalta a francia filmmdvészet kevésbé hagyomanyos arculatat
(rdadasul maga Francois Truffaut segitett els6 nagyjatékfilmjénél), 6 ehhez az
iranyzathoz sem tartozott. Kivilallo volt karrierje kezdetén, és kivilalld6 ma-
radt 2003-ban bekovetkezett haldlaig.

Rémi Fontanel a hiany filmmdlvészének tartotta!, Noé&l Herpe Ugy latta
m(iveit, mint egyfajta ,formalizmusbdl sziilet6 naturalizmus” darabjait?, egye-
sek John Cassavetes miveihez hasonlitottak filmjeit, masok Jean Renoir és
Robert Bresson utddjat lattak benne. Kent Jones talaléan azt irja a Film Com-
ment portréjaban: ,, Azt mondani, hogy Pialat egy masfajta ritmusra menetelt,
enyhe fogalmazas. Ami azt illeti, egyaltalan nem menetelt.”>

Maurice Pialat minden filmjét dokumentumfilmszerld targyilagossag,
latszdélagos strukturalatlansag és a szentimentalizmus hianya jellemzi. Nem
egyenl6 ez az érzelemmentességgel, Pialat karaktereinek érzelmi vildaga min-
dig a pillanatban formalddik, impulzusszer(ien, tetten érhetéen. A kame-
ra minden alkalommal egy-egy hétkoznapi szituacioba ,tolakodik be”, majd
megfigyeli, hogyan reagalnak szerepl6i Uj szituaciokra és egymas reakciodira.

1 Rémi FONTANEL, Maurice Pialat, cinéaste de l'absence http://www.maurice-pialat.net/
articles_eg_absence.htm

2Noél HERPE, Sadness will last forever, Senses of Cinema, 25(2003) 04-05. (25. sz.) http://
www.maurice-pialat.net/herpel.htm

3 Kent JONES, Lightning in a Bottle: Maurice Pialat profile, http://www.filmcomment.com/
article/lightning-in-a-bottle-maurice-pialat-profile




Farkas Balazs: A francia kivulalld

A hétkoznapisag alatt itt annyit kell érteni, hogy Pialat elhatarolta magat min-
denféle értelmiségi témaktol és alakoktol, érdeklodését mindig az atlagember
és a francia tarsadalmi élet elfojtott, majd indulatokban kitér6 érzelmi vilaga
felé forditotta.

Els6 filmjében (L’Enfance Nue, 1968) egy mar-mar szocialista-realista
képet kapunk egy neveldszil6ktdl nevelOsziildkig tévedd kisfia kordli tarsa-
dalomrél. A film munkdsok menetelésével nyit, majd végig a munkdsosztaly
figurdin tartja a fékuszt. Tematikajat tekintve mondhatnank, hogy a Négyszaz
csapas egy realisztikusabb és kiforditottabb megkozelitése: a kis Francois
nyugodt, passziv alarca alatt ott rejtdznek a kitdrni készil6 indulatok, melyek
késbbb kllonféle csinyekben és hazugsagokban realizalddnak.* Pialat nem hi-
vatdsos szinészekkel dolgozott, a vagas és torténetmesélés pedig egyfajta
elliptikus narrativaban zajlik: sok az id6beli ugras, az események nem folya-
matosak. (Yann Dedet vagé szerint a rendezd egy technikaja volt, hogy ha
egy jelenet rosszul sikerilt, azt kihagyta, akkor is, ha a térténet csak azzal
nyert volna értelmet: igy a végeredmény mindig tobbet implikal, mint ameny-
nyit mutat.>) Bar ez az elsd film elnyerte a Jean Vigo-dijat, maga a rendezd
nem kerllt az érdekl6dés kozéppontjaba.

Egy némiképp oldottabb, komikusabb darabbal folytatédik az életmd
(Nous ne vieillirons pas ensemble, 1972), melyben a két fGszerepld Ujra és
Ujra eltavolodik egymastdl, felbontjak kapcsolatukat, ennek ellenére mégsem
tudjak végleg elengedni egymast. Bar a folyamatos civakodas abszurditasa
ellehetetlenithetné a realizmus és naturalizmus stilusjegyeit, Pialat tulajdon-
képpen a modern parkapcsolat filmvasznon még alig-alig targyalt furcsasaga-
it vizsgalja, az emberi természet mély megértésével. Ez egy még életszer(bb
képet eredményez nem csak egy idealizalt, de barmilyen mesterséges hazas-
sag-képnél is.®

Talan a kozonség elOtt legkevésbé sikeres kovetkez6 rendezése, a La
Gueule ouverte (1974) egy félig-meddig 6néletrajzi ihletés( film: egy haldokld
anya utolsd napjait mutatja be, hasonlatosan Pialat anyjanak halalahoz, igy a
filmbeli fid (Philippe) bizonyos értelemben megfeleltethetd a rendezének. Az
anyahoz kozel allo férfiak (férje és fia) egyre inkabb sajat szeretdik felé for-
ditjak figyelmiket - disszonans szituacié ez. Végil a melodrama teljes hianya
sem teszi kevésbé megrazova és érzelmi szempontbodl kevésbé hatdsossa az
utolsé pillanatokat: Pialat a haldl kozeledtét sem dramatizalja mesterséges
eszkozokkel, pont ezaltal megrendité a bekdvetkez6 csend, a hiany jelképe.

4Phillip LOPATE, L'enfance nue: The Fly in the Ointment, Criterion Film Essays, 2010.
aug. 17. http://www.criterion.com/current/posts/1560-I-enfance-nue-the-fly-in-the-
ointment

>Nick PINKERTON, Life After Love Ain’t Easy in Forgotten Gem We Won’t Grow Old To-
gether, The Village Voice, 2012. jun. 06. http://www.villagevoice.com/2012-06-06/film/
we-wont-grow-old-together-maurice-pialat/full/ (Megtekintve: 2013. januar 23.)
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Erdekes kontraszt figyelheté meg a cim jelentésében (,Nyitott szaj") is visz-
szakdszOnd mozgasképtelen anya etetése, valamint Pialat (Chabrolhoz hason-
l6an) gyakran hasznalt k6zos étkezési jelenetek kozott. Utdbbiak a rendezonél
sokszor a konfliktusok kirobbanasanak helyszinei.”

A Passe ton bac dabord (1979) ifju szerepldinek szorongasai egy ma-
gas munkanélkulliségi rataval sujtott régioban vad és csapongd életmodban
oldddnak: a L’Enfance Nue folytatasaként zarja Pialat ,nyugtalan tarsadalom”
tematikaju elsd idoszakat, melynek egyes darabjaiban mindig kontrasztban
alltak az egyének belsd konfliktusai és a francia kozpolitikai szituacio.®

Gérard Depardieu a Loulou-ban (1980) nyujtott alakitasa utdan nemzet-
kOzi szexszimbdolumma avanzsalddik: karaktere vagany, nem tul mdvelt, de
szexualisan rendkivil aktiv naplopd. Nelly, a néi f6szerepld 6érte hagyja ott
el6z0 szerelmét (egy bosszantd gazdag férfit) és burzsoa életmadjat. A film
érdekessége, hogy egyaltalan nem m(ikédne, ha Pialat nem ismerné ennyi-
re a nem-értelmiségi létet és sajat karaktereit; a harom foszerepld dinami-
kus Osszjatéka, a gyakran rogtdénzott, vagy annak hato irrelevanciak, vala-
mint a nem-tlindokld Parizs bemutatasa adjak meg a plusz tartast, amelyre a
cselekmény(telenség)nek sziiksége van.?

A legnagyobb siker(i film Pialat életmivében kétségbevonhatatlanul a
tizenot éves Suzanne szexudlis kalandjait kdveté A nos amours (1983). A ren-
dez6 korabbi filmjeihez hasonléan egy m(ikodésképtelen csalad mindennap-
jaiba nyerhetlink bepillantast, ahol a konfliktusok el6l promiszkuitasba me-
nekllo lany viselkedése talan a legésszerilbb viselkedés mind kozul. Suzanne
kapcsolatai valdszinlleg jelentéktelenek; keresi a szeretetet, amit a csalad-
jaban nem talal meg, de az lres szexualitas felfedezése ezen egyaltaldan nem
segit. Maga Pialat jatssza a lany apjat, jelenléte mindig rendkivil intenziv,
indulatos kirohanasai a rendezd valddi személyiségének rossz vonasait viszik
at a karakter viselkedésének energidjaba. Els6 szerepében Sandrine Bonnaire
annyira kivalé alakitast nyudjt a gyermek femme fatale szerepében, hogy a
legjobb filmnek jard César-dijjal parhuzamosan 6 is megkapja a legigérete-
sebb szinésznek jaro dijat.

Pialat elsd és egyetlen Iépése a zsanerfilm felé az eredetileg Catherine
Breillat forgatdékonyvébdl kiindulé, am végll erdsen atdolgozott 1985-
0s Police volt. A torténet fOszereplGje egy kabitdszer-halézat lebukta-
tasan dolgozd rendor, aki beleszeret egy arab b(in6z0 baratnéjébe. Ez
itt egy lényegesen dinamikusabb és fesziltebb tempdju film, mint bar-
mi mas az eddigi életm(iben, de a rendezdi vizié integritdsa még min-
dig eldonybe keril a cselekménnyel szemben: a szerepl6k parbeszédei,
a realisztikus szituaciok joval nagyobb hangsulyt kapnak, mint az akcio.

7 Adam BINGHAM, The Relentless Vision of Maurice Pialat, Cinéaste, 35/1(2009). http://
www.cineaste.com/articles/the-relentless-vision-of-maurice-pialat-web-exclusive

8]. Robert PARKS, Maurice Pialat Retrospective, The Phantom Tollbooth, 2005. apr. 22.http://
www.,tollbooth.org/2005/movies/pia|at.htmI

9 BIKACSY Gergely, Maurice Pialat haldlara (1925-2003), Filmvilag, 2003/3, 3.
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Depardieu alakitasat a Velencei Filmfesztival legjobb szinésznek jaré dijaval
és egy César-nevezéssel ismerték el.

A bels6 konfliktusokkal kiizdd rend6r utan Depardieu egy belsé konf-
liktusokkal kiizd6 pap szerepébe keril Pialat kovetkez6 filmjében, a Sous le
soleil de Satan-ban (1987); maga a rendezf is felbukkan benne.

Pialat végll a kilencvenes évek elején érkezett el elsO tényleges életrajzi

filmjéhez, a Van Gogh-hoz (1991). A rendezd hozzaallasa érdekes modon itt
sem valtozik: bar egy ilyen hir(i festd életérdl szolo6 filmnek szinte kovetelmé-
nye, hogy a mdveire is reflektaljon (akar képi eszkozokkel, vagy valdsag/kép
kontrasztjaval), Pialat egyaltaldan nem foglalkozik Van Gogh munkassagaval,
vagy életének hirhedtebb mozzanataival (nincsen fil-jelenet!). A festd életé-
nek utolsé két hdnapjat bemutatd film a mlivész mentadlis zavarait, a tizenki-
lencedik szazadi tarsadalom dinamikajat és a szerepldk kodzotti interakcidkat
mutatja be minden szentimentalis-melodramatikus elemtdl megfosztva. Van
Gogh haldlanak pillanata észrevétlen, jelentéktelen, patosznak és totalitas-
érzésnek semmi nyoma: egy ugré vagasban tlinik el a festd géniusz élete. A
maga két és fél éras hosszaval ez Pialat leghosszabb filmje, és életmivének
utolsé eldtti, de talan utolsd tényleges érdeklodést keltd mive.
Az 1995-0s, apa és fia kapcsolatat bemutaté Le Garcu-ra kevesen voltak ki-
vancsiak, majd Pialat egészen 2003-ig bekdvetkezett halalaig tavol is maradt
a rendezéstol. Egyeddl taldlta magat, sok embert megharagitott a kdrnyeze-
tében, az Aranypalma-dijatadon az emberek hangosan kinyilvanitottak ellen-
szenvliket, s Pialat ezt viszonozta is. Halala el6tt a parizsi Cinématheque (n-
nepelte 6t életmlisorozattal, végll ravatalanal tobben is felsorakoztak, hogy
elmondjanak néhany szoét.1°

Itt volt tehat ez a céltudatos, de ellentmondasos rendezo, akinek film-
torténeti helyét talan pont azért taldljuk nehezen, mert palyatarsaival ellen-
tétben soha nem kerllt be a francia filmmlivészet vérkeringésébe - szan-
dékosan tartotta ezt a tavolsagot. Nagyon is elképzelheté tovabba, hogy
filmjei egyenként és ©6nmagukban is nehezen értelmezhetdek, de visz-
szatekintve életm(ivére, lathatjuk a rendezdi vizié lényegét: sohasem al-
last foglalni, erkdlcsi tanulsaggal és magyarazattal sohasem szolgalni, csak
mesterséges dramatizalas nélkil megmutatni. A francia élet kilénb6z6 moz-
zanataiba bepillanthatunk be Maurice Pialat m(ivein keresztlil, s szemlélete
révén belathatjuk, életm(ive jocskan tdobb a részek O0sszegénél: a személyi-
sége miatt elkerllt rendezd mdlveiben nincs sem ellenségesség, sem sér-
tés. Taldn még azt is elmondhatjuk, hogy személyiségének minden konf-
liktusa segitette és tamogatta filmjeinek elliptikus-eklektikus nyerseségét.

Eletm(ivének felismerése és komolyabb (nemzetkozi) vizsgalata csak ha-
lala utan kezd6dott meg; az els6 réla szbélé angol nyelvi monografiat 2006-
ban adtak ki.!

10 Uo.
11 Marja WAREHIME, Maurice Pialat, Manchester New York, Manchester University Press,
2006.
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Filmjeinek egyes darabjait is nagyjabdl ezid6tajt kezdték forgalmazni DVD-n
filmtorténeti klasszikusokra szakosodott kiaddok (Nagy-Britannidban az Eureka:
Masters of Cinema, Amerikaban a Criterion).'?2 Magyar kiadasokat e tanulmany
megirasanak idején (sajnalatos mddon) hiaba kereslink, remélhetdleg ez a
jovoben valtozik.

12http://www.eurekavideo.co.uk/moc/éshttp://www.criterion.com/people/8794-maurice-pialat




