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Oshima Nagisa, a japan élet ,,pornofilmese”

Oshima Nagisa és a japan identitas

A szerzo

A hetvenes években Ujjasziletd német filmmUvészet egyik csatarardl, Rainer
Werner Fassbinderrdl terjedt el, hogy 6 a ,német élet pornoéfilmese”. Azért
nevezték igy, mert minden kortarsanal kiméletlenebblil és a legkdzvetlenebb
moddon mutatta be az NSZK rohadasnak indult, képmutatd, merev tarsadal-
maban szenvedd egyént. Fassbinder antihdsei életét az ember legintimebb
szféraiba is arcatlanul betolakodd csdcselék, illetve a fasisztoid tomeget atha-
té6 poshadt német szellemiség tette tonkre. Habar A félelem megeszi a lelket
rendezlje és Oshima Nagisa (1932-2013) filmstilusban klilonbdznek, ars poeti-
cajuk, témaik dsszekotik Oket. Ugyanis e Mizoguchihoz, Ozuhoz, Kurosawahoz
vagy Kitanbéhoz hasonldéan nemzetkdzileg ismert és elismert szerz0 még a
németnél is konzervativabb japan tarsadalom és képmutato politikai rendszer
ellen inditott tdmadast, olykor szé szerint pornéfilmes eszkoézokkel (Erzékek
birodalma /Ai no Corrida, 1976).

Jollehet Oshimat a klasszikusokkal emlitjik egy lapon, mégis markan-
san kilénbbdzik még a legnyugatiasabb rendezének tartott Kurosawa Akiratol
is.! Filmjeiben a nyilt erGszak és az explicit szexualitas altalanos jelenségek.
Hosei nem moralisan fels6bbrenddl, 6ntorvény( roninok (gazdatlan szamura-
jok Kurosawanal), vagy elidegenedett, de sorsukba beletérodé atlagembe-
rek (Ozu), hanem legtobb esetben amoralis, 1azado, individualista egyének,
akik elfojtott, éppen ezért idével kirobband vagyaikat szélsGséges tettekkel,
a ,masik” és/vagy a tarsadalom ellenében érvényesitik.? Persze az 6nmegva-
|6sitds nem maradéktalanul sikeres, minthogy a japan kollektiv tudattalanba
beivdédott, minden egyeditdl, haladétdl és moderntdl elzarkdzo, tobb szaz éves
merev értékrend még Oshima Nagisa jelenjében is atitatja a tarsadalmat.

I!BERKES Ildik6é — NEMES Karoly: A japan film vilaga. Bp., Magyar Filmintézet, 1997. 168-180.
2 ,[az Uj generacid] nem hordoz haborus sebeket, a feudalis japan erkdlcs lerombolasaval
egy idében nott fel, és semmi masban nem hisz, csak egy olyan vildgban, amelynek 6 a
kozéppontja, és éppen ezért tiszta és hatékony személyes céljai elérésében” - irja Oshima
Nagisa az Uj generaciorol. Uo., 211.
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Elemzésének targya , az a vilag, amelyben az ember nem élhet ugy, hogy 6n-
maga maradjon”.? Oshima igy kiméletlenll hagyomanykritikus alkoto, kivalt-
képp torténelmi témaju filmjeiben. Ilyen A lazaddé (Amakusa Shird Tokisada,
1962), melyben a kereszténylldozést romantikus kddosités nélkll, a minden
Ujitas eldl elzarkozd japan sogunatus brutalis kegyetlenségeként mutatja be,
tavolsagtartod stilusaval elidegenitve a nézot, még a Kurosawanal is nosztalgi-
aval abrazolt feudalis multtol.

De Oshima Nagisa nem pusztan realista, tarsadalomelemzd alkot6 sze-
retett volna lenni, mint az altala amugy tisztelt nagy el6dok. Oshima Godard-
hoz vagy Glauber Rochahoz hasonldéan elméleti irasaiban is megfogalmazta
egymassal szorosan 6sszefliggd politikai és filmesztétikai torekvését: Japan
megvaltoztatdsahoz az idejemdult tradiciokkal és a lirai realista filmnyelvvel
egyarant szakitani kell. Nala a filmkészités nem egyszerlien a valdsag be-
mutatasa (naturalizmus), hanem akar az emlitett Rochanal vagy a hetvenes
évek kornyéki Godardnal politikai tett.* A kamera pedig egy fegyver, mint
azt a hatvannyolcas rendszer- és vietnami haboruellenes tiintetésekre rea-
gald, nyiltan onreflexiv, Az ember, aki filmen régzitette végakaratat (Tokyo
Senso Sengo Hiwa, 1970) cim( filmjében is kimondatja szereplOivel. A szer-
z0 nala sajat milve ura, egyéniség. Mlvészete sziintelen harc még akkor is,
ha a ,habord” megnyerésére, azaz a tarsadalom végleges megvaltoztatasara
nincs esély.> Oshima Nagisanal nem a gyozelem, hanem a szintelen kritizalas,
lazadas a fontos. Célja a japanok megalkuvd és beletdérodd hozzaallasanak
megvaltoztatasa, vagy legalabbis egy olyan kritikai pozicio, identitasalterna-
tiva megteremtése, mely lehetdvé teszi az egyént masszaba olvasztd elavult
értékrend felllvizsgalatat, lerazasat.

Oshimat bar sokszor hasonlitjuk az 1950-1980 kozti filmmdvészet nagy
alkotdihoz (Fassbinder, Resnais, Godard stb.), am a masodik vildaghaboru utani
Japan torténelmi eseményekben jelentls részt vallalé szerzd radikalis tarsa-
dalmi-politikai kritikaival és ,esszéfilmjeivel” majdnem 10 évvel megelozte
eurodpai tarsait a politikai modernizmusban.®

3 Uo., 2009.

4 OSHIMA Nagisa: Is it a Breakthrough? (The Modernists of Japanese Film) = Cinema,
Censorship, and the State: The Writings of Nagisa Oshima, 1956-1978, szerk.:
MICHELSON, Annette, Cambridge, Massachusetts, OCTOBER Books, 1992. 26-35.
>Ud: Beyond Endless Self-Negation: The Attitude of New Filmmakers = Uo., 47-48.

6 Az eurodpai filmmdvészeti modernizmus 1967-t6l valt nyiltan politikai jelleg(ivé az 1967-
1968 korili események (didklazadasok, haboruellenes tiintetések) hatasara. Az ,esszéfil-
mek” ekkoriban terjedtek el féleg Jean-Luc Godard és Marguerite Duras munkassaganak
koszdénhetben. E ,filmropiratok” jellemzdje, hogy nyiltan szerepet vallalnak a valdsag ese-
ményeinek alakitasaban. Sokszor teatrdlisak, absztraktak, inkabb dialégusokra épitenek,
minthogy a filmkép esztétizalasa alkotoik szerint csak torzitja a valdésagot.
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A francia Ujhulldmosok 1958-1962 kozott a szabadsagrol és szerelemrdl
filmeztek a ,papa mozijatdl” markansan kilénb6z6 formaban, itthon pedig a
hatvanas években Szabd Istvan, Jancsé Miklds vagy Kbésa Ferenc dévatosan
elemezték a kozelmultat. Ugyanebben az idészakban a baloldali és pacifista
Oshima Nagisa mar direkten politizalt, az 1960 korili amerikai-japan egyutt-
m(ikodési egyezmény elleni tiintetések mellé allt nemcsak személyesen (az
otvenes években aktiv részese volt a didkmozgalmaknak), hanem sokszor
erdsen stilizalt és szimbolikus filmesszéivel is, melyeket a nagy megmozdula-
sokkal (1960, 1968-70) egy idOben készitett ezekre az eseményekre reagalva.

Ilyen példaul az Ejszaka és kéd Japdnban (Nihon no Yoru to Kiri, 1960)
vagy az Egy shinjuku tolvaj napldja (Shinjuku Dorobo Nikki, 1968). Tehat a
nyugati modern filmektdl eltéréen a japan Gjhulldm (nuberu bagu) nagyrészt
Oshimanak kdszonhetden mar 1959-t6l radikalisan kritikus politikai-tarsadalmi
filmkészitést jelentett, a fiatalok és a filmkészit6k egyarant ,nem”-et mondtak
az imperializmusra, vadkapitalizmusra és a passzivitasra, vagyis az egyénisé-
get elnyomd hagyomanyos japan nemzeti identitasra.”

Az Ujhullamosok, kivaltképp e kivételes szerz6 az elddoktdl eltérd ref-
lexiv formaban foglalkoztak ezzel az egész orszag jovojét érintd alapprob-
lémaval. Nem csupan leirassal vagy a kor lazadé fiataljaihoz hasonlé hdsok
abrazolasaval, hanem elidegenitd stilusjatékok Utjan a néz6 megszdlitasaval,
bevonasaval alakitottak filmjeiket tetté. Nelson Kim szerint Oshima Nagisat
sokszor érte az a vad, hogy nincs egyedi, markans szerz6i kézjegye.® Ezt
maga a szerzd magyarazza meg egyik szovegében. Leirasa szerint tudatosan
mas minden alkotasa képileg. Nala a filmkészités allandd kiizdelem (tarsa-
dalmi-politikai tett), felfedezés és onkritika is. A filmrdl filmre valtozd stilus
a nézot aktivitasra, a rendez6hoz tarsitott sémak felllvizsgalatara, a vissza-
visszatérd témak Ujraértelmezésére készteti. Megmerevedése dnismétléshez
és a gondolkodas elsorvadasahoz, passzivitashoz, igy a még mindig jelenlevd
hagyomanyok bebetonozdsahoz vezetne.®

¢ (folytatas az el6z6 oldalrdl) Ide sorolhatd mar az 1967-es Week-end, melyben a marxista
ideoldgia és a polgari tarsadalom elleni lazadas kenddzetlenll jelenik meg, Godard pedig
képkozi feliratokban allast foglal. A politikai filmkészités Nyugaton a didklazadasok és a vi-
etnami haboru hatdséara terjedt el, am a nyugati vildgon kivil mar korabban is megjelent:
Japan mellett példaul Brazilidban. Itt a nyomor és a katonai diktaturak miatt az Gjhullam/
modern film (cinéma novo) eleve politikai modernizmusként indult (Glauber Rocha és Nel-
son Pereira dos Santos). A politikai modernizmusrdl bévebben: KOVACS Andras Balint: A
modern film irdnyzatai. Az eurdpai mlvészfilm 1950-1980. Bp., Palatinus, 2008. 140-143,,
383-390.

7KIM, Nelson: Nagisa Oshima. Senses of Cinema (2004. aprilis 22.). http://sensesofcinema.
com/2004/great-directors/Oshima/ (Utolsé letdltés datuma: 2013-01-21).

8 Uo.

°Nelson Kim idézi Oshima Nagisat. Uo.
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Bar Oshima Nagisa filmjei formanyelvileg kilonboznek, am életmUve
meég kései, visszafogottabb stilusi nemzetkdzi koprodukcidival (Boldog Ka-
racsonyt, Mr. Lawrence! /Senjo no Meri Kurisumasu, 1983/, Tabu /Gohatto,
1999/)° egyiitt is egységesnek mondhaté tematikailag. Miként azt 6 maga
is megjegyzi, Oshima kilénbdzd perspektivabdl, de mindig a japan nemze-
ti és az egyéni identitas konfliktusaval foglalkozott. Arra mutat ra, hogy a
hagyomanyos (premodern) értékek, normak Osszeegyeztethetetlenek az Uj
(modern) vilag énkdzpontusagaval. Az individualista alternativ identitas el-
erdszakot szUl.'* Persze a szex, er0szak és identitas kapcsolata a nuberu bagu
mas alkotdinal is megjelenik, mint példdul Imamura Shohei Diszndk és hadi-
hajok (Buta to gunkan, 1963) vagy Yoshida Yoshishige Erdsz plusz mészarlas
(Erosu purasu Gyakusatsu, 1970) cim( filmjében. Am ha kézelebbrél szem-
Ugyre vessziilk Oshima mozi forgalmazasra szant nagyjatékfilmjeit, vildgossa
valik kivételessége, minthogy a hetvenes évek kdzepéig még kortarsaiénal is
szemérmetlenebbll politizalé mdvei*? valamit elinditottak a ,japan ugaron”.

A hosok

Az 1950-es években kialakuld modern filmmdivészet egyik legjelent6sebb Uji-
tasa a formanyelvi kisérletezés mellett a klasszikus (hollywoodi) térténete-
kétdl eltérd hdsabrazolas volt. A modernistak azért szakitottak a valamilyen
egyértelmd cél felé tartd, cselekvéskdzpontl ,problémamegoldd elbeszélés-
sel”, mert koruk emberének valdsagérzékelését és alapélményét leképzendd
csellengd, 6nmagukat keresd egyéneket szerepeltettek. Filmjeik nem az akcid
koré épultek, hanem a modern vilag kdoszaban elveszett, 6nazonossagaban
bizonytalan, illetve elbizonytalanodd ember |étallapotat irtak le.:3

10 Kivételt képez a Szerelmem, Max (Max, mon amour, 1986) cim{ szatiraja. Amellett,
hogy egyaltalan nem japan kbdzegben jatszodik (egy francia bolondos szerelmi torté-
net), Oshima Nagisa szinte csak megvaldsitd volt. A forgatokdnyvet Jean-Claude Carriere
Otlete alapjan Carriere és Oshima irta, producere Serge Silberman (mindketten Luis
Bufiuel partnerei), és Raoul Coutard az operatér (Godard munkatarsa). Tehat szerzo-
iség szempontjabdl csak lazan kapcsolddik az Oshima-életmldhoz. Errdl bévebben: Uo.
11 OSHIMA Nagisa: My Adolescence Began with Defeat = MICHELSON: i. m. 195-200.
12Desser kiemeli, hogy Imamura, az Ujhulldm masik nagy alakja dvatosabb, inkabb indirekt-
ség jellemzi, ahogy a nuberu baguhoz lazan kapcsoldédoé Teshigahara Hiroshi is elvontabb, eg-
zisztencialista kérdésekkel foglalkozik. Oshima Nagisa viszont a japan (modern) film legpoli-
tikusabb személyisége. DESSER, David: Eros plus Massacre: An Introduction to the Japanese
New Wave Cinema. Bloomington, Indianapolis, Indiana University Press, 1988. 76-107.
13 Kovacs Andras Balint kiloniti el a klasszikus (foként a hollywoodi és azokat kdveté m-
vekre kell gondolni) és modern filmeket e tekintetben: eldbbiek dontéen problémamegol-
dod, utdbbiak leird/korkoros, azaz csak egy létallapotot bemutatd elbeszéléssel dolgoznak.
B&vebben: KOVACS: i. m. 102-103.
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Emiatt -kiléndsen a modernizmus pionirjai, az 1960 korul fellépd ujhulla-
mosok- a cselekményt gyakran fiatal hdsok koré épitették, akik szlleik és
a hivatalos ideoldgia (allam, iskolak, vallas stb.) altal kozvetitett értékrend-
tol, identitastdl markansan eltér6 kulturalis kdzeget, 6nazonossagot kerestek.
Példaul Bergman Kifulladasigot vagy a Bolond Pierrot-t megel6legezd 1953-as
Egy nyar Monikaval cim( filmjében a fOszerepld szerelmespar néi tagja meg-
tagadja a hdzassagot, az anyasagot és a tarsadalmi beilleszkedés minden
formajat.

Az identitas fellazuldsa altalanos jelenség volt az o6tvenes-hatvanas
években, minthogy ekkoriban tlntek fel az Ujbaloldali, polgarjogi és feminis-
ta mozgalmak, melyek alternativat kinaltak az addigi bevett, hagyomanyos
tarsadalmi szerepekre. A szliletéstdl fogva adottként hirdetett identitas meg-
valtoztathatova valt a feltliné szub/ellenkulturaknak készénhetéen. Az 1966-
1969 kozt vilagszerte tlintetd, jorészt az el6z6 generacid értékrendjét eluta-
sito fiatalok és elnyomott tarsadalmi rétegek (feketék, nék, homoszexualisok)
Jidentitaspolitikat” folytattak, azaz érvényesiteni akartak a sajat magukrol
vagy a sajat favorizalt csoportjuk altal alkotott énképet.'* Az 1969-es Szelid
motorosok vagy a Charles élve vagy halva ezt a problémat képzi le: a hivata-
los 6nazonossag és egy alternativ (hippi) lIétforma Osszeltkdzését mutatjak
be.

Miként Amerikaban vagy Kelet-Eurdpaban, Ugy Japanban is sajatos kul-
turalis feszliltségek tarsultak ehhez az altalanos dndefinicidés kérdéskorhoz.
Mint mar emlitettem, Japanban az 6tvenes évek eleje 6ta egyre gyakrabban
hallattak magukrol tintetések formajaban (Gj)baloldali didkmozgalmak. Eb-
ben az orszagban mar tulajdonképpen 1959-60-ban , 1968"-rdl beszélhetlink.
Az amerikai-japan egyuttmikddési egyezmények (Anpo), igy az amerikai im-
perializmus csak az egyik célpont volt. A masik legfébb probléma a mar em-
litett japan , aldozati szerep”, a megalazkodas, az egyéniség vallaldsanak és
vallalhatatlansaganak lGigye, mely az évszazados hagyomanyokbdl és az 1945
utani megtorlasokbdl (atombomba, amerikai megszallas) fakad.*> Az djhulla-
mos rendezék —-kiléndsen Oshima Nagisa nemcsak személyes jelenlétiikkel,
hanem filmjeikkel is aktiv részeseivé valtak a hatvanas évek reformtérekvé-
seinek.

14 Mindennek gécpontja 1968 volt. Ennek az évnek a tavaszan-nyaran tobb fiatal ér-
telmiségi (Nyugat-Eurdpa) és elnyomott tarsadalmi csoport (USA) ment az utcdkra a
rendszer megreformalasa végett. Az identitaskoncepcié huszadik szazadi atalakulasa-
rol és a hatvanas-hetvenes évek torténéseirdl ldsd bovebben: HALL, Stuart: A kultu-
ralis identitasrol = Multikulturalizmus, szerk.: FEISCHMIDT Margit, Bp., Osiris - Latha-
tatlan kollégium, 1997. 60-85.; SZILAGYI Akos: Két szék kozott, a pad alatt. Vazlat a
hetvenes évek konzervativizmusardl = A hetvenes évek kulturaja. Tanacskozas a Fiatal
M(ivészek Klubjaban 1980. aprilis 10-12., szerk.: Veres Andras, Bp., Balassi, 2002. 13-31.
15> BURCH, Noel: The Distant Observer. Form and Meaning in the Japanese
Cinema. Los Angeles, Berkeley, University of California Press, 1979. 325-344.
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Oshima filmjeiben szakitott a tradicidkkal, a hagyomanyos japan identitas-
sal, minthogy f0 fogalma az , aktiv szubjektum”, az individualis, sorsat maga
alakito, 14zadd egyén.’® Eppen ezért alternativékat, ®nazonossagukat keresd
hdsei markansan kllonbdznek a korabbi japan filmek karaktereit6l. Ugyan
Kurosawa, a ,legnyugatiasabb rendez6” is egyéni, sajat atjat jaro figura-
kat szerepeltetett (A testor, Sanjuro), am ezek moralis felsBbbrend(isége és
tarsadalmilag pozitiv hozzaalldsa még inkabb a klasszikus attitldot erositi.
Oshima Nagisa viszont kifejezetten amoralis antih6sdkkel dolgozik, akik nem-
csak kiemelkednek koérnyezetliikbdl, hanem teljes egészében leirhatatlanok a
hagyomanyos japan ideoldgia perspektivajabol. Miként Nelson Kim kiemeli,
Oshima karakterei sokszor b(in6z0k vagy mlivészekhez hasonld figurdk, a
tarsadalom margdjan él6 emberek. Kitaszitottsaguk fontos, minthogy ezaltal
valnak egyénekké, akik er6szakos tett révén megszabadulnak a normaktol,
a hagyomanyos japan szerepkoreiktdl (csalad, tarsadalmi osztdly), alternativ
identitast oltenek és vagyaikat kovetik.'’

Oshima Nagisa els6 nagyobb sikere a Shochiku studional a Kegyetlen tér-
ténet az ifjusagrdl (Seishun Zankoku Monogatari, 1960) volt, melyben egy amo-
ralis par a szexualitas segitségével csal el és rabol ki ndkre kiéhezett iddsebb
férfiakat. A generacids klilonbségek mellett megjelenik az 1960-as tlintetés,
mely az alternativ csoporthoz tartozas kérdését veti fel az antih6sokben, kiknek
nincs egyéb célja, mint a destruktiv lazadas. Nekik semmi koziik a régi japanok-
hoz, sokkal inkabb ,nyugatiak”, kozmopolitdk, azaz arcatlanul individualisak.

A lazadoban a keresztények adjak fel mind a keresztényi, mind a japan
alsdbb osztalyoktol elvart megaldzkodd hozzaallast, és véres forradalmat szi-
tanak a XVII. szazadi, alternativ vallast (ld6z0 és a parasztokat elnyomé des-
pota rendszer ellen. Az Er6szak délben (Hakuchd no Torima, 1966) torténeté-
nek hdsei alternativ farmgazdalkodassal probalnak fiiggetlenedni a hivatalos
intézményrendszertdl. Ennek kudarca az egyik résztvevd nemi er6szaktevové
valasat eredményezi. Az Egy shinjuku tolvaj napldjaban a tolvajlét, az avant-
gard szinhdz és a szimbolikus utcai meztelenkedés egyarant agressziv, lat-
vanyos elszakadasi kisérletek a normaktdl. Az Erzékek birodalmaban pedig a
prostitudlt, Abe Sada torténete a tarsadalmi nemi (gender) szerepek fellazu-
lasardl, sot, felcseréldodésérdl, a vagyak felszabaditasarol szél, mely dominan-
cian alapuld szadista szexben (fojtogatasban) és kasztracidban nyilvanul meg.

Oshima Nagisa antihdsei tehat sorsukat, identitdsukat megvaltoztat-
ni akard, hangsulyozottan individualista egyének. Az elfojtdas eredményezte
frusztracidjukbdl fakaddé erbszakossaguk pedig valamilyen elnyomé csoport,
intézményrendszer ellen irdnyul, mely egy vagy tobb személyen keresztil a
merev, premodern hagyomanyok képviselGje és tovabborokitdje.'®

16 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin: A film torténete. Bp., Palatinus, 2007. 497-499.
17KIM: i. m.
18 OSHIMA: My Adolescence Began with Defeat. i. m.
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A csalad

Az egyén identitasa csoportokkal 6sszefliggésben alakul. Elsddlegesen a csa-
lad a személyiség, az 6nazonossag formaldja, minthogy e ,mikrotarsadalom”
az egyén fejlodését alapvetden meghatarozza. Habar Nyugaton is rendkivdl
fontos a csalad fogalma, am Japanban ez is kilonds szerepet tolt be, mivel a
régi hagyomanyok egyik legfobb Orz6je és képviseldje. A japan familidk feje
az apa, mint mindenttt, am e kulturdlis kozegben leginkabb a csaszarhoz ha-
sonlithatd statusza. Azaz a csalad itt hasonlé hierarchidaval és szabalyokkal bir,
mint @ premodern tarsadalom. A né szinte a gyerekekkel egyenrangu, alave-
tett figura, akinek kotelessége engedelmeskedni a csaladfének.?

Maga Oshima Nagisa is sokszor utal esszéiben gyerekkorara, csaladjara
és altaldban a csaladra. Bevallasa szerint meghatarozé életében apja korai
halala, mert emiatt valhatott 6nalléva, sajat sorsat iranyitd, szabad egyéni-
séggé.?® Szerinte a hazassag és a csaladi lét gyakran az ember (szubjektum)
elkényelmesedését, ellanyhulasat, megalkuvasat és a tenni akaras lelankada-
sat eredményezi, ezaltal erdsitve a hagyomanyos japan identitést.?t Igy nem
véletlen, hogy a hagyomanykritikus Gjhulldm és Oshima egyik fé tdmadéas-
pontjava valt a sokaig Japanban is szentségként tisztelt, 6skonzervativ, soét,
aberralt, immar bomlasnak indult csalad, mely elnyomja az egyéniséget, az
identitasalternativakat.

A rendez6 legaldbb 8 filmjében kbdzponti szerepet kap a csalad, és
a pusztulds szélére keril. Els6 nagyjatékfilmjében, A szerelem és re-
mény varosaban (Ai to Kib6 no Machi, 1959) a fels6 osztalyok (képvi-
seldi szimbolikusan tradicionalis kimondt viselnek) ellehetetlenitik a fo-
szereplé fiut, megakadadlyozva ezzel kitorését tarsadalmi szerepébdl,
megpecsételve ezzel az amugy is nyomorgd, apa nélkili haztartas sor-
sat (az anyja beteg, a huga értelmi fogyatékos). Az Ejszaka és kdd...-ben
a familia, a hazassdg a megalazkodas és a kompromittalédas szimbdluma.

19 A japan csalad jellemzGir6l lasd bdvebben: BERKES: i. m. 24-25.; DESSER: i. m.
20 OSHIMA: My Father’'s Nonexistence: A Determining Factor in My Existence
= Cinema, Censorship, and the State, szerk.: MICHELSON. 201-202.
21 Oshima persze maga is hazas ember volt, tehat nem alapjaiban a csalad eszmé-
jét, hanem a hagyomanyos csaladi létet mint a szellemi lustasag egyik kitermel6-
jét utasitotta el. Szerinte azon kell valtoztatni, hogy ha az ember meghazasodik, gye-
reket vallal, akkor elfelejti a kultdrat (filmnézést, mdlvelddést) és a gondolkodast arra
hivatkozva, hogy nincs ideje ilyenekre. Holott, mint megjegyzi, 6 maga is megallapo-
dott, mégis rendiletlentl gondolkodik, olvas, filmet készit, azaz nem lanyhult el, ha-
nem tovabbra is harcol a tarsadalmi-politikai igazsagtalansagok ellen. Tehat Oshima
Nagisa e téren is egy hagyomanyos attitlidot tamad, melyen ugyanugy valtoztatni
kell, mint a japanok kollektiv hozzaallasan. S6t, ezek az alapvet6, kis reformok vezet-
nének a nagyobb forradalomhoz. OSHIMA: My Adolescence Began with Deafeat, i. m.
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Oshima itt direkt kapcsolatba hozza a nyugodt csaladi létet, azaz a hagyoma-
nyos nemzeti identitas elfogadasat, és az 6tvenes-hatvanas évek didkmozgal-
mainak, vagyis az alternativ 6nazonossag-formak bukasat. A Fiuban (Shonen,
1969) a még kialakulatlan személyiségd kisfil apja utasitasara valik bin6zove,
csaldva (szandékosan ugrik autdk elé, hogy pénzt zsaroljon ki a soforoktdl).
Am a gyerek a szdmtalan megaldztatds hatdsara feladja az aldzatos szolga
szerepkorét, tobb 6sztonds menekllési kisérlet utan (szokés, ongyilkossag)
végll nekiront atyjanak a film egyik utolso jelenetében. A Szenvedélyek biro-
dalmaban (Ai no Boré, 1978) a fOszerepld asszony vaginajanak leborotvalasa
mint tradiciondlis ndi szerepek elleni lazadas és férjének meggyilkolasa vezet
egy kétértelmd, szabados, de az unalmas hazassagnal szenvedélyesebb sze-
xudlis kapcsolathoz a faluban |ézeng6, tarsadalmon kivili csavargoval.

Oshima Nagisa A szertartasban (Gishiki, 1971) tdmadja legdurvabban a
hagyomanyos japan csaladot. A masodik vildghabora utani évektdl jellegzetes
ceremoniakon (évforduldk, hazassagok, férfivé avatas, temetés stb.) keresz-
tll leplezi le az er6sen hierarchikus, feudalis nagycsaladot, mely a film jelen-
jéig bezardlag a patriarcha altal meghatarozott, a merev tradicidkat atorokito
despotikus, sOt perverz intézmény. A fohds nem vallalhatja fel 6nazonossa-
gat, nem lehet baseballjatékos a familidt iranyitd nagyapja akarata miatt. A
férfi nagynénjét pedig a csaladfé szexudlis targyként hasznalja, hogy unokait
bevezesse a kozosllés rejtelmeibe.

Tehat a csalad Oshimanal diktatorikus kdzosség, mely nemcsak elnyomja
az egyén vagyait, ellehetetleniti az identitasalternativak felvallalasat, hanem
uralja az ember testét és az incestus is szerves része bevett szertartasainak.
Az elfojtasok kovetkezménye pedig kirobband perverziod, erdszak és halal,
azaz valamilyen destruktiv l1dzadas (mint A szertartas végén a foh6s unoka-
testvéreinek ritualis 6ngyilkossaga). A familia intimszférajabdl kilépve pedig a
durvasagok csak fokozddnak.

A tarsadalom és a hatalom

Legyen bar szé a didktlntetéseket nyiltan megjelenitd, vagy kevésbé direkt
alkotasairdél, Oshima Nagisa mindig foglalkozik az identitds formalasba beavat-
koz6 japan tarsadalmi-politikai rendszerrel. Oshimanal a hivatalos ideoldgiat
képvisel6 intézmények és a tomeg leginkabb Fassbinder, illetve egyéb német
Ujfilmes rendezok filmjeiben (Vadaszjelenetek Also-Bajororszagbdl) megje-
lenitett kozosségekhez hasonld: buta, kicsinyes, idegengylléloé (xenofdb),
csordaszellemd, olykor arctalan elnyomd annak ellenére, hogy az orszagban
elvileg demokracia és jélét van. Tehat a rendszer és iranyitdi (karhatalom,
politikusok) egyarant a modern egyén vagyait és alternativ 6nazonossagat
rombolé hamis és/vagy idejétmult értékrendet, identitasformat képviselnek.
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A filmekben kirobband (szexualis) er6szak egyszerre eszkdze és eredménye a
fasisztoid tarsadalomnak és hatalomnak.

A tuszban (Shiiku, 1961) a masodik vilaghabord végnapjaiban egy
szinesbdrld amerikai katona esik japan fogsagba, akit a torténetnek helyszint
adé kis falu képmutatd, rasszista lakdi blnbaknak hasznalnak agressziv tet-
teik elpalastolasara. Azaltal, hogy az amugy békés és passziv négert allatkén
tartjak, majd orvul megolik, a japanok xenofdbidja és sovinizmusa Utkodzik ki,
és az valik nyilvanvalova, ami a csaladot targyald filmekben: ez a nép semmi-
lyen alternativ identitasformat nem tlr meg.

A stilizalt és szimbolista Japan nyar: kettds éngyilkossagban (Muri Shinjd:
Nihon no Natsu, 1967) a kilonféle, japan zaszlét hordd, egyenruhas utcai
felvonulok, katonak masszaja és az Oket kivilrdl, az Ut szélérdl szemlélo és
gunyolé nyugatias o6ltézetl, éppen bugyit cseréld, szexudlisan kiéhezett f6-
szereplO lany kontrasztja szembetlind. Miként az is, ahogy a film végén az
arctalan hatalom egymas elarulasara készteti és agyonldvi a reformmozgal-
makat képviseld militans fiatalokat, koztlik a felszabadulast jelképezd kirivo
fohosndt és a velik szolidaritast vallalé amerikai didkot.

Hasonld képet fest a tarsadalmi-politikai rendszerr6l a stilisztikailag
és elbeszélésben is konzervativabb koprodukcié, a Boldog Karacsonyt, Mr.
Lawrence!, melyben a masodik vildghaboru idején japan fogsagba esett brit
katonak, kilondsen a martirhalalt halé fé6h6s pacifizmusa, individualitasa éles
ellentétben all a helyi, érzelmi elfojtasok miatt frusztralt, kardokkal hadona-
sz6 agressziv tisztek és katonak csordaszellemével.

De a legérdekesebb ilyen szempontbdl a koreai identitds japanbe-
li érvényesithet6ségének kérdésével foglalkozé szatirdja, a Kotél altali halal
(Koshiké 1968). Fontos megjegyezni, hogy Oshima Nagisa rendkivili empa-
tiat érzett a koreaiak irant, és személyes ligyének tekintette a japan impe-
rializmus jovatételét (Korea a masodik vildaghaboru végéig Japan baballama
volt). Tobbszor jart Dél-Koredban, és vizsgalta az ottaniak Japanrol alkotott
véleményét, megprobalva ezzel korrigalni a térténelmi igazsagtalansagot, és
kozelebb hozni egymashoz a két népet.?? E szandéka tlikrozodik a Kétél altali
halal kafkaian abszurd torténetében. A sikertelen akasztas utan a hatalom
feladata a haldl kozeli élmény miatt 6sszezavarodott féhds, ‘R’ dnazonos-
saganak Ujraalkotasa annak érdekében, hogy ezuttal tényleg kivégezhes-
sék, mivel a buta torvények szerint nem hajthatjak végre a haldlblintetést,
ha nem ismeri el magat R-ként, aki megerdszakolt és megolt két tinilanyt.
Az erBsen teatrdlis és szatirikus folyamat soran nemcsak a fohds identita-
sa alakul at, de a képmutatd hatalom is leleplez6dik. Az esetet megszal-
lottan rekonstrudlni akard bortonfelligyel6 elveszti stabil énképét, és szinte
atveszi a gyilkos szerepkorét, atéli a ,koreaisag” élmeényét, mikdzben meg-
prébalja minél hitelesebben eljatszani a nemi er6szakot és el6torténetét,

22 OSHIMA: Korea as I Saw It. U. o., 61-63.
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melynek érdekében R -és mas kisebbségiek- nyomorusagos lakhelyére és a
gyilkossag helyszinére is ellatogatnak.

A bortdnorok kétszinl pojacava degradalddnak, az egykori er6szaktevd
foszerepl6 pedig lazaddova, a koreaiak lgyének képvisel6jévé valik. Tehat a
Kétél altali halalban a japan nemzeti identitas teljesen feloldédik: a hatalom (a
fegy6rok) hitelét veszti azaltal, hogy a gyilkos szerepébe keril (a bortonfeli-
gyeld valdban fojtogat egy lanyt), R pedig mintegy megtisztul és felvallalhatja
etnikumat, 6nazonossagat. S ugy e film, mint Oshima egyéb alkotasainak ko-
vetkeztetése az, hogy a tarsadalmi-politikai rendszer identitasalternativakat
elutasité ideoldgidja (a koreaiak elnyomasa) termeli ki a (hemi) er6szakot.

Az identitas megformalasa

Oshima nuberu baguban alkotott mivei a legkreativabbak, melyek stiliszti-
kai sokszinliségiik ellenére mégis birnak kozos jegyekkel. Noel Burch szerint
a teatralitds, azaz a hagyomanyos japan, a modern brechti és az avantgard
szinhadz elemei egyarént vissza-visszatérnek Oshima filmjeiben.?* Az Ejszaka
és kod...-0t, a Kotél altali halalt, a Japan nyart, a Shinjuku tolvaj napldjat vagy
az Erzékek birodalmat az koéti 6ssze, hogy vildguk szembeszokden stilizalt, és
jeleneteik el6adasszerliek (hosszu beadllitasok, direkt valdszer(itlen és/vagy
didaktikus parbeszédek). Emellett még a higgadtabb formanyelv(i filmekben
is inkabb a totdlképek uralkodnak, melyek biztositjak a tavolsagot a nézd és
a cselekményvilag kozott (A lazadd, A tusz). Ezen elidegenitd effektusoknak a
célja ugyanaz, mint ami a torténeteknek is: elszakitani a hagyomanyos japan
nemzeti identitastél. Torténelmi és jelenkori filmjeiben egyarant elutasitja a
kritikatlan realizmust, nézG6jét is 6sszezavarja 6nazonossagaban. Azaz a tar-
talmi szembeallitasokat formailag is leképzi hatvanas évekbeli és hetvenes
évek eleji mliveiben. Az Er6szak délben cimi filmjében jelen és mult Gtkozik a
visszaemlékezésekre épitett torténetszerkesztés altal: az er6szaktevo gyilkos
multja flashbackekkel tarul fel, melynek kdvetkeztében felesége réla alkotott
kép felbomlik, igy az elbizonytalanodik addigi stabilnak hitt hazastarsi szerep-
korében. A Shinjuku tolvaj napldjaban a szines és fekte-fehér, illetve a valds/
realista felvételek és a szinhazi eldadasok dialektikaja rimel a fdszerepldk
nemi identitdsanak fellazuldsara. A Fiuban a fakd képek és a stilizalt képszi-
nezés kommentalja a torz csaladot és a cimszerepld identitdsanak bizonyta-
lansagat. A szertartasban a flashback-szerkezet szintén a féhds énképének
teljes feloldédasat képzi le, illetve eredményezi: az emlékezés visszaidézi a
csaladi szertartdsok borzalmait, melynek hatasara a férfi egyre inkabb gye-
rekkoraba kezd vagyddni, mikor még el6tte alltak az dndefinicié lehetdségei.

23BURCH: i. m.
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Erre utal az utolsd, Antonioni Nagyitasat idézo kép, melyben a féhds elhunyt
szeretteivel és egykori 6hmagaval baseballozik. Miként az 6nazonossag, kép-
zelet és valdésag 6sszezavarodik.

Hogy az identitas problémaja korant sem rendez6doétt a hatvanas-het-

venes évek reformmozgalmainak és az Ujhullamosok aktiv fellépésével, arra
Oshima Nagisa hagyomanyosabb stilusu és torténetvezetés(i nemzetkozi ko-
produkcidi jo példak. A Boldog Karacsonyt, Mr. Lawrence mellett a Tabuban
is @ japan nemzeti identitds kérdését vizsgalta a homoszexualis szerelem és
a hagyomanyok (szamuraj becslletkdd) Osszeegyeztethetetlenségének be-
mutatdsaval. Tradiciondlisabb formavilaga ellenére az életm{ zard darabja
Oshima modern filmjeiéhez hasonlé konkllzidval bir: az idejiket mult merev
normak az egyéniség romboldi, melynek eredménye az erdszakos tettek so-
rozata.
Szerepe az eurdpai modernizmus nagy alkotéiéhoz mérhetd, am azokénal ta-
lan még fontosabb is. Mig az 6reg kontinensen a formanyelv és a mult Gjraér-
telmezése volt a tét, addig Japanban az egyén, az egyéniség megalkotasa valt
feladatta egy olyan kulturaban, melyben a kollektivitas, az aldozatszerep és
megalazkodas a nemzeti identitas részei. Oshima direkt politikai vonatkozasu
torténeteivel és Ujhullamos korszakaban kisérletez6 stilusaval nem csupan a
japan filmmdvészetet reformalta meg, de par korabbi egyediildllo és mérsé-
kelt probalkozas (Kurosawa) utan megalkotta a modern japan egyént, aki mar
nem torédik bele sorsaba, és nem olvad be a tdmegbe, hanem erb6szakkal
szerzi meg egyéniségét a tarsadalmi-politikai rendszertal.




