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Bevezeto

Bevezeto

Harmadik évfolyamunkat egy palyazat meghirdetésével inditottuk Utjara, amire elsGsor-
ban palyakezd6 alkotdk tanulmanyait vartuk. A nagy érdekl6déshez képest a beérkezd
palymilvek szama mar jéval kevesebb volt, aminek talan az egyik oka éppen a fels6okta-
tasi vizsgaidOszakra esd bekiildési hataridd lehetett.

Sok vitat gerejesztett a szerkeszt6ségben a beérkezett palyamunkak értékelése, mi-
vel tébb olyan anyag is a kezlinkbe kerilt, ami egyfel6l érdekes volt, masfeldl viszont nem
felelt meg valamilyen szempontbdl a kiirdsnak, vagy éppen forditva.

Végll is ugy dontottiink, hogy a beérkezd palyazatok kozil harmat szerepeltetiink
tavaszi szamunkban, a kdvetkezd kiegészitésekkel: eldszor is, hogy a harom munka kozl
0sszességében egyiket sem tartottuk minden szempontbdl sikeres palyazatnak. Ettdl flig-
getlendl mindegyik bizonyos szempontbdl elnyerte a lehetdséget, hogy megjelenjen. Illet-
ve, hogy egyik esetében sem éltlink a klasszikus szerkeszt6i munka adta lehetoségekkel,
vagyis kizardlag nyelvhelyességi korrekturat végeztiink a szévegeken.

Az els6 - ami sorrendiséget is jelent egyben - Benke Attila Oshimardl irt tanulmanya.
Ez az anyag volt az, ami szinte minden szempontbdl megfelelt az elvarasoknak, inkabb
csak egyes megallapitasaival keveredtiink volna vitaba, illetve helyenként stilaris kérdések
meriltek fel. Azonban az mindenképpen lathatd, hogy a szerz6 nem csak sok munkat fek-
tetett a tanulméany elkészitésébe, de a teriiletet ismeri is, abban tajékozott. Igy a tovabbi-
akban mindenképpen igéretes anyagokat varhatunk téle.

A masodik Lajtos Mdnika munkaja, amiben Tony Scott munkassagat igyekszik bemu-
tatni. A tanulmanybdl a részletesebb elemzés hianyzott, igy inkabb leird, bemutaté jellegd
lett, ami nem vesz el az értékébdl, de mindenképpen érdemes volna az elemzd munka
iranyaba elmozdulni és ezzel gazdagitani anyagat. Ugyanez vonatkozik a harmadik irasra
is, Farkas Balazs Pialat-rol készitett anyagara. Bar itt terjedelmi kérdések is felmeriiltek,
amennyiben részletesebb elemzéssel kiegészitette volna az elkészitett anyagot, gy mar
ez sem okozna problémat. Ennél az irasnal kilon kiemelendd, hogy olyan kevéssé ismert
rendezOt kivan bemutatni, mint Maurice Pialat, akinek a munkassagat igazan érdemes vol-
na bOvebben is a kdzonség elé tarni. Minden szerz6nek ezuton is gratulalunk, és reméljik,
hogy hamarosan ismét talalkozhatnak olvasdink neviikkel Gjabb izgalmas tanulmanyokon!

Lapszamunk masodik felében pedig két profi szerzd tanulmanyat olvashatjak:
Turnacker Katalin Bergman késdi mdlveit elemzi, mig Batori Anna Wim Wenders Peter
Handke miveibdl készilt adaptacioinak id6kezelését vizsgalja!

szerkesztdség
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Benke Attila

Oshima Nagisa, a japan élet ,,pornofilmese”

Oshima Nagisa és a japan identitas

A szerzo

A hetvenes években Ujjasziletd német filmmUvészet egyik csatarardl, Rainer
Werner Fassbinderrdl terjedt el, hogy 6 a ,német élet pornoéfilmese”. Azért
nevezték igy, mert minden kortarsanal kiméletlenebblil és a legkdzvetlenebb
moddon mutatta be az NSZK rohadasnak indult, képmutatd, merev tarsadal-
maban szenvedd egyént. Fassbinder antihdsei életét az ember legintimebb
szféraiba is arcatlanul betolakodd csdcselék, illetve a fasisztoid tomeget atha-
té6 poshadt német szellemiség tette tonkre. Habar A félelem megeszi a lelket
rendezlje és Oshima Nagisa (1932-2013) filmstilusban klilonbdznek, ars poeti-
cajuk, témaik dsszekotik Oket. Ugyanis e Mizoguchihoz, Ozuhoz, Kurosawahoz
vagy Kitanbéhoz hasonldéan nemzetkdzileg ismert és elismert szerz0 még a
németnél is konzervativabb japan tarsadalom és képmutato politikai rendszer
ellen inditott tdmadast, olykor szé szerint pornéfilmes eszkoézokkel (Erzékek
birodalma /Ai no Corrida, 1976).

Jollehet Oshimat a klasszikusokkal emlitjik egy lapon, mégis markan-
san kilénbbdzik még a legnyugatiasabb rendezének tartott Kurosawa Akiratol
is.! Filmjeiben a nyilt erGszak és az explicit szexualitas altalanos jelenségek.
Hosei nem moralisan fels6bbrenddl, 6ntorvény( roninok (gazdatlan szamura-
jok Kurosawanal), vagy elidegenedett, de sorsukba beletérodé atlagembe-
rek (Ozu), hanem legtobb esetben amoralis, 1azado, individualista egyének,
akik elfojtott, éppen ezért idével kirobband vagyaikat szélsGséges tettekkel,
a ,masik” és/vagy a tarsadalom ellenében érvényesitik.? Persze az 6nmegva-
|6sitds nem maradéktalanul sikeres, minthogy a japan kollektiv tudattalanba
beivdédott, minden egyeditdl, haladétdl és moderntdl elzarkdzo, tobb szaz éves
merev értékrend még Oshima Nagisa jelenjében is atitatja a tarsadalmat.

I!BERKES Ildik6é — NEMES Karoly: A japan film vilaga. Bp., Magyar Filmintézet, 1997. 168-180.
2 ,[az Uj generacid] nem hordoz haborus sebeket, a feudalis japan erkdlcs lerombolasaval
egy idében nott fel, és semmi masban nem hisz, csak egy olyan vildgban, amelynek 6 a
kozéppontja, és éppen ezért tiszta és hatékony személyes céljai elérésében” - irja Oshima
Nagisa az Uj generaciorol. Uo., 211.
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Elemzésének targya , az a vilag, amelyben az ember nem élhet ugy, hogy 6n-
maga maradjon”.? Oshima igy kiméletlenll hagyomanykritikus alkoto, kivalt-
képp torténelmi témaju filmjeiben. Ilyen A lazaddé (Amakusa Shird Tokisada,
1962), melyben a kereszténylldozést romantikus kddosités nélkll, a minden
Ujitas eldl elzarkozd japan sogunatus brutalis kegyetlenségeként mutatja be,
tavolsagtartod stilusaval elidegenitve a nézot, még a Kurosawanal is nosztalgi-
aval abrazolt feudalis multtol.

De Oshima Nagisa nem pusztan realista, tarsadalomelemzd alkot6 sze-
retett volna lenni, mint az altala amugy tisztelt nagy el6dok. Oshima Godard-
hoz vagy Glauber Rochahoz hasonldéan elméleti irasaiban is megfogalmazta
egymassal szorosan 6sszefliggd politikai és filmesztétikai torekvését: Japan
megvaltoztatdsahoz az idejemdult tradiciokkal és a lirai realista filmnyelvvel
egyarant szakitani kell. Nala a filmkészités nem egyszerlien a valdsag be-
mutatasa (naturalizmus), hanem akar az emlitett Rochanal vagy a hetvenes
évek kornyéki Godardnal politikai tett.* A kamera pedig egy fegyver, mint
azt a hatvannyolcas rendszer- és vietnami haboruellenes tiintetésekre rea-
gald, nyiltan onreflexiv, Az ember, aki filmen régzitette végakaratat (Tokyo
Senso Sengo Hiwa, 1970) cim( filmjében is kimondatja szereplOivel. A szer-
z0 nala sajat milve ura, egyéniség. Mlvészete sziintelen harc még akkor is,
ha a ,habord” megnyerésére, azaz a tarsadalom végleges megvaltoztatasara
nincs esély.> Oshima Nagisanal nem a gyozelem, hanem a szintelen kritizalas,
lazadas a fontos. Célja a japanok megalkuvd és beletdérodd hozzaallasanak
megvaltoztatasa, vagy legalabbis egy olyan kritikai pozicio, identitasalterna-
tiva megteremtése, mely lehetdvé teszi az egyént masszaba olvasztd elavult
értékrend felllvizsgalatat, lerazasat.

Oshimat bar sokszor hasonlitjuk az 1950-1980 kozti filmmdvészet nagy
alkotdihoz (Fassbinder, Resnais, Godard stb.), am a masodik vildaghaboru utani
Japan torténelmi eseményekben jelentls részt vallalé szerzd radikalis tarsa-
dalmi-politikai kritikaival és ,esszéfilmjeivel” majdnem 10 évvel megelozte
eurodpai tarsait a politikai modernizmusban.®

3 Uo., 2009.

4 OSHIMA Nagisa: Is it a Breakthrough? (The Modernists of Japanese Film) = Cinema,
Censorship, and the State: The Writings of Nagisa Oshima, 1956-1978, szerk.:
MICHELSON, Annette, Cambridge, Massachusetts, OCTOBER Books, 1992. 26-35.
>Ud: Beyond Endless Self-Negation: The Attitude of New Filmmakers = Uo., 47-48.

6 Az eurodpai filmmdvészeti modernizmus 1967-t6l valt nyiltan politikai jelleg(ivé az 1967-
1968 korili események (didklazadasok, haboruellenes tiintetések) hatasara. Az ,esszéfil-
mek” ekkoriban terjedtek el féleg Jean-Luc Godard és Marguerite Duras munkassaganak
koszdénhetben. E ,filmropiratok” jellemzdje, hogy nyiltan szerepet vallalnak a valdsag ese-
ményeinek alakitasaban. Sokszor teatrdlisak, absztraktak, inkabb dialégusokra épitenek,
minthogy a filmkép esztétizalasa alkotoik szerint csak torzitja a valdésagot.
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A francia Ujhulldmosok 1958-1962 kozott a szabadsagrol és szerelemrdl
filmeztek a ,papa mozijatdl” markansan kilénb6z6 formaban, itthon pedig a
hatvanas években Szabd Istvan, Jancsé Miklds vagy Kbésa Ferenc dévatosan
elemezték a kozelmultat. Ugyanebben az idészakban a baloldali és pacifista
Oshima Nagisa mar direkten politizalt, az 1960 korili amerikai-japan egyutt-
m(ikodési egyezmény elleni tiintetések mellé allt nemcsak személyesen (az
otvenes években aktiv részese volt a didkmozgalmaknak), hanem sokszor
erdsen stilizalt és szimbolikus filmesszéivel is, melyeket a nagy megmozdula-
sokkal (1960, 1968-70) egy idOben készitett ezekre az eseményekre reagalva.

Ilyen példaul az Ejszaka és kéd Japdnban (Nihon no Yoru to Kiri, 1960)
vagy az Egy shinjuku tolvaj napldja (Shinjuku Dorobo Nikki, 1968). Tehat a
nyugati modern filmektdl eltéréen a japan Gjhulldm (nuberu bagu) nagyrészt
Oshimanak kdszonhetden mar 1959-t6l radikalisan kritikus politikai-tarsadalmi
filmkészitést jelentett, a fiatalok és a filmkészit6k egyarant ,nem”-et mondtak
az imperializmusra, vadkapitalizmusra és a passzivitasra, vagyis az egyénisé-
get elnyomd hagyomanyos japan nemzeti identitasra.”

Az Ujhullamosok, kivaltképp e kivételes szerz6 az elddoktdl eltérd ref-
lexiv formaban foglalkoztak ezzel az egész orszag jovojét érintd alapprob-
lémaval. Nem csupan leirassal vagy a kor lazadé fiataljaihoz hasonlé hdsok
abrazolasaval, hanem elidegenitd stilusjatékok Utjan a néz6 megszdlitasaval,
bevonasaval alakitottak filmjeiket tetté. Nelson Kim szerint Oshima Nagisat
sokszor érte az a vad, hogy nincs egyedi, markans szerz6i kézjegye.® Ezt
maga a szerzd magyarazza meg egyik szovegében. Leirasa szerint tudatosan
mas minden alkotasa képileg. Nala a filmkészités allandd kiizdelem (tarsa-
dalmi-politikai tett), felfedezés és onkritika is. A filmrdl filmre valtozd stilus
a nézot aktivitasra, a rendez6hoz tarsitott sémak felllvizsgalatara, a vissza-
visszatérd témak Ujraértelmezésére készteti. Megmerevedése dnismétléshez
és a gondolkodas elsorvadasahoz, passzivitashoz, igy a még mindig jelenlevd
hagyomanyok bebetonozdsahoz vezetne.®

¢ (folytatas az el6z6 oldalrdl) Ide sorolhatd mar az 1967-es Week-end, melyben a marxista
ideoldgia és a polgari tarsadalom elleni lazadas kenddzetlenll jelenik meg, Godard pedig
képkozi feliratokban allast foglal. A politikai filmkészités Nyugaton a didklazadasok és a vi-
etnami haboru hatdséara terjedt el, am a nyugati vildgon kivil mar korabban is megjelent:
Japan mellett példaul Brazilidban. Itt a nyomor és a katonai diktaturak miatt az Gjhullam/
modern film (cinéma novo) eleve politikai modernizmusként indult (Glauber Rocha és Nel-
son Pereira dos Santos). A politikai modernizmusrdl bévebben: KOVACS Andras Balint: A
modern film irdnyzatai. Az eurdpai mlvészfilm 1950-1980. Bp., Palatinus, 2008. 140-143,,
383-390.

7KIM, Nelson: Nagisa Oshima. Senses of Cinema (2004. aprilis 22.). http://sensesofcinema.
com/2004/great-directors/Oshima/ (Utolsé letdltés datuma: 2013-01-21).

8 Uo.

°Nelson Kim idézi Oshima Nagisat. Uo.
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Bar Oshima Nagisa filmjei formanyelvileg kilonboznek, am életmUve
meég kései, visszafogottabb stilusi nemzetkdzi koprodukcidival (Boldog Ka-
racsonyt, Mr. Lawrence! /Senjo no Meri Kurisumasu, 1983/, Tabu /Gohatto,
1999/)° egyiitt is egységesnek mondhaté tematikailag. Miként azt 6 maga
is megjegyzi, Oshima kilénbdzd perspektivabdl, de mindig a japan nemze-
ti és az egyéni identitas konfliktusaval foglalkozott. Arra mutat ra, hogy a
hagyomanyos (premodern) értékek, normak Osszeegyeztethetetlenek az Uj
(modern) vilag énkdzpontusagaval. Az individualista alternativ identitas el-
erdszakot szUl.'* Persze a szex, er0szak és identitas kapcsolata a nuberu bagu
mas alkotdinal is megjelenik, mint példdul Imamura Shohei Diszndk és hadi-
hajok (Buta to gunkan, 1963) vagy Yoshida Yoshishige Erdsz plusz mészarlas
(Erosu purasu Gyakusatsu, 1970) cim( filmjében. Am ha kézelebbrél szem-
Ugyre vessziilk Oshima mozi forgalmazasra szant nagyjatékfilmjeit, vildgossa
valik kivételessége, minthogy a hetvenes évek kdzepéig még kortarsaiénal is
szemérmetlenebbll politizalé mdvei*? valamit elinditottak a ,japan ugaron”.

A hosok

Az 1950-es években kialakuld modern filmmdivészet egyik legjelent6sebb Uji-
tasa a formanyelvi kisérletezés mellett a klasszikus (hollywoodi) térténete-
kétdl eltérd hdsabrazolas volt. A modernistak azért szakitottak a valamilyen
egyértelmd cél felé tartd, cselekvéskdzpontl ,problémamegoldd elbeszélés-
sel”, mert koruk emberének valdsagérzékelését és alapélményét leképzendd
csellengd, 6nmagukat keresd egyéneket szerepeltettek. Filmjeik nem az akcid
koré épultek, hanem a modern vilag kdoszaban elveszett, 6nazonossagaban
bizonytalan, illetve elbizonytalanodd ember |étallapotat irtak le.:3

10 Kivételt képez a Szerelmem, Max (Max, mon amour, 1986) cim{ szatiraja. Amellett,
hogy egyaltalan nem japan kbdzegben jatszodik (egy francia bolondos szerelmi torté-
net), Oshima Nagisa szinte csak megvaldsitd volt. A forgatokdnyvet Jean-Claude Carriere
Otlete alapjan Carriere és Oshima irta, producere Serge Silberman (mindketten Luis
Bufiuel partnerei), és Raoul Coutard az operatér (Godard munkatarsa). Tehat szerzo-
iség szempontjabdl csak lazan kapcsolddik az Oshima-életmldhoz. Errdl bévebben: Uo.
11 OSHIMA Nagisa: My Adolescence Began with Defeat = MICHELSON: i. m. 195-200.
12Desser kiemeli, hogy Imamura, az Ujhulldm masik nagy alakja dvatosabb, inkabb indirekt-
ség jellemzi, ahogy a nuberu baguhoz lazan kapcsoldédoé Teshigahara Hiroshi is elvontabb, eg-
zisztencialista kérdésekkel foglalkozik. Oshima Nagisa viszont a japan (modern) film legpoli-
tikusabb személyisége. DESSER, David: Eros plus Massacre: An Introduction to the Japanese
New Wave Cinema. Bloomington, Indianapolis, Indiana University Press, 1988. 76-107.
13 Kovacs Andras Balint kiloniti el a klasszikus (foként a hollywoodi és azokat kdveté m-
vekre kell gondolni) és modern filmeket e tekintetben: eldbbiek dontéen problémamegol-
dod, utdbbiak leird/korkoros, azaz csak egy létallapotot bemutatd elbeszéléssel dolgoznak.
B&vebben: KOVACS: i. m. 102-103.
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Emiatt -kiléndsen a modernizmus pionirjai, az 1960 korul fellépd ujhulla-
mosok- a cselekményt gyakran fiatal hdsok koré épitették, akik szlleik és
a hivatalos ideoldgia (allam, iskolak, vallas stb.) altal kozvetitett értékrend-
tol, identitastdl markansan eltér6 kulturalis kdzeget, 6nazonossagot kerestek.
Példaul Bergman Kifulladasigot vagy a Bolond Pierrot-t megel6legezd 1953-as
Egy nyar Monikaval cim( filmjében a fOszerepld szerelmespar néi tagja meg-
tagadja a hdzassagot, az anyasagot és a tarsadalmi beilleszkedés minden
formajat.

Az identitas fellazuldsa altalanos jelenség volt az o6tvenes-hatvanas
években, minthogy ekkoriban tlntek fel az Ujbaloldali, polgarjogi és feminis-
ta mozgalmak, melyek alternativat kinaltak az addigi bevett, hagyomanyos
tarsadalmi szerepekre. A szliletéstdl fogva adottként hirdetett identitas meg-
valtoztathatova valt a feltliné szub/ellenkulturaknak készénhetéen. Az 1966-
1969 kozt vilagszerte tlintetd, jorészt az el6z6 generacid értékrendjét eluta-
sito fiatalok és elnyomott tarsadalmi rétegek (feketék, nék, homoszexualisok)
Jidentitaspolitikat” folytattak, azaz érvényesiteni akartak a sajat magukrol
vagy a sajat favorizalt csoportjuk altal alkotott énképet.'* Az 1969-es Szelid
motorosok vagy a Charles élve vagy halva ezt a problémat képzi le: a hivata-
los 6nazonossag és egy alternativ (hippi) lIétforma Osszeltkdzését mutatjak
be.

Miként Amerikaban vagy Kelet-Eurdpaban, Ugy Japanban is sajatos kul-
turalis feszliltségek tarsultak ehhez az altalanos dndefinicidés kérdéskorhoz.
Mint mar emlitettem, Japanban az 6tvenes évek eleje 6ta egyre gyakrabban
hallattak magukrol tintetések formajaban (Gj)baloldali didkmozgalmak. Eb-
ben az orszagban mar tulajdonképpen 1959-60-ban , 1968"-rdl beszélhetlink.
Az amerikai-japan egyuttmikddési egyezmények (Anpo), igy az amerikai im-
perializmus csak az egyik célpont volt. A masik legfébb probléma a mar em-
litett japan , aldozati szerep”, a megalazkodas, az egyéniség vallaldsanak és
vallalhatatlansaganak lGigye, mely az évszazados hagyomanyokbdl és az 1945
utani megtorlasokbdl (atombomba, amerikai megszallas) fakad.*> Az djhulla-
mos rendezék —-kiléndsen Oshima Nagisa nemcsak személyes jelenlétiikkel,
hanem filmjeikkel is aktiv részeseivé valtak a hatvanas évek reformtérekvé-
seinek.

14 Mindennek gécpontja 1968 volt. Ennek az évnek a tavaszan-nyaran tobb fiatal ér-
telmiségi (Nyugat-Eurdpa) és elnyomott tarsadalmi csoport (USA) ment az utcdkra a
rendszer megreformalasa végett. Az identitaskoncepcié huszadik szazadi atalakulasa-
rol és a hatvanas-hetvenes évek torténéseirdl ldsd bovebben: HALL, Stuart: A kultu-
ralis identitasrol = Multikulturalizmus, szerk.: FEISCHMIDT Margit, Bp., Osiris - Latha-
tatlan kollégium, 1997. 60-85.; SZILAGYI Akos: Két szék kozott, a pad alatt. Vazlat a
hetvenes évek konzervativizmusardl = A hetvenes évek kulturaja. Tanacskozas a Fiatal
M(ivészek Klubjaban 1980. aprilis 10-12., szerk.: Veres Andras, Bp., Balassi, 2002. 13-31.
15> BURCH, Noel: The Distant Observer. Form and Meaning in the Japanese
Cinema. Los Angeles, Berkeley, University of California Press, 1979. 325-344.
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Oshima filmjeiben szakitott a tradicidkkal, a hagyomanyos japan identitas-
sal, minthogy f0 fogalma az , aktiv szubjektum”, az individualis, sorsat maga
alakito, 14zadd egyén.’® Eppen ezért alternativékat, ®nazonossagukat keresd
hdsei markansan kllonbdznek a korabbi japan filmek karaktereit6l. Ugyan
Kurosawa, a ,legnyugatiasabb rendez6” is egyéni, sajat atjat jaro figura-
kat szerepeltetett (A testor, Sanjuro), am ezek moralis felsBbbrend(isége és
tarsadalmilag pozitiv hozzaalldsa még inkabb a klasszikus attitldot erositi.
Oshima Nagisa viszont kifejezetten amoralis antih6sdkkel dolgozik, akik nem-
csak kiemelkednek koérnyezetliikbdl, hanem teljes egészében leirhatatlanok a
hagyomanyos japan ideoldgia perspektivajabol. Miként Nelson Kim kiemeli,
Oshima karakterei sokszor b(in6z0k vagy mlivészekhez hasonld figurdk, a
tarsadalom margdjan él6 emberek. Kitaszitottsaguk fontos, minthogy ezaltal
valnak egyénekké, akik er6szakos tett révén megszabadulnak a normaktol,
a hagyomanyos japan szerepkoreiktdl (csalad, tarsadalmi osztdly), alternativ
identitast oltenek és vagyaikat kovetik.'’

Oshima Nagisa els6 nagyobb sikere a Shochiku studional a Kegyetlen tér-
ténet az ifjusagrdl (Seishun Zankoku Monogatari, 1960) volt, melyben egy amo-
ralis par a szexualitas segitségével csal el és rabol ki ndkre kiéhezett iddsebb
férfiakat. A generacids klilonbségek mellett megjelenik az 1960-as tlintetés,
mely az alternativ csoporthoz tartozas kérdését veti fel az antih6sokben, kiknek
nincs egyéb célja, mint a destruktiv lazadas. Nekik semmi koziik a régi japanok-
hoz, sokkal inkabb ,nyugatiak”, kozmopolitdk, azaz arcatlanul individualisak.

A lazadoban a keresztények adjak fel mind a keresztényi, mind a japan
alsdbb osztalyoktol elvart megaldzkodd hozzaallast, és véres forradalmat szi-
tanak a XVII. szazadi, alternativ vallast (ld6z0 és a parasztokat elnyomé des-
pota rendszer ellen. Az Er6szak délben (Hakuchd no Torima, 1966) torténeté-
nek hdsei alternativ farmgazdalkodassal probalnak fiiggetlenedni a hivatalos
intézményrendszertdl. Ennek kudarca az egyik résztvevd nemi er6szaktevové
valasat eredményezi. Az Egy shinjuku tolvaj napldjaban a tolvajlét, az avant-
gard szinhdz és a szimbolikus utcai meztelenkedés egyarant agressziv, lat-
vanyos elszakadasi kisérletek a normaktdl. Az Erzékek birodalmaban pedig a
prostitudlt, Abe Sada torténete a tarsadalmi nemi (gender) szerepek fellazu-
lasardl, sot, felcseréldodésérdl, a vagyak felszabaditasarol szél, mely dominan-
cian alapuld szadista szexben (fojtogatasban) és kasztracidban nyilvanul meg.

Oshima Nagisa antihdsei tehat sorsukat, identitdsukat megvaltoztat-
ni akard, hangsulyozottan individualista egyének. Az elfojtdas eredményezte
frusztracidjukbdl fakaddé erbszakossaguk pedig valamilyen elnyomé csoport,
intézményrendszer ellen irdnyul, mely egy vagy tobb személyen keresztil a
merev, premodern hagyomanyok képviselGje és tovabborokitdje.'®

16 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin: A film torténete. Bp., Palatinus, 2007. 497-499.
17KIM: i. m.
18 OSHIMA: My Adolescence Began with Defeat. i. m.
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A csalad

Az egyén identitasa csoportokkal 6sszefliggésben alakul. Elsddlegesen a csa-
lad a személyiség, az 6nazonossag formaldja, minthogy e ,mikrotarsadalom”
az egyén fejlodését alapvetden meghatarozza. Habar Nyugaton is rendkivdl
fontos a csalad fogalma, am Japanban ez is kilonds szerepet tolt be, mivel a
régi hagyomanyok egyik legfobb Orz6je és képviseldje. A japan familidk feje
az apa, mint mindenttt, am e kulturdlis kozegben leginkabb a csaszarhoz ha-
sonlithatd statusza. Azaz a csalad itt hasonlé hierarchidaval és szabalyokkal bir,
mint @ premodern tarsadalom. A né szinte a gyerekekkel egyenrangu, alave-
tett figura, akinek kotelessége engedelmeskedni a csaladfének.?

Maga Oshima Nagisa is sokszor utal esszéiben gyerekkorara, csaladjara
és altaldban a csaladra. Bevallasa szerint meghatarozé életében apja korai
halala, mert emiatt valhatott 6nalléva, sajat sorsat iranyitd, szabad egyéni-
séggé.?® Szerinte a hazassag és a csaladi lét gyakran az ember (szubjektum)
elkényelmesedését, ellanyhulasat, megalkuvasat és a tenni akaras lelankada-
sat eredményezi, ezaltal erdsitve a hagyomanyos japan identitést.?t Igy nem
véletlen, hogy a hagyomanykritikus Gjhulldm és Oshima egyik fé tdmadéas-
pontjava valt a sokaig Japanban is szentségként tisztelt, 6skonzervativ, soét,
aberralt, immar bomlasnak indult csalad, mely elnyomja az egyéniséget, az
identitasalternativakat.

A rendez6 legaldbb 8 filmjében kbdzponti szerepet kap a csalad, és
a pusztulds szélére keril. Els6 nagyjatékfilmjében, A szerelem és re-
mény varosaban (Ai to Kib6 no Machi, 1959) a fels6 osztalyok (képvi-
seldi szimbolikusan tradicionalis kimondt viselnek) ellehetetlenitik a fo-
szereplé fiut, megakadadlyozva ezzel kitorését tarsadalmi szerepébdl,
megpecsételve ezzel az amugy is nyomorgd, apa nélkili haztartas sor-
sat (az anyja beteg, a huga értelmi fogyatékos). Az Ejszaka és kdd...-ben
a familia, a hazassdg a megalazkodas és a kompromittalédas szimbdluma.

19 A japan csalad jellemzGir6l lasd bdvebben: BERKES: i. m. 24-25.; DESSER: i. m.
20 OSHIMA: My Father’'s Nonexistence: A Determining Factor in My Existence
= Cinema, Censorship, and the State, szerk.: MICHELSON. 201-202.
21 Oshima persze maga is hazas ember volt, tehat nem alapjaiban a csalad eszmé-
jét, hanem a hagyomanyos csaladi létet mint a szellemi lustasag egyik kitermel6-
jét utasitotta el. Szerinte azon kell valtoztatni, hogy ha az ember meghazasodik, gye-
reket vallal, akkor elfelejti a kultdrat (filmnézést, mdlvelddést) és a gondolkodast arra
hivatkozva, hogy nincs ideje ilyenekre. Holott, mint megjegyzi, 6 maga is megallapo-
dott, mégis rendiletlentl gondolkodik, olvas, filmet készit, azaz nem lanyhult el, ha-
nem tovabbra is harcol a tarsadalmi-politikai igazsagtalansagok ellen. Tehat Oshima
Nagisa e téren is egy hagyomanyos attitlidot tamad, melyen ugyanugy valtoztatni
kell, mint a japanok kollektiv hozzaallasan. S6t, ezek az alapvet6, kis reformok vezet-
nének a nagyobb forradalomhoz. OSHIMA: My Adolescence Began with Deafeat, i. m.
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Oshima itt direkt kapcsolatba hozza a nyugodt csaladi létet, azaz a hagyoma-
nyos nemzeti identitas elfogadasat, és az 6tvenes-hatvanas évek didkmozgal-
mainak, vagyis az alternativ 6nazonossag-formak bukasat. A Fiuban (Shonen,
1969) a még kialakulatlan személyiségd kisfil apja utasitasara valik bin6zove,
csaldva (szandékosan ugrik autdk elé, hogy pénzt zsaroljon ki a soforoktdl).
Am a gyerek a szdmtalan megaldztatds hatdsara feladja az aldzatos szolga
szerepkorét, tobb 6sztonds menekllési kisérlet utan (szokés, ongyilkossag)
végll nekiront atyjanak a film egyik utolso jelenetében. A Szenvedélyek biro-
dalmaban (Ai no Boré, 1978) a fOszerepld asszony vaginajanak leborotvalasa
mint tradiciondlis ndi szerepek elleni lazadas és férjének meggyilkolasa vezet
egy kétértelmd, szabados, de az unalmas hazassagnal szenvedélyesebb sze-
xudlis kapcsolathoz a faluban |ézeng6, tarsadalmon kivili csavargoval.

Oshima Nagisa A szertartasban (Gishiki, 1971) tdmadja legdurvabban a
hagyomanyos japan csaladot. A masodik vildghabora utani évektdl jellegzetes
ceremoniakon (évforduldk, hazassagok, férfivé avatas, temetés stb.) keresz-
tll leplezi le az er6sen hierarchikus, feudalis nagycsaladot, mely a film jelen-
jéig bezardlag a patriarcha altal meghatarozott, a merev tradicidkat atorokito
despotikus, sOt perverz intézmény. A fohds nem vallalhatja fel 6nazonossa-
gat, nem lehet baseballjatékos a familidt iranyitd nagyapja akarata miatt. A
férfi nagynénjét pedig a csaladfé szexudlis targyként hasznalja, hogy unokait
bevezesse a kozosllés rejtelmeibe.

Tehat a csalad Oshimanal diktatorikus kdzosség, mely nemcsak elnyomja
az egyén vagyait, ellehetetleniti az identitasalternativak felvallalasat, hanem
uralja az ember testét és az incestus is szerves része bevett szertartasainak.
Az elfojtasok kovetkezménye pedig kirobband perverziod, erdszak és halal,
azaz valamilyen destruktiv l1dzadas (mint A szertartas végén a foh6s unoka-
testvéreinek ritualis 6ngyilkossaga). A familia intimszférajabdl kilépve pedig a
durvasagok csak fokozddnak.

A tarsadalom és a hatalom

Legyen bar szé a didktlntetéseket nyiltan megjelenitd, vagy kevésbé direkt
alkotasairdél, Oshima Nagisa mindig foglalkozik az identitds formalasba beavat-
koz6 japan tarsadalmi-politikai rendszerrel. Oshimanal a hivatalos ideoldgiat
képvisel6 intézmények és a tomeg leginkabb Fassbinder, illetve egyéb német
Ujfilmes rendezok filmjeiben (Vadaszjelenetek Also-Bajororszagbdl) megje-
lenitett kozosségekhez hasonld: buta, kicsinyes, idegengylléloé (xenofdb),
csordaszellemd, olykor arctalan elnyomd annak ellenére, hogy az orszagban
elvileg demokracia és jélét van. Tehat a rendszer és iranyitdi (karhatalom,
politikusok) egyarant a modern egyén vagyait és alternativ 6nazonossagat
rombolé hamis és/vagy idejétmult értékrendet, identitasformat képviselnek.




2013/1 - TAVASZ

A filmekben kirobband (szexualis) er6szak egyszerre eszkdze és eredménye a
fasisztoid tarsadalomnak és hatalomnak.

A tuszban (Shiiku, 1961) a masodik vilaghabord végnapjaiban egy
szinesbdrld amerikai katona esik japan fogsagba, akit a torténetnek helyszint
adé kis falu képmutatd, rasszista lakdi blnbaknak hasznalnak agressziv tet-
teik elpalastolasara. Azaltal, hogy az amugy békés és passziv négert allatkén
tartjak, majd orvul megolik, a japanok xenofdbidja és sovinizmusa Utkodzik ki,
és az valik nyilvanvalova, ami a csaladot targyald filmekben: ez a nép semmi-
lyen alternativ identitasformat nem tlr meg.

A stilizalt és szimbolista Japan nyar: kettds éngyilkossagban (Muri Shinjd:
Nihon no Natsu, 1967) a kilonféle, japan zaszlét hordd, egyenruhas utcai
felvonulok, katonak masszaja és az Oket kivilrdl, az Ut szélérdl szemlélo és
gunyolé nyugatias o6ltézetl, éppen bugyit cseréld, szexudlisan kiéhezett f6-
szereplO lany kontrasztja szembetlind. Miként az is, ahogy a film végén az
arctalan hatalom egymas elarulasara készteti és agyonldvi a reformmozgal-
makat képviseld militans fiatalokat, koztlik a felszabadulast jelképezd kirivo
fohosndt és a velik szolidaritast vallalé amerikai didkot.

Hasonld képet fest a tarsadalmi-politikai rendszerr6l a stilisztikailag
és elbeszélésben is konzervativabb koprodukcié, a Boldog Karacsonyt, Mr.
Lawrence!, melyben a masodik vildghaboru idején japan fogsagba esett brit
katonak, kilondsen a martirhalalt halé fé6h6s pacifizmusa, individualitasa éles
ellentétben all a helyi, érzelmi elfojtasok miatt frusztralt, kardokkal hadona-
sz6 agressziv tisztek és katonak csordaszellemével.

De a legérdekesebb ilyen szempontbdl a koreai identitds japanbe-
li érvényesithet6ségének kérdésével foglalkozé szatirdja, a Kotél altali halal
(Koshiké 1968). Fontos megjegyezni, hogy Oshima Nagisa rendkivili empa-
tiat érzett a koreaiak irant, és személyes ligyének tekintette a japan impe-
rializmus jovatételét (Korea a masodik vildaghaboru végéig Japan baballama
volt). Tobbszor jart Dél-Koredban, és vizsgalta az ottaniak Japanrol alkotott
véleményét, megprobalva ezzel korrigalni a térténelmi igazsagtalansagot, és
kozelebb hozni egymashoz a két népet.?? E szandéka tlikrozodik a Kétél altali
halal kafkaian abszurd torténetében. A sikertelen akasztas utan a hatalom
feladata a haldl kozeli élmény miatt 6sszezavarodott féhds, ‘R’ dnazonos-
saganak Ujraalkotasa annak érdekében, hogy ezuttal tényleg kivégezhes-
sék, mivel a buta torvények szerint nem hajthatjak végre a haldlblintetést,
ha nem ismeri el magat R-ként, aki megerdszakolt és megolt két tinilanyt.
Az erBsen teatrdlis és szatirikus folyamat soran nemcsak a fohds identita-
sa alakul at, de a képmutatd hatalom is leleplez6dik. Az esetet megszal-
lottan rekonstrudlni akard bortonfelligyel6 elveszti stabil énképét, és szinte
atveszi a gyilkos szerepkorét, atéli a ,koreaisag” élmeényét, mikdzben meg-
prébalja minél hitelesebben eljatszani a nemi er6szakot és el6torténetét,

22 OSHIMA: Korea as I Saw It. U. o., 61-63.
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melynek érdekében R -és mas kisebbségiek- nyomorusagos lakhelyére és a
gyilkossag helyszinére is ellatogatnak.

A bortdnorok kétszinl pojacava degradalddnak, az egykori er6szaktevd
foszerepl6 pedig lazaddova, a koreaiak lgyének képvisel6jévé valik. Tehat a
Kétél altali halalban a japan nemzeti identitas teljesen feloldédik: a hatalom (a
fegy6rok) hitelét veszti azaltal, hogy a gyilkos szerepébe keril (a bortonfeli-
gyeld valdban fojtogat egy lanyt), R pedig mintegy megtisztul és felvallalhatja
etnikumat, 6nazonossagat. S ugy e film, mint Oshima egyéb alkotasainak ko-
vetkeztetése az, hogy a tarsadalmi-politikai rendszer identitasalternativakat
elutasité ideoldgidja (a koreaiak elnyomasa) termeli ki a (hemi) er6szakot.

Az identitas megformalasa

Oshima nuberu baguban alkotott mivei a legkreativabbak, melyek stiliszti-
kai sokszinliségiik ellenére mégis birnak kozos jegyekkel. Noel Burch szerint
a teatralitds, azaz a hagyomanyos japan, a modern brechti és az avantgard
szinhadz elemei egyarént vissza-visszatérnek Oshima filmjeiben.?* Az Ejszaka
és kod...-0t, a Kotél altali halalt, a Japan nyart, a Shinjuku tolvaj napldjat vagy
az Erzékek birodalmat az koéti 6ssze, hogy vildguk szembeszokden stilizalt, és
jeleneteik el6adasszerliek (hosszu beadllitasok, direkt valdszer(itlen és/vagy
didaktikus parbeszédek). Emellett még a higgadtabb formanyelv(i filmekben
is inkabb a totdlképek uralkodnak, melyek biztositjak a tavolsagot a nézd és
a cselekményvilag kozott (A lazadd, A tusz). Ezen elidegenitd effektusoknak a
célja ugyanaz, mint ami a torténeteknek is: elszakitani a hagyomanyos japan
nemzeti identitastél. Torténelmi és jelenkori filmjeiben egyarant elutasitja a
kritikatlan realizmust, nézG6jét is 6sszezavarja 6nazonossagaban. Azaz a tar-
talmi szembeallitasokat formailag is leképzi hatvanas évekbeli és hetvenes
évek eleji mliveiben. Az Er6szak délben cimi filmjében jelen és mult Gtkozik a
visszaemlékezésekre épitett torténetszerkesztés altal: az er6szaktevo gyilkos
multja flashbackekkel tarul fel, melynek kdvetkeztében felesége réla alkotott
kép felbomlik, igy az elbizonytalanodik addigi stabilnak hitt hazastarsi szerep-
korében. A Shinjuku tolvaj napldjaban a szines és fekte-fehér, illetve a valds/
realista felvételek és a szinhazi eldadasok dialektikaja rimel a fdszerepldk
nemi identitdsanak fellazuldsara. A Fiuban a fakd képek és a stilizalt képszi-
nezés kommentalja a torz csaladot és a cimszerepld identitdsanak bizonyta-
lansagat. A szertartasban a flashback-szerkezet szintén a féhds énképének
teljes feloldédasat képzi le, illetve eredményezi: az emlékezés visszaidézi a
csaladi szertartdsok borzalmait, melynek hatasara a férfi egyre inkabb gye-
rekkoraba kezd vagyddni, mikor még el6tte alltak az dndefinicié lehetdségei.

23BURCH: i. m.
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Erre utal az utolsd, Antonioni Nagyitasat idézo kép, melyben a féhds elhunyt
szeretteivel és egykori 6hmagaval baseballozik. Miként az 6nazonossag, kép-
zelet és valdésag 6sszezavarodik.

Hogy az identitas problémaja korant sem rendez6doétt a hatvanas-het-

venes évek reformmozgalmainak és az Ujhullamosok aktiv fellépésével, arra
Oshima Nagisa hagyomanyosabb stilusu és torténetvezetés(i nemzetkozi ko-
produkcidi jo példak. A Boldog Karacsonyt, Mr. Lawrence mellett a Tabuban
is @ japan nemzeti identitds kérdését vizsgalta a homoszexualis szerelem és
a hagyomanyok (szamuraj becslletkdd) Osszeegyeztethetetlenségének be-
mutatdsaval. Tradiciondlisabb formavilaga ellenére az életm{ zard darabja
Oshima modern filmjeiéhez hasonlé konkllzidval bir: az idejiket mult merev
normak az egyéniség romboldi, melynek eredménye az erdszakos tettek so-
rozata.
Szerepe az eurdpai modernizmus nagy alkotéiéhoz mérhetd, am azokénal ta-
lan még fontosabb is. Mig az 6reg kontinensen a formanyelv és a mult Gjraér-
telmezése volt a tét, addig Japanban az egyén, az egyéniség megalkotasa valt
feladatta egy olyan kulturaban, melyben a kollektivitas, az aldozatszerep és
megalazkodas a nemzeti identitas részei. Oshima direkt politikai vonatkozasu
torténeteivel és Ujhullamos korszakaban kisérletez6 stilusaval nem csupan a
japan filmmdvészetet reformalta meg, de par korabbi egyediildllo és mérsé-
kelt probalkozas (Kurosawa) utan megalkotta a modern japan egyént, aki mar
nem torédik bele sorsaba, és nem olvad be a tdmegbe, hanem erb6szakkal
szerzi meg egyéniségét a tarsadalmi-politikai rendszertal.




Lajtos Ménika: Tony Scott

Lajtos Monika

Tony Scott

A rendithetetlen akciohos

A rendezoéi palyafutas kialakulasa

Anthony Scott 1944. junius 21-én latta meg a napvilagot North Shields-ban,
Anglidban, aki hét évvel fiatalobb volt joval sikeresebb és a filmi kifejezés-
moddban sokkal emocionalisabb Ridley Scottnal (emellett még van egy har-
madik testvérik is). Nagy hatassal volt a testvérparra sziileik foglalkozasa
és szenvedélyeik, ugyanis Tony apja bevonuldasa utan kezdett el foglalkozni
a hadsereggel, kormanyligyekkel, valamint az ezekben megjelend egyszeri
hésokkel. Edesanyjuk pedig filmrajongé volt, gyakran jartak moziba, melynek
meg is lettek a kdvetkezményei, szerencsére pozitiv végkicsengéssel, hiszen
mindketten meghatarozoé filmeket tettek le az asztalra.

El6szo6r 16 éves koraban szerepelt kamerak el6tt testvére, Ridley ro-
vidfilmjében, amely A fiu és a bicikli cimet viseli. Majd tovabbtanult a Royal
Collage of Art intézményben, festdi ambicidi miatt, mégis testvérével vald
szoros kapcsolata kovetkeztében 0 is beleszeretett a filmezésbe. 1974-ben
megalapitja Ridleyvel az RSA reklamfilm céget, és igen intenziv gyartasba
kezd, nem csoda, hogy eme konszenzus késoObbi filmjein is meglatszik. Elsd
harom munkajaban fdleg a kisérletezd szerzdiség volt ra jellemzd, késdbb pe-
dig olyan - szakmailag is elismert - alkotasokat készitett, mint a Top Gun, Az
éhség vagy a Tiszta romanc.

1995-ben Ridleyvel megalapitottak sajat produkcidés céglket, a
Scott Free Company-t, ezutan mar szabad utat latott a mdfaji kitelje-
sedéshez, Denzel Washingtont maga mellé fogadta allandé reprezen-
taciés elemnek, képi dinamizmusa reklamfilmes rendezései utan pedig
sokkal merészebbek lettek, azonban egyénisége megfaradni latszott a zsa-
nerben elveszni kénytelen monotonitasban. Tisztes és precizen 6sszerakott
iparosmunkanak szamitanak ezen filmjei, vegylk példaul Az utolsé esélyt,
A kézellenséget, a Deja vut vagy a Hajsza a féld alattot, azonban hidny-
zik bel6lik a legfontosabb 6sszetevl: a szenvedély. Tony Scott tényeket ab-
razolt, rengeteg filmterve volt még a kozeljovoben, egyik legtébbet emli-
tett a Postdamer Platz, mely egy maffia csalad torténetét mutatta volna be
Mickey Rourke-al és Javier Bardemmel, emiatt is volt varatlan 6ngyilkossaga.
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2012. augusztus 19-én leugrott a Los Angelesben talalhaté Vincent Thomas
hidrol.! Bucsulevelet hagyott, azonban abban nem emlitette feltételezett agy-
daganatat, amir6l az amerikai sajtéban igen sokat cikkeztek.? Filmkészitoi
munkai mellett rengeteget segédkezett Ridley filmjeiben és mas produkci-
okban is, igy olyan filmek stablistdjan szerepelhet a neve, mint a Promethe-
us, a Fehér pokol és A szupercsapat. El6szeretettel tdmogatta a sorozato-
kat is, tdbbek kozott a Gyilkos szamok, a Labirintus és a nagysiker(i Kdma
cimd film alapjaul szolgadld két részes mini-sorozatnak is a producere volt. A
hétkdznapi h6sok megteremtlOje, a fekete férfiak blaxploitation utani meg-
mentéfaktoranak megemelbje és az akcidoszekvencidk epilepszias rohamsze-
rl aposztrofaldja rengeteg akcio-thrillere mellett mégis végig mufaji maradt,
kinek szomoru tdvozasa nagy hianyt fog jelenteni a zsaner tovabbélésében.

A szerzoliség és ami mogotte van

Elsé filmes interpretacidi eme truffaut-i szerzoiség? szakkifejezéssel is illethe-
tok, hiszen késdbbi munkait figyelembe véve izlésbeli attribdtumai igen éles
elhajlast mutatnak mind a kifejezés- mind pedig az abrazolasmodban, nem
marad meg a szerzbiség azon vonalan, melyen onkifejezése, rendezdi kézje-
gyeinek megszilardulasa, kilonb6z6 abrazolasmaddjai a mifajisagot mell6zve
teret nyerhetnének. Eletpalydjanak felvazoldsaban igy elséként a kronoldgia-
nak megfeleléen a szerz6i filmes munkait kivanom elemezni, majd a késbb-
biekben a mifajisag és a flashbackekben megjelen6 elbeszéldi konzekvencia
keril teritékre, mely harom tematikabdl kideril, hogy Tony Scott valéban a
precizitas és a professzionizmus hive volt.

Korai éveiben 0 is rovidfilmekkel kezdett, els6, 1969-es alkotasa a Hi-
anyzok kéziil egy, mely az amerikai polgarhaboru egyik katonajanak halaltu-
sajat abrazolja, aki beszorult egy 6sszeomlott éplilet romjai ala. A paranoias
stadiumok jol konstataljak ama érzelmi strukturakat, melyet édesapja irant
érzett katonai szolgalatai alatt. Ezen Iétallapottdl, azaz a haldltdl vald félelem-
tol a késdbbiekben sem szakadt el, hiszen elég csak megnéznlink, hogy mind-
egyik filmjében meghal valaki, vagy egyenesen a halallal néz farkasszemet.

Masodik, 1971-ben készitett rovidfilmje a Loving Memory egy groteszk
elmulastorténet, melynek szintén a halal a fOszerepldje. Morbid humorral
operal, amikor a haboruban elesett gyermekiket helyettesitik a szil6k az Gt-
szélén elltott fid személyével. Ritudlisan végigcsindljak a temetést, mesélnek
neki, elblcsuznak tdle, hiszen valdodi gyermekikkel ezt nem tehették meg.

! Tony Scott életrajzi adatainak forrasa: http://www.imdb.com/name/nm0001716/bio
(utolso letoltés: 2012.11.04)

2Tony Scott emlékére, forras: http://cultura.hu/szub-kultura/tony-scott-emlekere/
(utolso letoltés: 2013.01.30) ]

3Nanay Bence: Meghalt a szerz0. Eljen a szerzd! in: Metropolis, 2006.12.21. forras:
http://www.metropolis.org.hu/?pid=16&aid=130 (utolso letdltés: 2012.11.19.)
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Innen mar csak egy |épésre volt Az éhség 1983-ban, mely eszmerendszerével
és melankolikus kifejezésmaédjaval egy Uj, mar-mar a m(ivészfilm* hatarain
laviroz6 mestert engedett kiteljesedni az elamerikanizaldddé mozik sokasa-
gaban. Nem meglepé maddon itt is az elmdlas, illetve az attdl vald félelem
kolosszusi magaslatokba emelkedo leképzése jelenitédik meg vampir, horror,
gotikus és slasher elemekkel 6tvozve, ahol a vér a tébbi misztikus vampirfilm-
mel ellentétben nem jelent egyet a halhatatlansaggal. A csodalatos vampirng,
Miriam (Catherine Deneuve) egylitt lakik New York-i lakdsaban mar tobb ezer
éve él0 baratjaval és szerelmével, Johnnal (David Bowie), aki egy nap nagy
hirtelenséggel elkezd 6regedni. Igy felkeresnek egy ezzel foglalkozé szakem-
bert, Sarah Robertset (Susan Sarandon), aki Miriam misztikus személyiségé-
nek nem tud ellenallni, és hamar a ndé vagyanak megtestesitdjévé valik, majd
megesik a filmtorténelem egyik legismertebb agyjelenete, melyben leszbikus
afférba bonyolddik a két n6, mindezt egy kis véres atvaltoztatassal megfi-
szerezve. A férfi karakterek itt még a hattérben huzdédnak, ndi emancipacio
és a feminizmus targyképei, nem jelentenek semmit, hiszen John elsorvadasa
és koporsoba zardsa soran statisztikai ténnyé degradalédik mind a doktornd
szamara, aki csak kivizsgalasra és kisérletezésre hasznalnd és mind Miriam
szamara, aki csak sajat maganyat igyekszik kompenzalni a férfi jelenlétével
— kit késbbb kideril, akar képes egy no is helyettesiteni. Nem csak az abrazo-
lasmdd kulonleges életmivében, hanem képi esztétikussaga is, hiszen a koltod
liraisdgu abrazolasmdd és slow-motionbe hajlé technikai megoldasok szinte
teljesen elt(intek kés6bbi, videoklipszer(i energikus akcidmozijaiban. Lassan
lobogé fliggonyok, stilizalt [atvanyvilag, letisztult formai eszkdzrendszer, elo-
keld eleganciaval csordogald visszafogott kiteljesedés, akar Miriam tiszteletet
parancsold egyénisége. A ndi hds, a n6i fenevad, a n6i pusztitd erd, aki nem
csak a kornyezetét, hanem sajat magat is elpusztitja a végén beteljesiilo
fennkdlt és egyben undort keltd katarzisban. Itt foképp analdég technikaval
abrazolja a lebomloé emberi szévet, mely nem marad mas, mint ronda hamu,
a szépség pedig immar Ures porhively.

Egyetlen horrorfilmes kisérlete a filmrajongdk szamara még mindig
az egyik legelegansabb miivének szamit, hiszen itt mutatta meg egyedil,
hogy milyen, a rendezé6re jellemz6 abrazolasi mdddal (félhomaly, lassitasok,
a CGI mellozése, melyet életpalydja soran igyekezett betartani) rendelkez-
het a vampir histériat Ujraértelmezve egy kezd6 filmesnek szamité rendezo.
Nem a vampirsagot hivatott leleplezni, hanem az ember halaltél valé félel-
mét és megmutatni azt az altalanosan elfogadott tényt, hogy minden ember
a legvégén egyedll hal meg. A kritikdk igen megosztdéak®, de ugy vélem,
a kozépszerliségbdl magasan kiemelkedik. Ezutan kovetkezett legnagyobb
filmes kitorése, a Top Gun 1986-ban, mely hiressé tette 6t, Tom Cruise-t,

forras: http://www.kislexikon.hu/muveszfilm.html (utolsd letdltés: 2013.02.01)
forras: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Hunger_(1983_film)(utolsdletdltés: 2012.11.08.)
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a Ray-Ban napszemiivegeket és a vadaszpilétdk egyik toborzd szakmai kis-
filmjévé is valt, de ez mar egy masik torténet.

A mifajisag egyik egyedilallé gyermeke ebben a filmografidban a 1993-as
Tiszta romanc, melyet nem mas irt, mint Quantin Tarantino. A film legnagyobb
hatranya, hogy minden mozzanataban érzddik a tarantinoi szellem®, észreve-
hetéen nem egy Tony Scott filmmel van dolgunk, hanem az exploitation és a
gengszteres leszamolas mexikdi modszerét kedvel6 rendez6 egyik atirataval.
A torténet is a banalitds Utvesztoibe vezet minket. Clarence (Christian Slater)
beleszeret egy prostitudltba, Alabamaba (Patricia Arquette), de megdlik a lany
stricijét és valahogy egy bérondnyi kokain is a nyakukon marad, amivel kény-
telenek lesznek menekilni az egész vilag eldl. Véres leszamolasok, frappans
parbeszédek, a grindhouse grandidzus exponaldsa ez egy babuként kézhez
kapott rendezébvel, akinek palyajan kitinéen mutat ez a fajta mivészi megje-
lenitddés. Kar, hogy mindezt csakis Tarantino miatt fogunk emlegetni.

A visszaemlékezés elbeszélboi konzekvenciaja

A linearitastdl eltérve egy igen szembettld torténetvezetési struktirat raga-
dok meg, mely annak ellenére, hogy mifaji filmes kontdsbe van burkolva,
mégis kitlinik flashbackes szerkesztésmoddjaval. Sokszor nem csak elbeszéldi
attitld jellemzi a filmet, hanem az 6sszetett idobeli szerkezetnek koszonhet6-
en ennek a jol konstrualt dramaturgiai kihasznaldsa is, hiszen két filmjénél is
parhuzamosan folynak az eseményszalak mind a multban, mind a jelenben,
mind pedig a meta-valdésagban. Az utdbbira legszebb példa a 2001-es Kém-
jatszma, ahol egy fiatal CIA Ggynok (Brad Pitt, egyébként nagy kedvence a
CIA kormanyhivataldanak szerepeltetése, vagy mas, FBI vagy szimplan rend-
6ri alkalmazottak felszdlaltatdsa) Kindban fogsagba esik egy akcid soran. Epp
nyugdijazasa elott alld kiképzotisztjét (Robert Redford) az (igyndokség kérdore
vonja korabbi bevetéseikkel kapcsolatban, ugyanis a nemzetkézi konfliktus
miatt igyekeznek nem beleavatkozni az ligynok kiszabaditasaba, tavol probal-
nak maradni a kirobband viszalytél. Az idOs ligyndknek igy a torténetmesélés
mellett nem csak a figyelemelterelés és a politikailag korrekt megmutatkozas,
hanem a fiatal ,,Cserkész” kiszabaditasa és az 6t akaratlanul bortonbe juttatd
lany kimenekitése is a cél. Rendkivil precizen épiti fel a parhuzamot Redfordra
hagyatkozva azaltal, hogy parhuzamba allitja a régmult eseményeit és az ligy-
nokségen tett kutatasokat. A mentdakcié folyaman nem csak a hogyant is-
merhetjlik meg, hanem a miértet is, hiszen apa-fia kapcsolat alakult ki a hosz-
szu kdzos szolgalat folyaman. Ez a fajta bens8séges kapcsolati referencia nem
ritka filmjeiben, idGs-fiatal egymasnak segitve probalja megdonteni az ellent:

6 Kobmlodi Ferenc: Szadista érzelmesség in. Filmvildag 1995/07 27-28.0, forras:
http://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=902 (utolsé letoltés: 2013.01.28.)
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Will Smith-Gene Hackman (A kézellenség), Tom Cruise-Robert Duvall (Mint a
villam), de ezen kapcsolati szférara éplld ellentétek is kikristalyosodnak mdi-
veiben: Denzel Washington-Gene Hackman (Az utolsé esély), Kevin Costner-
Anthony Quinn (Revans). A f6szereploknek altaldban van csaladjuk, boldog
hazassagban élnek szerelmiikkel, s6t gyermekeik is vannak, igy mindig van
kiért klzdenitk, de ezek inkabb késbbbi filmjeire jellemzbéek. A torténet-
mesélds technika masik fontos alkotasa a Deja vu cimd 2006-os idOutazds
sci-fi blintgyi thriller. A kompos tdmegkatasztrofat kovetden egy Igazsag-
Ugyi Minisztériumnal dolgoz6 ligyndkot (Denzel Washington) kiildenek az gy
felderitésére, azonban 6sszefliggést talal a robbanas és egy lany halala ko-
zO0tt, mely ugyanazon napon tortént. Az FBI csapata Val Kilmerrel az élen
megmutatnak neki egy ,Hofehérke” névre lehallgatdé rendszert, mellyel négy
napra visszamendleg meg tudjak nézni, hogy hol mi tértént, azonban visz-
szatekerni mar nem lehet. Az igyndk azonban rajon, hogy a m(iholdas ado-
vevO valdjaban idogép, mely betekintést enged a multba és miutan vizsga-
|6dasai soran észrevétlenll beleszeretett az aldozatba, hamar érzelmi okot
is taldl ra, hogy miért menjen vissza és avatkozzon bele a jovObe. Igaza-
bol csodalatosan és logikailag teljesen hitelesen megkomponalt szerzdi film
is lehetett volna, ha nem nélkilozi bel6le a sokat hidanyolt eredetiséget és
merészséget, amit egy ilyen blnildoz6i kvalifikacidé megkovetel, igy a Ku-
I6nvéleményhez hasonld jovobelatd blnmegeldzés és a Hetedik nyomozoi
levezénylése, melyek a legjobban hasonlitanak a targyalt alkotashoz, nem
hidba maradtak emlékezetesebbek. A kritikdk pont emiatt nem is kimélték.”

A legutolso elbeszélt tematika a Dominohoz kéthetd, mely 2005-ben ké-
szlilt. Egy létezd fejvadasz n6 memoarjait meséli el nekiink Keira Knightley,
aki egy maszkulin személyiség képében értekezik igazan férfias cselekede-
teirél egy kihallgatétisztnek (Lucy Liu). A n6i dominancia ismét testet 0lt,
azonban mar emlitettem, nem a maga érzéki és erotikus mddjan, hanem
a feérfidi attributumokat képvisel6 heteroszexualis ,n0stényallat” képében.
Domino kihallgatasa soran meséli el akciodikat, melyen ismét egy apaszer
figura vezette Ot utjan, Ed (Mickey Rourke), tarsuk pedig az idok folyaman
parjava avanzsalé Choco (Edgar Ramirez). Azonban ellentétben a Kémjatsz-
maval, itt a torténet elmesélésén kivil semmi mas nem torténik a jelenben.
A multban jatszodd jelenetek is tulzsufoltak, kapkoddak, a Guy Ritchie-féle
belassitott majd Gjra felgyorsitott szekvencidk pedig zavarba ejtden modoro-
sak, izzadsdgszaguak és emiatt az érdektelenségbe fulladnak. Képeinek fes-
toisége a miifajt figyelembe véve alm(vészieskedden hat, a ,mindenki milyen
tokos legény” rekldmszlogenje pedig idegesitden progressziv, igy nem csoda,
hogy filmje nem nyerte el sem a koézbnség, sem a kritikusok elismerését.?

7”Havasmez0i Gergely: Deja vu, forras: http://www.filmtekercs.hu/kritikak/deja-vu (utol-
sO letoltés:2013.02.03.)

8 Béres Daniel: Visszaokadott Domino. forras: http://port.hu/article/7935 (utolsé letbltés:
2012.11.11.)
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A miifajisag diszkrét baja

Remekdl levezényelt ,sport installacidk”, a kiilonb6z6 foglalkozasu hétkodznapi
megmentfk és a mesterségiiket felado, kiégett ex-akarmicsodak hédité felta-
madasait vannak hivatottak az aldbbi filmek prezentélni. ime a harom alkate-
goria, mely a hasonlé témakat igyekszik egy csokorba szedni.

A sportolo és az elhivatottsag

Els6 sikeres sportfilmje a Mint a villam megalapozta az autdsportban részt
vevOk szerepeltetését a kdzszféraban. A tematikus sablonokat felsorakozta-
td menetelés nem csak a mifaji alapokat hatarozta meg - zoldfull feltiné-
se, vita a mesterrel, kimagaslé tehetségének megcsillogtatasa, katasztrofa
a versenyen, eltantorodas, végs6 megmérettetés, gydzelem -, hanem ismét
nem félt szembenézni a haldllal, amit az egyik jelenetben Tom Cruise is el-
mond mesterének, Robert Duvallnak. Az gyorsulasi hajsza kikdvezte az utat
az olyan alkotasoknak, mint a Felpérgetve, a Speed Racer vagy akar a Verdak
élékocsis megszemélyesitdi. Ezutan mar egy egészen mas iranybdl igyekezett
megragadni a sportfilmet, ugyanis belevette a blinlgyi szalat is. A rajongd
(1996) nem egészen a sportoldi felkészlilést és a baseball mikéntjét firtatja
(akarcsak a Pénzcsinald), hanem egy sikeres baseball jatékost (Wesley Snipes)
zaklatd rajongd (Robert De Niro) torténetét mutatja be. Meddig lehet elmenni
a jaték iranti szenvedély és a megorilésig tartd mania hataran? Amerikaban
ez ugyanis létez6 probléma, hatalmas sporteseménynek szamit mind az NHL
(jégkorong), az NBA (kosar), az NFL (amerikai foci) és a baseball is, igy a
téma aktualitasa nem megkérddbjelezhetd. Kivitelezése azonban annal inkabb,
amit a kritikak is megerositenek.® Scott megint csak tényeket abrazol, sterilen
elénk tar egy kiliresedett életmoddot, amelynek csak De Niro alakitasa képes
segiteni, hiszen ambicidi nincsenek egydntetlien megfogalmazva, csupan az
arcjatékon megjelend elhomalyosuld elmeallapot ad nekiink latleletet mindar-
rol, amit a rendez6 eredetileg vaszonra akart vinni. Sportfilmjei kapaszkoddak
a zsaner felé, azonban ordkbecslek a szellemiség nihilizmusa miatt sohasem
maradnak.

A kiégés végso stadiumai

Els6 alakja a Revansban mutatkozik meg 1990-ben. A korai leszerelés-
sel nyugdijba vonulé vadaszpiléta, Kevin Costner megszemélyesitésében
(taldn Tom Cruise idOsebb alteregdja a top gun-i éraban?) Mexikdba vo-
nul 6reg baratjahoz, titokban a mexikdi kartell vezéréhez (Anthony Quinn),

°forras: http://www.rottentomatoes.com/m/1072972-fan/ (utolso let6ltés:2013. 02.03.)
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akinek csodaszép feleségével (Madeleine Stowe) egybdl szerelemre lobban.
Am ezt a maffia vezér férj nehezményezi, igy Rdémednkat majdnem a haldlba
kildik, Juliankat pedig egy bordélyhaz o6rok fogsagaba vetik, ahol drogok-
kal el6zik meg a szOkési kisérleteit. A szerelmi drama és az ezért folyta-
tott bossziszomjas hadjarat mindig egy enervalt férfi Gjbdli megmeéretteté-
sérdl szol. Itt sincs ez masképp, hiszen az életbdl szabadsagra vonuld Jay
(Costner) ujra értelmet taldlt, hogy visszamehessen ebbdl az indokolatlanul
koran bekovetkez6 nyugdijbol. Az élete értelmét megtaldlva azonban kény-
telen konstatalni, hogy a hdsies megmentés és az Ujbdli férfiva avanzsalas
nem feltétlen jelent egyet a kitdrési lehet6séggel és az Ujrakezdéssel. Ezért
hiteles izig-vérig ez a film a tulmanifesztalt euforikus érzelmi kivetlilések el-
lenére is, hiszen nem kelt reményt és nem nyujt végsé megnyugvast sem
a néz8, sem a szerepld szamara. Scott filmjeiben egyébként jellemz6 Me-
xikd varos, a mexikdi szinészek, valamint a kartellek megjelenése, vegyik
példaul a Dominot, a Kémjatszmat vagy akar a Tlzben edzett férfit. De ott
van 2001-es rovidfilmje, a Beat the Devil, melynek klipszer( zsenialitdsa és
itt kifejezetten indokolt vibrald impulzivitasa az 6rdoggel vald egyezséget és
a meghasonlast a mexikdi sivatag kies mezsgyéjén olyan szinészekkel mu-
tatja be, mint Clive Owen, Gary Oldman, Danny Trejo és Marilyn Manson.

Az utolso cserkész (1991) egy kiégett magandetektiv torténete, akinek
élete monotonitasaban Ujra lecsap az adrenalinban gazdag, kitorési leheto-
ségekkel megaldott, utolsé bizonyitasi lehetéségnek beallitott visszautasitha-
tatlan bevetés. Bruce Willis ,kiégéses” tendencidja ezutan karakterszinésszé
degradalta, kinek szerepei sorozatban a megfaradt zsaru képét demonstral-
tak. Jol is mutatott benne cinizmusa és james bond-i infantilis személyisége
miatt. A film nem is a torténete, mindinkabb a karakter megteremtése miatt
volt Uttérd és emlékezetes.

Akar Denzel Washington CIA karakterének histéridja is lehetne a Tony
Scott életm(i (milyen vicces lenne 6sszehasonlitani Francois Truffaut és Jean-
Pierre Léaud szakmai munkassagaval), akit a Tdzben edzett férfival kild
nyugalomba 2004-ben (az utana kodvetkezd Deja Vuben mar igazsagigyes
Ugynokot jatszik), melyben egy kiégett Gigyndk arra vallalkozik, hogy egy Me-
xikdban él6 Ujgazdag csalad egyetlen lanyara (Dakota Fenning) vigyazzon a
gyermekrabldsi hulldm kozepén. Az eleinte zsémbes és zarkozott Ggynok a
kislany nyiltsaganak képtelen lesz ellenallni, igy végll a lany elrablasat ko-
vetoen egy Osztonlényként mikodd apa személyében indul felkutatni és ki-
irtani az egész elrablasért felelds szervezetet. Sok athallas van a filmben
a Elrabolva és tarsai iranyaba, melyekre ez az egyszemélyes bosszuhadja-
rat volt igen nagy hatassal. Azonban a film nagy el6nye, hogy az 6ldoklé-
sen tul meglepd csavarokkal, kapcsolati és anyagi megfontoltsagbdl elkoéve-
tett alkukkal és a titkok leleplezésével gazdagitotta tarhazat, melyen sokat
szinesitett a fiatal és mar akkor igéretes Dakota Fenning jatéka. A végso
leszamolas és az aldozathozatal immar megvaltd kiut a kilresedés ellen.
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Egyetlen mentsvara a kislany lehetett volna, azonban az 6 boldogsaga érde-
kében inkdbb martirként maradt meg emlékeiben. Ennyiben hasonlit elemzett
filmje a Revanshoz: itt sincs boldogitd végkielégiilés, a halal nem csak a fantazia-
vildagban létezd lehetdség, hanem az egyetlen megoldds — mas boldogga téte-
|éhez. Talan Tony igy vélekedett akkor is, mikor leugrott arrdl a bizonyos hidrdél.

Munkastematika, avagy a Hétkoznapi Hosok

A szakemberek és a sajat szakmajukban a legjobbak heroikus magaslatokba
valé emelése mindig is Tony Scott kedvelt témaja volt. Lathatatlan ikonok,
akik beleolvadnak a mindennapi szlirkeségbe, mégis egyszeri tettliikkel kima-
gaslé eredményeket érnek el. A Top Gun, 1986-0s, legelsO sikerfilmje kicsit
patetikusan, de mégis idesorolhato, hiszen egy mesterségében igen tehetsé-
ges vadaszpilétardl van szd, kinek baratja halala utan ismét talpra kell allnia
és versenybe kell szallnia. Az alapkoncepcid hasonlatos a Mint a villam sémai-
hoz, igy mondhatjuk, hogy az elsd olyan hozomanya, mely az igen kedvelt ak-
ciodrama koncepciét igyekezett megteremteni. A hds itt nem masokat ment
meg (atvitt értelemben mégis, hiszen az adllam szolgalataban all, mint vadasz-
gép piléta), itt sajat lelki valsagan kell felilemelkednie és 6nmaga és a kori-
|6tte |évOok hdsévé valni, azaltal, hogy nem omlik 6ssze. A film kultikus lett,
akarcsak a benne megjelend, rengeteg dijat bezsebeld Take my breath away
ciml Berlin szam is. Ha mar itt tartunk, a zenei 6sszhatds mindig is tipikus
védjegye volt a rendezOnek, hiszen Az éhségben megijelend lirai balladasze-
ri hangvétel, késobbi akcidfilmjeiben pedig a techno és az elektronikus zene
dinamikus egyvelege tartotta egybe az eseményeket és hozta 0sszhangba
az atmoszférat és a vagasok kozotti szimmetriat. Itt a romantikus és enyhén
szentimentalizmusba hajlo érzés hatotta meg a kdzonséget a 80-as években,
melyet rengeted dijjal jutalmaztak.®

KésBbbi zsarufilmes tematikdit a Beverly Hills-i zsaru masodik részé-
vel prezentadlta (1987), hiszen egy mondatban elmondhatd cselekményve-
zetése (high concept'!) és véletlenlil sem heroikus, inkabb narcisztikus fo-
szerepl6i sorra héditottak filmjeiben és nem mellesleg alapul szolgaltak a
késbBbbi, hasonld jellegl alkotasok kifejezésmaodjaban is. Kovetkezd opusza
a 1995-ben Az utolsd esély cimen a tengeralattjaréban szolgalé kisebb csa-
patnak a legnagyobb krizishelyzetben megmutatkozé dontéseit hivatott
tematizalni, akik nem kisebb hdsok, mint akik megakadalyozzak a harmadik
vilaghaboru kitorését Denzel Washingtonnal és Gene Hackmannel az élen.
A klausztrofdbias traumatikus allapotok visszafogottan, érzelmek nélkil rep-
rezentalddnak, igy egy komolyabb akcidthriller helyett csak egy tényfeltaré

10 forras: http://www.imdb.com/title/tt0092099/awards?ref_=tt_awd (utolsé letoltés:
2012.11.05.)

1 Krigler Gabor: Az el6z6 részek tartalmabol, Az amerikai sorozatok vildga in. Metropolis
2008/4. 16
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elmehaborut nézhetlink meg a két fOszerepld kdzott, kiknek érzelmi intelli-
genciaja egyenld egy udvaron kapirgald tyukéval, és ez a tulajdonsag nem
csak ezen film szereplGire jellemz6. A kézellenség (1998) egy 6nmagaért és
csaladjaért folytatott addz megmentési akciét mutat be, melyben egy lgyvéd
(Will Smith) kénytelen menekiilni az 6t (ld6z8 6sszeeskiivési elméleti szinten
megmutatkozd hivatali személyek eldl. Itt a voyerizmus, a megfigyelés, a ko-
vetés, a lehallgatas a foszerepld, melyben Gene Hackman bevonasa tudatos
vagy tudattalan tisztelgés a téma egyik nagy klasszikusa, a Maganbeszélge-
tés cim( film elott.

Utolsé két filmje sajnos leggyengébb mlivei kézé sorolhatdk. Inkabb egy tri-
l6gia egymast kovetd darabjanak is mondhato, hiszen teljesen egy kaptafara
éplld, logikailag egyforman megkonstrudlt anyagokrdl van sz6. A Hajsza a
féld alatt (2009) és a Szaguldé bomba (2010) is megtértént eseményeket dol-
goz fel. Mindkett6ben van sin és mindkett6 a vonatban utazé emberekkel és
a kozponti vezérldben iranyitd konzulenssel fenntartott kapcsolatra épil. Az
el6zOben egy terrorista kot el egy metrdszerelvényt és tuszokat ejtve kovetel
tiz millid dollart a polgarmestert6l, mindezt egy jelentéktelen diszpécserrel
megtargyalva, akit Denzel Washington alakit, a masodikban pedig egy el-
szabadult tehervonat szaguld a varos felé tdbb liter vegyi anyaggal, melyet
megprobal megallitani egy hétkdznapi masiniszta, Denzel , ki gondolna, hogy
megint 6” Washington. Gyenge dramaturgidjaval és mar az unalomig leegy-
szerlsitett és a rendez6 altal megannyiszor abrazolt klisérengetegével igy
csak a vasarnapi esti tévéfilmek kdzépszerlségével ajandékozott meg minket,
amit a szakértok is megerdsitenek.!?

Munkassaga ennek ellenére nyomott hagyott a filmvilag parlagjan, hi-
szen fekete bor( hdsei, Denzel Washington kiteljesedése, Tom Cruise anti-
homoszexuadlis abrazolasa és az akcidklisek megteremtése, majd allandd Uj-
ragondolasa, végll a felhalmozott elemek elhasznalasa az 6 nevéhez f(izédik.
Haldla hirtelen jott és a filmjeiben megjelend haldltematika képe mindig ott
volt a vasznon, csak lehet nem olyan direkt mdédon, hogy ennek jelenlévo-
ségét jelentéssel ruhdzzuk fel. Mindezek utan méltd tiszteletadasrdl tesznek
tanubizonysagot a modern kor éllovasai, hiszen 2013. februar 8-an hat napon
at IMAX 3D formatumban mutatjak be els6 és mind a mai napig a legnagyobb
bevételt behozd egyetlen kultuszfilmjét, a Top Gunt.

12Tom Long: Review: Denzel Washington tries to stop a runaway train in ‘Unstoppable’
forras: http://www.detroitnews.com/article/20101112/OPINION03/11120310#ixzz2]Jqvb
NuKH (utolso letoltés: 2013.02.03.)
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Farkas Balazs

A francia kiviilallé

Maurice Pialat filmjeirél

Amikor a francia filmm(ivészetre terel6dik egy akar szakmai, akar mikedve-
16i diskurzus, Maurice Pialat neve ritkan hangzik el az els6k kozott. Ez talan
nem is annyira meglepd, tekintve, hogy 6 is marginalis filmkészitonek tartotta
magat: életml(ive életkorahoz mérten szerény, joval a francia Ujhulldam indula-
sa utan, harmincas éveiben jelentkezett els6 komolyabb rovidfilmjeivel, els6
nagyjatékfilmjénél pedig mar negyven is elmult. Igazi sikerét és elismertsé-
gét egy olyan életm(i folyaman-utan érte el, melynek épitése soran folyama-
tosan konfliktusban allt - nem csak a filmes iranyzatokkal és konvencidkkal,
de sajat kollégadival, szinészeivel is.

Pialat filmjei nem tekinthet6ek narrativ vagy esztétikai szempontbdl olyan
mUalkotdsoknak, amelyek a hagyomanyos, ,jol megkonstrualt” film szabalyai
szerint éplilnek fel, és annak ellenére, hogy megjelenésekor a nouvelle vague
mar javaban formalta a francia filmmdvészet kevésbé hagyomanyos arculatat
(rdadasul maga Francois Truffaut segitett els6 nagyjatékfilmjénél), 6 ehhez az
iranyzathoz sem tartozott. Kivilallo volt karrierje kezdetén, és kivilalld6 ma-
radt 2003-ban bekovetkezett haldlaig.

Rémi Fontanel a hiany filmmdlvészének tartotta!, Noé&l Herpe Ugy latta
m(iveit, mint egyfajta ,formalizmusbdl sziilet6 naturalizmus” darabjait?, egye-
sek John Cassavetes miveihez hasonlitottak filmjeit, masok Jean Renoir és
Robert Bresson utddjat lattak benne. Kent Jones talaléan azt irja a Film Com-
ment portréjaban: ,, Azt mondani, hogy Pialat egy masfajta ritmusra menetelt,
enyhe fogalmazas. Ami azt illeti, egyaltalan nem menetelt.”>

Maurice Pialat minden filmjét dokumentumfilmszerld targyilagossag,
latszdélagos strukturalatlansag és a szentimentalizmus hianya jellemzi. Nem
egyenl6 ez az érzelemmentességgel, Pialat karaktereinek érzelmi vildaga min-
dig a pillanatban formalddik, impulzusszer(ien, tetten érhetéen. A kame-
ra minden alkalommal egy-egy hétkoznapi szituacioba ,tolakodik be”, majd
megfigyeli, hogyan reagalnak szerepl6i Uj szituaciokra és egymas reakciodira.

1 Rémi FONTANEL, Maurice Pialat, cinéaste de l'absence http://www.maurice-pialat.net/
articles_eg_absence.htm

2Noél HERPE, Sadness will last forever, Senses of Cinema, 25(2003) 04-05. (25. sz.) http://
www.maurice-pialat.net/herpel.htm

3 Kent JONES, Lightning in a Bottle: Maurice Pialat profile, http://www.filmcomment.com/
article/lightning-in-a-bottle-maurice-pialat-profile
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A hétkoznapisag alatt itt annyit kell érteni, hogy Pialat elhatarolta magat min-
denféle értelmiségi témaktol és alakoktol, érdeklodését mindig az atlagember
és a francia tarsadalmi élet elfojtott, majd indulatokban kitér6 érzelmi vilaga
felé forditotta.

Els6 filmjében (L’Enfance Nue, 1968) egy mar-mar szocialista-realista
képet kapunk egy neveldszil6ktdl nevelOsziildkig tévedd kisfia kordli tarsa-
dalomrél. A film munkdsok menetelésével nyit, majd végig a munkdsosztaly
figurdin tartja a fékuszt. Tematikajat tekintve mondhatnank, hogy a Négyszaz
csapas egy realisztikusabb és kiforditottabb megkozelitése: a kis Francois
nyugodt, passziv alarca alatt ott rejtdznek a kitdrni készil6 indulatok, melyek
késbbb kllonféle csinyekben és hazugsagokban realizalddnak.* Pialat nem hi-
vatdsos szinészekkel dolgozott, a vagas és torténetmesélés pedig egyfajta
elliptikus narrativaban zajlik: sok az id6beli ugras, az események nem folya-
matosak. (Yann Dedet vagé szerint a rendezd egy technikaja volt, hogy ha
egy jelenet rosszul sikerilt, azt kihagyta, akkor is, ha a térténet csak azzal
nyert volna értelmet: igy a végeredmény mindig tobbet implikal, mint ameny-
nyit mutat.>) Bar ez az elsd film elnyerte a Jean Vigo-dijat, maga a rendezd
nem kerllt az érdekl6dés kozéppontjaba.

Egy némiképp oldottabb, komikusabb darabbal folytatédik az életmd
(Nous ne vieillirons pas ensemble, 1972), melyben a két fGszerepld Ujra és
Ujra eltavolodik egymastdl, felbontjak kapcsolatukat, ennek ellenére mégsem
tudjak végleg elengedni egymast. Bar a folyamatos civakodas abszurditasa
ellehetetlenithetné a realizmus és naturalizmus stilusjegyeit, Pialat tulajdon-
képpen a modern parkapcsolat filmvasznon még alig-alig targyalt furcsasaga-
it vizsgalja, az emberi természet mély megértésével. Ez egy még életszer(bb
képet eredményez nem csak egy idealizalt, de barmilyen mesterséges hazas-
sag-képnél is.®

Talan a kozonség elOtt legkevésbé sikeres kovetkez6 rendezése, a La
Gueule ouverte (1974) egy félig-meddig 6néletrajzi ihletés( film: egy haldokld
anya utolsd napjait mutatja be, hasonlatosan Pialat anyjanak halalahoz, igy a
filmbeli fid (Philippe) bizonyos értelemben megfeleltethetd a rendezének. Az
anyahoz kozel allo férfiak (férje és fia) egyre inkabb sajat szeretdik felé for-
ditjak figyelmiket - disszonans szituacié ez. Végil a melodrama teljes hianya
sem teszi kevésbé megrazova és érzelmi szempontbodl kevésbé hatdsossa az
utolsé pillanatokat: Pialat a haldl kozeledtét sem dramatizalja mesterséges
eszkozokkel, pont ezaltal megrendité a bekdvetkez6 csend, a hiany jelképe.

4Phillip LOPATE, L'enfance nue: The Fly in the Ointment, Criterion Film Essays, 2010.
aug. 17. http://www.criterion.com/current/posts/1560-I-enfance-nue-the-fly-in-the-
ointment

>Nick PINKERTON, Life After Love Ain’t Easy in Forgotten Gem We Won’t Grow Old To-
gether, The Village Voice, 2012. jun. 06. http://www.villagevoice.com/2012-06-06/film/
we-wont-grow-old-together-maurice-pialat/full/ (Megtekintve: 2013. januar 23.)

¢ Uo.
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Erdekes kontraszt figyelheté meg a cim jelentésében (,Nyitott szaj") is visz-
szakdszOnd mozgasképtelen anya etetése, valamint Pialat (Chabrolhoz hason-
l6an) gyakran hasznalt k6zos étkezési jelenetek kozott. Utdbbiak a rendezonél
sokszor a konfliktusok kirobbanasanak helyszinei.”

A Passe ton bac dabord (1979) ifju szerepldinek szorongasai egy ma-
gas munkanélkulliségi rataval sujtott régioban vad és csapongd életmodban
oldddnak: a L’Enfance Nue folytatasaként zarja Pialat ,nyugtalan tarsadalom”
tematikaju elsd idoszakat, melynek egyes darabjaiban mindig kontrasztban
alltak az egyének belsd konfliktusai és a francia kozpolitikai szituacio.®

Gérard Depardieu a Loulou-ban (1980) nyujtott alakitasa utdan nemzet-
kOzi szexszimbdolumma avanzsalddik: karaktere vagany, nem tul mdvelt, de
szexualisan rendkivil aktiv naplopd. Nelly, a néi f6szerepld 6érte hagyja ott
el6z0 szerelmét (egy bosszantd gazdag férfit) és burzsoa életmadjat. A film
érdekessége, hogy egyaltalan nem m(ikédne, ha Pialat nem ismerné ennyi-
re a nem-értelmiségi létet és sajat karaktereit; a harom foszerepld dinami-
kus Osszjatéka, a gyakran rogtdénzott, vagy annak hato irrelevanciak, vala-
mint a nem-tlindokld Parizs bemutatasa adjak meg a plusz tartast, amelyre a
cselekmény(telenség)nek sziiksége van.?

A legnagyobb siker(i film Pialat életmivében kétségbevonhatatlanul a
tizenot éves Suzanne szexudlis kalandjait kdveté A nos amours (1983). A ren-
dez6 korabbi filmjeihez hasonléan egy m(ikodésképtelen csalad mindennap-
jaiba nyerhetlink bepillantast, ahol a konfliktusok el6l promiszkuitasba me-
nekllo lany viselkedése talan a legésszerilbb viselkedés mind kozul. Suzanne
kapcsolatai valdszinlleg jelentéktelenek; keresi a szeretetet, amit a csalad-
jaban nem talal meg, de az lres szexualitas felfedezése ezen egyaltaldan nem
segit. Maga Pialat jatssza a lany apjat, jelenléte mindig rendkivil intenziv,
indulatos kirohanasai a rendezd valddi személyiségének rossz vonasait viszik
at a karakter viselkedésének energidjaba. Els6 szerepében Sandrine Bonnaire
annyira kivalé alakitast nyudjt a gyermek femme fatale szerepében, hogy a
legjobb filmnek jard César-dijjal parhuzamosan 6 is megkapja a legigérete-
sebb szinésznek jaro dijat.

Pialat elsd és egyetlen Iépése a zsanerfilm felé az eredetileg Catherine
Breillat forgatdékonyvébdl kiindulé, am végll erdsen atdolgozott 1985-
0s Police volt. A torténet fOszereplGje egy kabitdszer-halézat lebukta-
tasan dolgozd rendor, aki beleszeret egy arab b(in6z0 baratnéjébe. Ez
itt egy lényegesen dinamikusabb és fesziltebb tempdju film, mint bar-
mi mas az eddigi életm(iben, de a rendezdi vizié integritdsa még min-
dig eldonybe keril a cselekménnyel szemben: a szerepl6k parbeszédei,
a realisztikus szituaciok joval nagyobb hangsulyt kapnak, mint az akcio.

7 Adam BINGHAM, The Relentless Vision of Maurice Pialat, Cinéaste, 35/1(2009). http://
www.cineaste.com/articles/the-relentless-vision-of-maurice-pialat-web-exclusive

8]. Robert PARKS, Maurice Pialat Retrospective, The Phantom Tollbooth, 2005. apr. 22.http://
www.,tollbooth.org/2005/movies/pia|at.htmI

9 BIKACSY Gergely, Maurice Pialat haldlara (1925-2003), Filmvilag, 2003/3, 3.
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Depardieu alakitasat a Velencei Filmfesztival legjobb szinésznek jaré dijaval
és egy César-nevezéssel ismerték el.

A bels6 konfliktusokkal kiizdd rend6r utan Depardieu egy belsé konf-
liktusokkal kiizd6 pap szerepébe keril Pialat kovetkez6 filmjében, a Sous le
soleil de Satan-ban (1987); maga a rendezf is felbukkan benne.

Pialat végll a kilencvenes évek elején érkezett el elsO tényleges életrajzi

filmjéhez, a Van Gogh-hoz (1991). A rendezd hozzaallasa érdekes modon itt
sem valtozik: bar egy ilyen hir(i festd életérdl szolo6 filmnek szinte kovetelmé-
nye, hogy a mdveire is reflektaljon (akar képi eszkozokkel, vagy valdsag/kép
kontrasztjaval), Pialat egyaltaldan nem foglalkozik Van Gogh munkassagaval,
vagy életének hirhedtebb mozzanataival (nincsen fil-jelenet!). A festd életé-
nek utolsé két hdnapjat bemutatd film a mlivész mentadlis zavarait, a tizenki-
lencedik szazadi tarsadalom dinamikajat és a szerepldk kodzotti interakcidkat
mutatja be minden szentimentalis-melodramatikus elemtdl megfosztva. Van
Gogh haldlanak pillanata észrevétlen, jelentéktelen, patosznak és totalitas-
érzésnek semmi nyoma: egy ugré vagasban tlinik el a festd géniusz élete. A
maga két és fél éras hosszaval ez Pialat leghosszabb filmje, és életmivének
utolsé eldtti, de talan utolsd tényleges érdeklodést keltd mive.
Az 1995-0s, apa és fia kapcsolatat bemutaté Le Garcu-ra kevesen voltak ki-
vancsiak, majd Pialat egészen 2003-ig bekdvetkezett halalaig tavol is maradt
a rendezéstol. Egyeddl taldlta magat, sok embert megharagitott a kdrnyeze-
tében, az Aranypalma-dijatadon az emberek hangosan kinyilvanitottak ellen-
szenvliket, s Pialat ezt viszonozta is. Halala el6tt a parizsi Cinématheque (n-
nepelte 6t életmlisorozattal, végll ravatalanal tobben is felsorakoztak, hogy
elmondjanak néhany szoét.1°

Itt volt tehat ez a céltudatos, de ellentmondasos rendezo, akinek film-
torténeti helyét talan pont azért taldljuk nehezen, mert palyatarsaival ellen-
tétben soha nem kerllt be a francia filmmlivészet vérkeringésébe - szan-
dékosan tartotta ezt a tavolsagot. Nagyon is elképzelheté tovabba, hogy
filmjei egyenként és ©6nmagukban is nehezen értelmezhetdek, de visz-
szatekintve életm(ivére, lathatjuk a rendezdi vizié lényegét: sohasem al-
last foglalni, erkdlcsi tanulsaggal és magyarazattal sohasem szolgalni, csak
mesterséges dramatizalas nélkil megmutatni. A francia élet kilénb6z6 moz-
zanataiba bepillanthatunk be Maurice Pialat m(ivein keresztlil, s szemlélete
révén belathatjuk, életm(ive jocskan tdobb a részek O0sszegénél: a személyi-
sége miatt elkerllt rendezd mdlveiben nincs sem ellenségesség, sem sér-
tés. Taldn még azt is elmondhatjuk, hogy személyiségének minden konf-
liktusa segitette és tamogatta filmjeinek elliptikus-eklektikus nyerseségét.

Eletm(ivének felismerése és komolyabb (nemzetkozi) vizsgalata csak ha-
lala utan kezd6dott meg; az els6 réla szbélé angol nyelvi monografiat 2006-
ban adtak ki.!

10 Uo.
11 Marja WAREHIME, Maurice Pialat, Manchester New York, Manchester University Press,
2006.
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Filmjeinek egyes darabjait is nagyjabdl ezid6tajt kezdték forgalmazni DVD-n
filmtorténeti klasszikusokra szakosodott kiaddok (Nagy-Britannidban az Eureka:
Masters of Cinema, Amerikaban a Criterion).'?2 Magyar kiadasokat e tanulmany
megirasanak idején (sajnalatos mddon) hiaba kereslink, remélhetdleg ez a
jovoben valtozik.

12http://www.eurekavideo.co.uk/moc/éshttp://www.criterion.com/people/8794-maurice-pialat
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Turnacker Katalin

Egy nagy életmii epilogusa

Ingmar Bergman utolsd filmjei

Ingmar Bergman legutolso tévéfilmjének (Spbksonaten/Kisértetszonata) 2007.
december 25-ei bemutatdjat mar nem érhette meg, julius 30-an Fard szige-
tén 89 éves koraban elhunyt. Egy évvel élte csak tul munkatarsa, tekintélyes
operatdre, Sven Nykvist! elvesztését. Hogy e nagy svéd éra veszteséglistaja
még nyomatékosabb legyen, nem szabad elfeledkezniink Erland Josephson
szinész, forgatokdnyvird, rendezd, Bergman baratja 2012-ben bekdvetkezett
halalardl. O az a kozeli térs az ismertebbé valt szinészek kozott, aki a mester
utolsé korszakanak munkaiban nagy szerepet toltott be: a Fanny és Alexan-
derben (1982) Isac Jacobi, a Proba utanban (1984) Henrik Vogler, a Ddl-ful és
elnémul/ban (1997) Osvald Vogler, a Sarabandban (2003) Johan és a legutol-
sOban, a Kisértetszonataban (2007) Bengtsson alakjat formalta meg. 2000-
ben a Liv Ullmann altal rendezett Hitlenekben Bergman szerepében tlint fel.
A huszadik szazad filmtorténetének végét nagy veszteségek sora markirozza,
s immar kanonikus tény, hogy az egy napon elhunyt nagymesterek, Antoni-
oni és Bergman alkotasai nélkil a filmmdvészet mind problémaérzékenység,
létfilozofikus gondolatok, mind formai-stilaris Ujitasok vonatkozasaban mas
irdanyt vett volna.?

Bergman mivészetét mindvégig az alkotassal szembeni alazat, a felkész-
|és pontossaga, a rendezés mint kreativ kozosségi munka téretlen professzioja
jellemezte. Urvacsora cim(i filmjére késziilvén édesapjaval Uppland templomait
kereste fel, amely tapasztalat nyoman megfogalmazodott az élete végéig kdve-
tett moralis szabaly: ,Barmi térténjék is, mindig meg kell tartanod az istentiszte-
letedet.” E kijelentése alkotoi és életvitelbeli létezésének alapjat vilagitja meg (a
folyamatos kreativ munka adja napjainak értelmét), és nem un. istenkereso té-
majat fixalja, amit csak néhany hatvanas évekbeli modernista filmjében bont ki.

12006-ban meghalt Sven Nykvist, a XX. szazadi svéd filmm(ivészet kétszeres Oscar-dijas,
kiemelkedd operatére, akinek Bergman huszonkét filmjének képi megoldasat kdszénhette
(dijazottak: Suttogasok, sikolyok, 1973, Fanny és Alexander, 1982). Isd: KUNOS Laszlo,
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=8759 (letoltés: 2012.12.10)

2 Filmmol(ivészetének elismeréséil az 50. jubileumi filmfesztivalon Cannes-ban (1997) a vi-
lag neves filmkészitéi (Martin Scorsese, Woody Allen, Robert Altman, Francis Ford Coppola,
Akira Kurosawa, Wim Wenders) Ingmar Bergmannak adtak a minden idék legnagyobb ren-
dezlOjének jaré ,Palmak palmajat”.

3 Ingmar BERGMAN, Laterna magica, Bp., Eurdpa, 1988, 271.
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Bergman tartalmas élet elképzeléséhez megfelel§ kdrnyezet tarsul. Fard szi-
gete a Tukor altal homalyosan forgatasa, 1960 6ta az a hely és taj, amely leg-
jobban megfelel mlvészetesztétikai elképzeléseinek (formak, aranyok, ritmus,
fény, minimalizmus) és élete végén az elvonulas (a szinhaz, a filmforgatas si-
r(ijébdl), a szabadon valasztott magany (alkotas, olvasas, lelki megtisztulas)
életterének. A lakdhelyéll valasztott szigeten jatszodnak legjelent6sebb jaték-
filmjei (@ mar emlitett Tdkér altal homalyosan, Persona, Szégyen, Szenvedély
és a Jelenetek egy hdzassagbdl epizddjai) és tdbb Faré-dokumentumfilmet is
forgat (1969, 1979). Jelent6s maganéleti események helyszine ez: itt tinne-
pelte szlletésének kerek évforduldit csalddja korében. A Jelenetek egy ha-
zassagbdl cim( tévésorozat foszerepl6jérdl, Johanrdl Bergman uUgy tartotta,
hogy a gyerekei nem érdeklik 6t, mert fél t6lik, hiszen maga is gyermek
akar lenni. Bergman kora el6rehaladtaval érzelmesre hangolta (innepeinek
rendezését: igyekezett helyreallitani jé par éve megszakitott kapcsolatat uté-
daival. 2004-ben Marie Nyrerdd rendezésében készllt a legbensGségesebb
dokumentumfilm (Bergman Island) az akkor 87 éves rendezd életérdl termé-
szeti kdrnyezetében és hazdban Farén. Szamos interjuja soran elészér fordult
eld, hogy privat életébe is bepillantast engedett: bevezette a stabot szerény
berendezés(i hazaba, a pajtabodl (ahol a Jelenetek egy hazassagbdl is forgott)
kialakitott z6ld karosszékes pici mozijaba, felidézte kedves emlékeit és nyiltan
beszélt félelmeirdl, listazott démonjairdl. Amikor ezek miatt éjszaka nem tud
aludni, 54 méter hosszu hazdaban maganyosan jarkal fel s ala - mesélte. Par
évvel késobb Bergman részletes forgatékonyv alapjan megrendezte sajat te-
metését a szigeten, ahol a templomkertben legutolsé feleségével, Ingrid von
Rosennel kozos sirban pihen.

Az epilogus — a hozzafilizés modernsége

A filmekrdl és a filmmdvészetrél barminem( megallapitast, kijelentést ten-
ni kockazatos dolog, annal inkabb, mivel sokan sok helyltt publikussa te-
szik véleménylket, vagy olyan rendez6rOl készil az iras, akit vilagszer-
te egyontetlien a modern mUvészet egyik legnagyobb alakjanak tartanak.
Ekkor bizvast lehet arra szamitani, hogy valaki mar megfogalmazott vala-
mi hasonlét, vagy az allitdsokat hamisnak itélik, vagy ha egyetértenek ve-
ik, nem biztos, hogy hasonldt értenek alatta. Hans Belting ir errél a je-
lenségrol annak kapcsan, hogy a mivészeti modernséget a jelen tikrében
veszi szemiigyre.* Mivel szakmai konszenzusrdl aligha beszélhetiink, mono-
l6gok sorakoznak egymas mellett, dialdgus nem alakul ki, aminek kovetkez-
tében az epildégusok iranti igény jelentkezik. ,Ha nincs mar mit felfedezni,
a régi pedig mar nem a régi, kézenfekvé, hogy epildgust fogalmazzunk."”

4Hans BELTING, A mivészettorténet vége. Az elsd kiadas Ujragondolt valtozata - tiz év
utan. Bp., Atlantisz, 2006, 17-22.
>Uo. 17.
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Ezt azzal magyarazza Belting, hogy a klasszikus modernség prologikus volt, a
jelennel szemben |épett fel és a jovOre irdnyult, ami a huszadik szazad végé-
re elvesztette jelent6ségét. Mindazonaltal ez nem jelenti a modernség végét,
mivel annak nincs alternativaja, igy nem is lehet megsz(inésérdl beszélni,
,pusztan” kritikus aspektusbdl lehet megallapitasokat tenni. Uj keretek ko-
z0tt, a modernség fogalmanak kitagitasa, egy masfajta esztétika mikddése
révén szilkséges ezért a mlvészetek altal felvetett kérdéseket megkdzeliteni,
értelmezni. Az 0j technikak megjelenése és rohamos elterjedése (mint példa-
ul a 3D) egyértelm(ivé teszi, hogy a névekvl innovacidés nyomas alatt milyen
gyors Utemben jelenik meg egy-egy fogalom, vagy valtozik meg a régéta
hasznalatos. Példanak okaért a milalkotas eredetisége valt megfoghatatlanna
a hamis vagy a masolat ,profizmusa” miatt.®

Belting a modernség ellentmondasara adott valaszként kétféle epildgust
ir le: a régi ellen vehemensen fellépokét, akik 6rommel dobjak ki a hagyo-
manyt, és a régi védelmébdl kiinduldkét, akik a tradicid tiszteletét, értékko-
vetését tekintik fontosnak.” Ezen a ponton elérkeztlink ahhoz az alkotdi felfo-
gashoz és magatartashoz, amit Ingmar Bergman esetében is felfedezhetlink,
amikor életének utolsd6 munkait vessziik szemligyre. Az epilogus esztétikai
hasznalata a fogalmat foként a szindarabokhoz és azok szinhazi kdzvetitésé-
hez, a befogadas segitéséhez kapcsolja, jollehet a filmkészitésben is gyakorta
feltlinik. A mlveket lezard részt hagyomanyosan az eszmei, elméleti, etikai
sik egyfajta dsszefoglalasaként, a tanulsag hangsulyozasaként alkalmaztak.
E klasszikus funkcioval Bergman a szinhdzzal valé legendas kapcsolata soran
talalkozhatott, ami 6sszeflizte 6t a koranak rendezéire és 6ra is elsopr6 ero-
vel haté dramaird, August Strindberg munkassagaval. E kdzvetlen kapcsolat a
svéd irészindarabjainak Ujra és Ujra torténd szinrevitelével tarul fel, egyben a
Bergman el6deinek és bizonyos fokig mestereinek tarthatd Alf Sjoberg és Olof
Molander kiemelkedd rendezéseihez vald viszonyat is magaban foglalja.®

Bergman vissza-visszatérésével szinhazi munkaihoz, kedvelt drama-
ihoz nem 0&sszefoglalja, Ujrafogalmazza vagy felllirja a korabbiakat, ha-
nem kiegészitéseket, utdlagos jatékokat fliz hozzajuk, amelyek arnyaljak,
finomitjak, esetleg egyértelmdsitik azokat. Utolsé filmjei szinhazi rendezé-
seihez hasonléan komplementer epildgusok korabbi nagy mozgdképeihez.

6 A filmmUvészetben Abbas Kiarostami rendez6 a Hiteles masolatban (2010) feszegeti e
kérdéseket nemcsak a mivészet, hanem az élet, az emberi kapcsolatok vonatkozasaban.
Isd. még: RENYI Andras, Eredeti vagy hamis? - a miértés tudomanyos alapjairdl, a Minden-
tudas Egyetemének elGadasa, http://www.mindentudas.hu/renyiandras/20060225renyil.
html (letoltés: 2012.10.2)

7Hans BELTING, A mUvészettorténet vége. Az els6 kiadas Ujragondolt valtozata - tiz év
utan. Bp., Atlantisz, 2006, 20-22.

8 Alf Sjoberg és Olof Molander a stockholmi Dramaten kiemelkedd rendezdi és film-
készitbk voltak. Az utdbbi Strindberg darabjainak elismert interpretatora volt,
tobbek kozott 1962-ben megrendezte a Kisértetszonatat, ami Bergman utol-
sO tévéjatéka lett. Sjoberg legnagyobb elismerése a cannes-i filmfesztival fodija,
amit Strindberg dramajanak, a Julia kisasszonynak (1951) medfilmesitéséért kapott.
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Ezek témaikban, problémafelvetéseikben, elbeszélésmodjukban, stilaris jel-
lemz6ikben ugyan nem hoznak teljesen Ujat, mégis az autobiografikus szem-
szogbdl készilt utdjatékok a hosszu életut bolcsességével elmélyitve a berg-
mani életm(ivet Uj kerettel Iatjak el. Az epiloguskészités elsd felt(inését a
Fanny és Alexanderben érhetjik tetten, amit a film zardjelenete egyértel-
mdsit, amikor Alexander (a rendezd alteregdja) nagyanyja Olébe hajtva fejét
hallgatja a felolvasast Strindberg Alomjatékabdl: ,Minden megtérténhet, min-
den lehetséges és valdszerl. Id6 és tér nem létezik; valamilyen jelentéktelen
valdosagtéredékrol elrugaszkodva a képzelet kibomlik, és ... Uj szévetet sz6."°
Bergman a gyermekkor impulzusait, formald erdit, meghatarozé személye-
it kelti életre az 1982-ben készilt utolsd nagyjatékfilmjében, ami kulturalis-
olyan m(, amivel hitet tesz sajat milvészeti felfogasa mellett. A modernség
filmmU(vészetében betoltott szerepébdl, jelentdoségébol adédoan egyértelmd,
hogy az id6s6dd mester megteremtette személyes, szuverén formait, stilu-
sat, azaz sajat hagyomanyat, amihez ragaszkodik, s amitdl tavol all a husza-
dik szazad végi innovacids kényszer. Az emlékek, az alom, a fantazia képei
az el6zményekhez hiven, azokat kdvetve utdjatékokba allnak 6ssze, amelyek
komplementer viszonyt |étesitenek nagy modern dramaival. A késdi filmek,
a tévés kamaradramak a Jelenetek egy hazassagbol sorozattal indultak ut-
jukra, a Proba utan, a Dul-ful és elnémul, a Saraband narrativaja a korabbiak
folytatasa. Feltlin6en hangsulyos viszont a vizualis és zenei kifejezOeszko-
z0k érzékletes hasznalata, jelesil a rembrandti festészeti formak (csoportkép
és portré), fények és szinek, valamint a zene filmstruktldrat meghatarozo és
absztrahald szerepe.

Az élettorténet-szovés epilogusai

1982-ben forgatas kdzben érlelodott meg Bergmanban az elhatarozas, hogy
abbahagyja a filmkészitést. Dontését Onéletrajzi irdsaban, nyilatkozataiban
alatamasztotta, ami hozzajarult ahhoz, hogy a Fanny és Alexander cim( film-
jét az életm(i epikus Osszefoglalasanak, szintézisének tartsak magyarazoi.
Amennyiben a szintézist problémak, kérdésfelvetések, kijelentések, képzetek
egészként torténd hasznalatara értjik, akkor Bergman esetében ez a legin-
kabb egységesnek t(ind fent nevezett mire vonatkozéan sem egyértelmd. A
film Onéletrajzi emlékezésre épll ugyan, aminek vallomasos jellege nem vi-
tathatd, mégsem tekinthetd 0sszegzésnek, még kevésbé bucsunak a filmtdl.
Modernizmust meghatarozé6 nagy filmjeivel az 06t foglalkoztatd prob-
lémakat analizalja a viszonylagos teljességre toérekvés igényével:

® August STRINDBERG, Alomjéték. Emlékeztetd, Magyar Helikon, 1980, 7.; Ingmar BERG-
MAN, Fanny és Alexander, Bp., Arkadia, 1985, 226.
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szamara a mUalkotas sajat bens6jébdl taplalkozik. Az érzékeny alkotd sza-
mara a mU a vilagrél megfogalmazott gondolatok, tapasztalatok, élmények
mozgdképi megjelenitése. Bergman ezuttal a fejlodésregény filmes valtozatat
késziti el - majd irja meg késobb regények formajaban'® -, amely mintegy
kiegésziti, pontositja a tudnivaldkat réla, amiket mar sejthettlink, de ennyire
egyértelmlen nem lathattunk, olvashattunk. Esetében kétséget nem hagy az
onéletrajzi kapcsolat, amit példaul Fellini az Amarcord (Io mio ricordo/Emlé-
kezem, 1973) vonatkozasaban hevesen tagad, s ami végso soron lényegtelen
a képzelet, a vizio, az emlékezés munkaja nyoman megszilet6 mdalkotas
szempontjabdl.

l6gus és epilogus flizddik. Az elbeszélés nyitd és zard darabja az elkeretezés
funkcidjat tolti be: formailag a struktura tagolasara, hangsulyozasara szol-
gal, ugyanakkor a szinhazi, festészeti, zenei hagyomanyokhoz kotheto stilaris
megoldas. Alexander elsO jelenete a szinfalak mdgott tevékenykedo ,rende-
z0"” ontorvényliségét: a vald és a fantazia keveredését, a félelmek megjele-
nését s - ami Uj Bergmannal - a jatékossag érvényesitését fejezi ki, aminek
nyoman a valos események elvesztik éliket. A szokatlan tartalmu felvezetés-
hez hasonldéan az utéjaték is rendhagyd a korabbi filmekhez képest: a csalad
és Alexander élete Ujra békés mederbe kerdl, tisztan idilli a nagybacsi film-
végi beszéde a kis emberi vilag egyszer( 6romeirdl, kedvességrol, jésagrol.
Strindberg szellemében Alexander szamara tovabb szovodik a szinhazrende-
zések és a mozgoképek Uj, szines szbvete. Ehhez a korantsem lezarasnak
tarthato epildogushoz tartalmilag szorosan kapcsolodik az 6todik felvonasban
megjelend apa-szellem Utravaléja fia szamara: , Alexander, bizz az emberek-
ben!” Bergman munkaiban ehhez foghatd humanista, oromteli végkifejletet
aligha talalhatunk, mégsem tekinthetd elblcsuzasnak, lezarasnak, hanem az
emberi kapcsolatok természetét tovabb elemzd epildégusok nyitanyanak.

Televizios kamaradramak mint utojatékok

Bergman nagyjatékfilmes palyajanak lezarasaval visszatér a szinhaz-
hoz, pontosabban ,hazaérkezik” megszokott, otthonos koézegéhez. Mind-
o0ssze két évnek kellett eltelnie, hogy korabbi otletét filmre (iltesse at, és
megrendezze tévéfilmjét, a Proba utant (1984). A haromszereplds (az ore-
gedd rendezO, a fiatal szinésznd és annak alkoholbeteg elhunyt anyja-
nak szelleme), a szinpadon, egy proba utan jatszédd kamaradrama ,tisz-
ta” epilégus. Bergman szinészekkel kapcsolatos munkamddszere kdzismert:

10 Bergman prozadja: A legjobb szandékok, Bp., Eurdopa, 1993; Vasarnapi gyerekek, Bp.,
Eurdpa, 1994; Az 6tddik felvonas, Bp., Eurépa, 1995

Bergman irdsaiban leszogezi, hogy sajatos kifejez6eszkozei a film és a kép, irasai pedig a
kinematografia dramai formai.
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Laterna magica cim( 6néletrajzi konyvében, interjliban ecseteli ebbéli precizi-
tart. A legendassa valt szinhazi Bergman-kdzdsség munkajat a tagjai kozotti
kapcsolatok, atélt érzelmek, hétkdznapi tapasztalatok befolyasoljak, aminek
nyoman alakul ki a darab interpretacidja. Id6ben és térben mar lezajlott ese-
mények utan kerll sor erre a tévéutdjatékra: a Fanny és Alexander végén
felolvasott sorok egyfajta folytatasaként Henrik Vogler megrendezi Bergman
kedvenc Strindberg-dramajat, az Alomjatékot.!t A filmben kdzvetleniil a préba
utan, a kézelmultban tarul fel a régebbi mult emberi tragédiaja: a mlvészsze-
mélyiség fel6rlddése, a szerelem, az alkoholizmus. A fiatal szinészn6 mellett
egy nagyjelenetben szinre Iép halott anyja, aki a rendezd szerelme és sztarja
volt, s ezzel 6sszefonddik a valdos és a képzeletbeli, a film jelene és multja,
ve szOvi tovabb zart szitudcids tragédidjat, tele olyan onreflexiokkal, szerzoi
kommentarral, amiket jéval korat megel6zve mar magabiztosan alkalmazott
a Bortén (1948) cim( filmjében. A tébb mint harminc évvel késbbi jaték je-
lenében ismét felidézddik az alkotd vivddasa, bels6 és foldi pokla, elbizonyta-
lanodasa, rezignacidja. Ezt szignalizalja a fiatal rendezéi alteregd, Alexander
alakjanak elhelyezése a szinpadon.

A Jelenetek egy hazassagbdl dramai fordulataira ismerhetiink a film utol-
s6 részében, ahol az idos mester és a fiatal szinészn6 eljatszanak a gondo-
lattal, hogy mi torténne, ha szerelmi afférba bonyolddnanak. Fantaziaképek
szintjén vonzé az, ami a valdsagban kijézanitd: a révid szenvedélyes id6sza-
kot féltékenységi szcénak kovetnék, majd a viszony a szinhazi bemutato uta-
ni szakitassal érne véget. Marad tehat a jelen megszokott szituacidja, nem
valtozik semmi a film kezdetéhez képest: a rendez0 maganyos tdoprengései
folytatddnak, a fiatal szinészn6 pedig elsiet kovetkezd probajara egy radio-
adonal. Bar narrativ vonatkozasban nincs klilonbség a kezdet és a végkifejlet
kozott, bolcs megoldas sziletik azzal, hogy nem a pillanatnyi vagy beteljesi-
tése torténik meg, hanem megmaradhat kozottiik egy viszonylag elfogulatlan,
érzelmi kilengésekkel nem terhelt munkakapcsolat.'? Strindberg és Bergman
osszefolyd vildgaban Vogler, a rendezd fogalmazza meg jatékaik Iényegét: a
szép egy asztal, egy szék, a vaszon, az Ures szinpad, a munkafény, sziné-
szek utcai ruhaban, mozgas, arcok, csend, varazslat - minden valamit kifejez,
semmi nem valés.

Es semmi nem az, vagy csak annyi, ami és amennyi a vasznon a szemuink
el6tt lepereg - flizhetné tovabb a gondolatot a Dd/-ful és elnémul cim( tévéjaték.

1A filmkészitéssel vald ,szakitdsa” utdn 1986-ban negyedszerre rendezi meg az Alomja-
tékot a Dramatenben, Bergman valdban Ugy érzi, ezzel hazaérkezett. vé. Hauke LANGE-
FUCHS, Ingmar Bergman: Seine Filme - sein Leben, Minchen, Heyne, 1988, 262-263.

12Bergman elégedetlen volt a tévéfilmmel, ezért majd’ hlsz perccel megrovidittette (72"). A
forgatas soran osszetlizésbe keveredett baratjaval, Erland Josephsonnal és Ingrid Thulinnal
is. Ez a munka volt utolsé egylttmikddése Sven Nykvist operatdrrel. Isd: Ingmar BERG-
MAN, Bilder, Kiepenheuer und Witsch, Kdln, 1991, 196-201.
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Bergman egy be nem mutatott szindarabjabdl készilt film kettds értelemben
hommage: egyrészt Carl Akerblom nagybacsinak, a bolondos feltaldlénak allit
emléket,'> masrészt a szinhaz és a filmkészités szomorkas-ironikus 6sszeol-
vasztasa, amit az emlékezés és a bucsuzas at- meg atszd a haladl alakjaban
fellép6 clownnal.'* Carl bacsi feltalalja az ,,é16 némafilmet”, ami a mozgokép és
a szinhaz 6tvozeteként jon létre Ugy, hogy a vasznon perg6 képek dialdgusait
a szinészek élébeszédben mondjak fel, és a zenészek is éloben jatszanak. A
vidéki turnén tlz miatt meghidsul a vetités, ezért a haromszereplGs improvi-
zalt kamarajaték oldja meg a kinos helyzetet. A darab szerepl6i azonban nem
képesek megmenekilni: mar az el6adas alatt Ujra megjelenik a halalhozo fe-
hér bohoc, a film végén pedig Carl drilt rohamaban felesége, majd 6énmaga
ellen fordul. A kapcsolddas korabbi mivekhez laza utalasos tulajdonsaganal
fogva megannyi kis utojaték, nem pedig elemzd vagy 6sszefoglald jelleg(i. A
szereplOk neve, az 6ket megformald szinészek!®, a cselekményben felbuk-
kand momentumok az ismétlésbdl szliletd kiegészitések, a hagyomanydrzés
sajatos formai, amelyek megteremtik a bergmani univerzum folytonossagat.
Az Onéletrajzi és az életm(ih6z talalhato kapcsolatokon tulmutat az, amit Ale-
xander mond fel a Macbeth-bdl az 1982-es filmben: , Az élet csak egy tiné
arny, csak egy / Szegény ripacs, aki egy ora hosszat / Dul-ful, és elnémul: egy
félkegyelm(i / Meséje, zengd tombolas, de semmi / Ertelme nincs.”

Bergman utolso alkotasai kozul az Aldottak (1986) és a Saraband (2003)
kozvetlenll kéthetd a korabbiakhoz: az el6bbi a Tiikér altal homalyosan (1961),
az utébbi a Jelenetek egy hazassagbdl (1973) epildgusa. E filmek felfoghatdk
folytatasként is, ami végs6 soron nem zarja ki az utdjaték alkalmazasat, en-
nek viszont ellentmond az, hogy e tévéjatékok 6nmagukban egységes, onal-
|6 alkotasok, akként is nézhetdk, értelmezhetbk, az eldzményekkel szorosan
nem fliggnek dssze. Ha direkt bizonyitékot keresiink, akkor az Aldottak ese-
tében a cselekmény mas, a konfliktus redukaltabb, a dréama leszlkitettebb;
a Sarabandban a szerepldk életkora nem illeszkedik: Johan 86, Marianne 63
éves, 23 évvel fiatalabb férjénél, az életkori kilénbség a Jelenetekben azon-
ban csak hét év.'® Bar ez utdbbi csak aprdécska ,hiba”, ami elsikkad a film pro-
l6gusahoz képest, ahol Marianne monoldgja implicit emlékezés.

13 Carl nagybacsi, a Fanny és Alexander vulgaris, pitydkas, bolondos alakja Bergman la-
terna magicajahoz és filmvetitdjéhez olyan szerkezetet készitett, amelynek segitségével a
figurak mogé mozgod hatteret lehetett varazsolni. A filmszalagokrél leoldotta az emulziot,
és tussal rajzfilmet készitett, mikozben torténeteket mesélt a kisfilinak. Isd: Ingmar BERG-
MAN, Laterna magica, Bp., Eurdpa, 1988, 29-34.

14 A clown neve Rigmor (rigor mortis = hullamerevség az orvosi szaknyelvben).

15 Emeljlink ki csak egyetlen példat: a Vogler név elsOként az Arcban bukkant fel a fOsze-
repl6 neveként, majd a Personaban (Elisabeth Vogler), aztan a Proba utanban; a szere-
peket életre keltd szinészek esetében Erland Josephson alakitja a két utolsé tévéfilmben
Henrik Voglert, illetve Osvald Voglert.

16 A tévésorozat végén Marianne 45 éves, ha mintegy 30 évvel kés6bbi torténetet dolgoz
fel a Saraband, akkor 75 évesnek vagy tobbnek kellene lennie.
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Az Aldottak mint utojaték egyetlen motivum, a téboly altali teljes emberi
széthullds redukalt, minimalista dramaja. Harriett Anderson Vivekadja ebben
a tévéjatékban mar tul van a vilaggal val6é kapcsolat elvesztésén, a kiils6 a
farkasoké, a fenyegetd pusztitdasé, amely behatolva a hazakba megmérgez,
megol. Mig Karin esetében férjén kivil testvére és apja reakcidinak folyama-
taban bomlik ki 6rilete, addig itt mar csak a férj és a hlug jatszik szerepet a
téboly kialakult allapotaban, és nincs valasztas az irracionalitasba zart belso
és a kilso vilag kozott. A szeretet fogadalma, a bibliai tanitas szavai (a kezed
az én kezem, a szemed az én szemem, a tested az én testem) szerinti hliség,
a betegségben valo kitartas végso soron a férfi szamara sem hagy szabad te-
ret. Az egyre szorosabba valé érzelmi kbételék miatt belemeril felesége bels6
vildgaba, ami — mint mondja - kivilrdl nézve betegség, bellilrél nézve logi-
kus. E gondolkodasi folyamat mentén a végkifejlet mar ,magatdl értetodd”:
a pszichiatriarol hazaszoktetett asszony és férje a konyhaban magara nyit-
ja a gazt. Belsd logikajuk értelmében egyetlen lehetdségiik az dngyilkossag,
hiszen megprobaltak szerelemben élni - a férfi még a felesége iskolajanak
tablajara is felirja: a szerelem mindent legy6z -, de a vildag megakadalyozta.
A betegség az 6 megmentddésiik, 6k aldottak, mert az dOrilet csak kivilrdl,
az érzelmekben, értékekben szegény, széteso vilagbdl nézve tarthatd annak,
igy a valds probléma a kilsében keresendd, tagabb és altalanosabb, mint a
kettds téboly esete.’

Eppen a vilag &llapotéra vald indirekt reflexié kapcsolja 6ssze a filmet
a Sarabanddal, ahol ez az aspektus hattérben all az 6ntematika, a korabbi
kérdések felszinre kerllése (egyuttélés, parkapcsolatok, magany; a m(vészet
kérdései, a mlivész feladata, életvitele) és az intermediadlis stilaris eszkdzok
miatt. Johan és Marianne, Henrik és Karin torténetében tikrozodik a polgari
idedlok és értékek kiveszése, a fiatal generacid pragmatikus viszonya a m-
vészethez, a szabad dontéshez, az 6nalld élethez. A narrativ onreflexioval
atszO6tt drdma a pokolba vezet, ahol az 6rok karhozat pontos masa a foldi-
nek, s ,olyan, mint egy metsz6 élességgel exponalt, végtelenitett filmsza-
lag. Bizonyos jeleneteket Ujra és djra végig kell néznem, akar tetszik, akar
nem” - irja Bergman.!® A Jelenetek harminc év mulva indul Ujra, szerepldiket
bar tavoli, mégis megoldatlan és az Uj helyzetbdl eredd gondok kotik dssze:
az érzelmi elsivarosodas, az elmaganyosodas, a zsigeri szorongas, a lét ab-
szurditasa a halal el6szobajaban. Marianne latogatasa volt férjénél felszin-
re hozza, bonyolitja, majd egyfajta feloldashoz vezeti négylk kapcsolatat.

17 Bergman az Aldottak leszlikitett szitudcids dramajédban nem gy6zi nyomatékositani a Pal
apostoli formulat: ,hit, remény, szeretet, (...) ezek kozott pedig legnagyobb a szeretet”,
ami nem a hit ,visszavétele”, hanem a szeretet az ember egyetlen megmaradt értéke, ami
még megmenthetné. Tévedés ne essék, nem a kdzismert ,folie a deux” esetét dolgozza fel
a svéd rendezd, az extrém (paranoias) fliggdség zart térben torténd kifejezése a specialis
eseten tulmutat, inkabb a vildgban élés elmulasztott lehetdségére iranyitja a figyelmet.
18 Ingmar BERGMAN, Sarabande, Bp., Eurdpa, 2003, 26.
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Dramajuk mégsem zarul le, problémaik megoldasara nem Kkertllhet sor:
Marianne elutazik, Johan ismét egyedll marad, fiaval nem rendezddik viszo-
nya. Bergman utolsd, még életében bemutatott tévéfilmjében leplezetlendl,
sOt kiméletlendl allitja elénk az embert ittléetének végén. Kamaradramajanak
tetdpontjan Johan pokoli szorongasa: a végso napok, a lejart idd, a halal egy-
értelm( valdésaga miatt képtelen aludni, volt feleségénél keres menedéket. A
pOrére vetkdztetés fizikai és mentalis szekvencidaja Bergman munkassaganak
olyan megraz6 képsorai kdzé tartozik, mint A csendben Ester fulladasroha-
mainak vagy a Suttogdsok és sikolyokban a halott Agnes ,visszatérésének”
jelenetei. A rendez6 idOskori ecce homo-ja képezi az epildgus végpontjat, s
egyben a legutolsét is a huszadik szazad utolsé nagy rendez6jétdl a magyar
nézOok szamara.

Képsorozatok rembrandti fényben

Bergman filmjeinek képi kifejezésmaoddja prioritast élvez még akkor is, ha
a dialogusok nagy szerepet jatszanak. A vizudlis emlékezetre épilnek pro-
zai frdsai; az Rkerblom csaldd, anyja és apja fotografidit, féként az arco-
kat tanulmanyozza: "behatolok a képekbe, és megérintem az embereket®
- irja le inspiraciojat. Tarsa a képsorozatok megvaldsitdsaban Gunnar Fi-
scher utan Sven Nykvist, akinek egyik legnagyobb érdeme a fény, a meg-
vilagitds hasznalatanak természetes modja. Eme stiluselem el6zményét a
németalféldi barokk festészetben taldlja meg, nevezetesen Rembrandt mu-
vészetében tobb vonatkozasban is. A festészeti formak kozll a Hollandidban
kialakult csoportkép és a portré egylttese felel meg legjobban az epildgus-
készitésnek, amit késdbb az 6n/arckép vesz at.?° A Fanny és Alexander még
a huszadik szazad elejének nagypolgari csaladi tabldja Alexander portréja-
val, ahol a cimmel ellentétben a kislany arcképe vazlatként a hattérbe kerdil.
FObb motivumként az Osszejovetelek exponalt helye, az enteridrok vonjak
magukra a figyelmet, amelyek harom nagyobb vizuadlis kérnyezetet terem-
tenek a cselekmény szamara: a targyakban, textilidkban gazdagon részlete-
zett csaladi haz a szinhaz meghitt kozegével; Isak Jacobi mesés labirintusa;
és az ezekkel szigoru ellentétben all6 plispokség puritan bels6i. A polgari
otthon bensOséges tere bekeretezi a csaladi tablot: a film kezdetének ka-
racsonyi Unnepe és a tragikus események utani dsszejovetel a film végén
a helyreallitott egyensuly biztonsaganak és életoromének helyszinén zajlik,
ahol mindezt a halaleset utan egy kisgyermek sziletése is megpecsételi.

19 Ingmar BERGMAN, A legjobb szandékok, Bp., Eurépa, 1993, 7.

20 Az 6narckép mlivészettorténeti fogalma a romantikaval valt csak elterjedtté. Németalfol-
don Rembrandt volt az els0 a festdk kozott, aki egész munkassaga soran nagy mennyiség(i
onelemz6 képet festett, rajzolt magardl, s bar tébb mdivérdl derilt ki az idé multaval hamis
volta, mindmaig egyediilallé min6ség a mlvészetben.
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A tér, a matéria, a targyak jelent6sége a megvilagitassal életre keltett szi-
neknek kdszdnhetd, meleg foldszinek: sargak, barnak, vorosek olddédnak fel
a fényben és valnak plasztikussa zold komplementeriik, arnyékolasuk és to-
nusuk révén. A kompozicié kiegyensulyozottsaga azonban nem feledtetheti el
teljesen, hogy a bergmani vildg 6rom és szenvedés egylttesének polifonidja,
s végsod soron diszharmonikus.

Hasonloképpen Rembrandt csoportképeihez Bergman narrativ szoveté-
nek szereplGi is 6nallo, fliggetlen individuumok, akiket a csalad és foként a
kulturalis, mlvészeti kornyezet kdzos cselekvésben kapcsol dssze. Az igy ki-
alakuld bels6 egység az erbsen egyénitett portrék, els6sorban a tekintetek
nézoket bevond-megszolitd kifejezésével kifelé iranyul.

A csoport belsd kohézidja, a tagjai kozti koordinacid megvaldsuldsa nem
statikus képz6dmény, a Fanny és Alexander kozéps6 részében atmenetileg
kisebb egységekre esik szét, s a fil arcképe uralja az elbeszélést. A kiala-
kuld szubordinacioé iddleges, bels6 dinamikat, feszliltséget parosit a Iélektani
jellemzés kontrasztokra épild érzelmi hatasaval. Alexander kdzelképérdl a fi-
gyelmet semmi nem tereli el: a megvilagitas, a meleg szinek altali kiemelését
a disztelen belsé tér, a targynélkiliség, az egyszer(i ruhazat tamasztja ald. Eh-
hez tarsul beszédmodjanak megvaltozasa is: mar csak egyes szam harmadik
személyként nevezi meg magat, ami egyértelm(en utal mentalis allapotara. A
film utolsd részében az aldrendelddés és az dsszehangolds elvének egyittes
alkalmazasa értelmében a szellemi-érzelmi egyensuly szimbolikus fényében
Ujra O6sszedll a kép. Rembrandt festészetének holland hagyomanyt megujité
hires csoportképein?! az egyéni vonasokkal abrazolt tagok kdzti mozgas dina-
mikaja és a fény-arnyék kontrasztjai megteremtik a kompozicié kézéppontjat,
a foalakot, a szubordinacid helyét és a koordinacié megvaldsulasat a résztve-
vOk tekintetének iranyulasaval.

A Préoba utan cim( tévéfilmben Alexander alakja mint az id0s rendezd fi-
atalkori masa Ujra felt(inik, vele megerdsodik a szerepldi arcképek és a rende-
z0i onportrék kozotti kapcsolat. A televiziés kamaradramak kisszamu redukalt
mozgasterében a kozelkép megszokott modon ismét a legfontosabb stilaris
eszkoz lesz, olyan intenzitassal, ahogy azt a Persondban lathattuk. Deleuze
megallapitdsa szerint Bergmannal a ,nagykoézeli egyenl6 az arccal”??, amely
az affekcid-kép egyedi modjat alakitja ki azzal, hogy az arc szerepeit (megku-
|6nbdztetd, szocializald, kommunikald) egymasba olvasztja, majd a személyek
kozoOtti dramai kibontakozas soran lerombolja azokat, azaz elveszi az egyéni-
tést. Ezzel a metddussal eljut egy szélsd pontig, ahol egyetlen dolgot tehet,
hogy ,elégeti az ikont (..), biztosan semmisiti meg és oltja ki az arcot.”?3

21 A legismertebb csoportképek: Doktor Tulp anatémiai leckéje (1632), Ejjeli 6rjarat (1642),
A posztos céh eldljardi (De Staalmeesters,1662)

22 Gilles DELEUZE, Az affekcié-kép: arc és nagykdzeli. In: A mozgas-kép, Bp., Osiris, 2001,
120.

23Uo. 137.
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A Persona stilaris kifejezése teljes egészében erre épit, és ezt nagyrészt meg-
talalhatjuk az azt kovetd un. ,sziget-dramakban” (Farkasok draja, Szégyen,
Szenvedély) is.

Az arckép abrazoldsaban végpontig jutott Bergman utolsd alkotd kor-
szakaban ,rehabilitalja” a kozelit, a Fanny és Alexandertdl kezdve visszatér az
egyénités, az arc tarsadalmi és kapcsolattartd funkcidja bar redukaltan, még-
is mikodik. Az egyén veszteségeit, az ikon elégetése kovetkeztében tamadt
,Ures helyeket” nem sziilkséges Ujra az altalanositas értelmében kitagitani,
mert a nagykodzelik inherens tapasztalatként hordozzak ,az arc félelemben
megélt kapcsolatat a semmivel, a hiannyal”.?*

Az utolsd korszak tévés zart szituaciéi minimalista stilusa féként Berg-
man portrémivészetének sajatossagait emeli ki s teszi szembet(indvé. Az
id0s szinhazrendez6, Carl bacsi, Johan a Sarabandbdl Rembrandt onarcké-
peihez hasonlatosak, foként az id6skoriakhoz. A fest6 életmivének kutatdi
kevés egyetértést tanusitanak, de abban egy véleményen vannak, hogy a
portrék nem egyszerlen ,ismétlések” vagy idében egymas utan kovetkezo
allapotrajzok, hanem minden egyes festmény a mivész Uj és O0sszetéveszt-
hetetlen kijelentése 6nmagardl.?> A bergmani arckozelik sem pusztan az élet
és az alkotas idObeli folyamatossaga nyoman jottek létre, nem kedvelt témai-
nak Ujboli kifejtése valdsul meg, bar abrazolasmodjuk kevésbé rejtélyes, mint
példaul Rembrandtnak a kdlni Wallraf-Richartz Mlizeumban 6rzétt énportréja
esetében.?® A festd és a rendezd képeit egyarant jellemzi, hogy nagyfoku
onismeretbdl és maganybdl szlilettek, és messze tulmutatnak az intenziv 6n-
vizsgalaton. Kdzds bennlik, hogy élettorténeteiket jelenitik meg, a mozgas
folyamatanak egymasutanjat részletezik a maguk egyszeri voltaban, ahogy
Georg Simmel a festd esetében a ,learato pillanat”?” megragadasaként irja le
a mult mozzanatainak a mostban tértén6 6sszegy(jtését, individualis érzékel-
tetését.

Az emberélet utjanak végén
Bergman Az 6todik felvonas cim( kdonyvének ,ajanlo” idézetében az utas ek-

képpen enyhiti Peer Gynt félelmét: , Nyugalom, ez még csak az 6todik felvo-
nas kbézepe; elpatkolni csak a végén szokas."?®

24 Uo. 136.

25 |sd: Franz VONESSEN, Selbstportrait und Selbsterkenntnis. Zu Rembrandts
Selbstdarstellung als lachender Alter. http://www.philosophia-online.de/mafo/heft2004-5/
Vonessen_Rembrandt.htm (let6ltés: 2013.01.22)

26 E festmény értelmezése szétagazo, ellentmondasos a mai napig, bizonyos elditéletek is
befolyasoljak (a tragikus élet ,szcenirozasa”, grimaszolas a tikorbdl valod festés soran). Az
idGs festd nevetése felettébb zavarba ejtd: magyarazzak énmagan vald nevetésként vagy
kétségbeesett démonikusként, de fels6bbrend(iként és elnézd mosolyként is. Uo.

27 Georg SIMMEL, Rembrandt: M(ivészetfilozoéfiai kisérlet, Bp., Corvina, 1986, 14.
28Ingmar BERGMAN, Az 6todik felvonas, Bp., Eurdpa, 1995
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Az idOs rendez6 monoldgja 6szinte - leleplez6 - 6nvallomas prézaban, majd
kés6bb mozgdképen a tdle gyermekkora ota elvalaszthatatlan utitarsairdl: a
szinhazrol és a filmrél. Osszefoglaldsa kérdések formajaban nem valamiféle
magabiztos kinyilatkoztatas, inkabb ovatos tisztazas arrdl, hogy minek tulaj-
donitja alkotdi palyajat: ,Erzés, valéban? Szenvedély? Vagy? Szerelem? Meg-
szallottsag? Nagy szo, de talan mégis: Megszallottsag.”°

Ez olyannyira igaz, hogy toretlenll dolgozott életének utolsé éveiben is:
Farén minden délel8ttjét kreativ munkdval toltdtte, és utoljara megrendezte
a tervezett Strindberg-mlivet, a Kisértetszonatat. Itthon utolsé6 miveként a
néz6kben a Saraband maradt meg, annak is megrazo dramaturgiai tetépontja
a félelmén urra lenni nem tudd mezitelen ember érzelmi kiszolgaltatottsaga-
val, maganyaval a ,farkasok 6rajan”, amikor a legtébb embernek szembe kell
néznie a haldllal.

Bergman utolsé mdvei elismert modern filmdramaival komplementer
kapcsolatban allnak, 6nalld narrativaju, szerkezetd, lélekmélységig hatold 6n-
arcképek epildgusokba rendezdd6 sorat alkotjak. Stilusat az elbeszélés képi
és zenei szenzibilitdsa hatdrozza meg, amelyek az absztrakt jelentéstartal-
mak kifejezése szolgalataban allnak. A rembrandti forma-, szin- és fényhasz-
nalat, valamint a klasszikus zene, féként Bach barokk cselldszvitjei toltik fel a
cselekményben szegény narraciot érzelmekkel, gondolatokkal. A fentebb em-
litett idoskori nevetd portréjan Rembrandt a kép szélére egy titokzatos alakot
festett, amelynek rejtélyét nem részletezd kidolgozottsaga, arnyék-jellege és
arcanak szigora teszi érzékletessé. Nehezen megfejthetd jelenség, amire sok
magyarazat sziletett, egymast alatdmasztdk, de egymasnak ellentmonddk
is.3° Nagy mivek esetében ez természetes is, hiszen olyan 6nallé instancia
megjelenitése ez, ami a racionadlis felfoghatdsag és magyarazhatdsag aldl ki-
vonja magat. Itt az id6s milvész elfogulatlan, igazsagra torekvo kritikai latas-
moaddja, belsd hangja kaphat teret.3* Bergman hasonlé megoldast alkalmaz a
Proba utanban: a szinpad fényszordi mellett Alexander Ul félarnyékban, né-
man, komoly arccal. A megkettdzott rendezdi jelenlét kettds iranyu, egyszer-
re tekint belllre és kivilre: az alkotd lelki instancidja, az onkritikus monolog
felmonddsa és a nézbre hatast gyakorolni igyekvo intencié egylttese érvé-
nyesiti a dradmat.

A tragikus szizsék festészeti megoldasait a zene diegetikus hasznalata
felerdsiti, ami ktlon tanulmanyt igényelne, e helyltt a valasztas okainak csak
egyetlen, talan a legjellemzdbb mozzanatat emeljik ki.

29 Uo. 15.

30 példaul Ekkehard MAI, Rembrandt Selbstbildnis als Zeuxis. Berlin, Mann Verlag, 2002
31v6: FranzVONESSEN, Selbstportraitund Selbsterkenntnis. ZuRembrandts Selbstdarstellung
als lachender Alter, http://www.philosophia-online.de/mafo/heft2004-5/Vonessen_Remb-
randt.htm (let6ltés: 2013.01.22
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Bergman szinész baratjaval, Erland Josephsonnal Bach zenéje kapcsan ar-
rol beszél, hogy az anekdota szerint a zeneszerz0 felesége és gyermekei
elvesztése utan igy fohaszkodott: ,Istenem add, hogy ne vesszen ki be-
I6lem az 6rém.”? Az alkotds O0rome legy0Ozi a félelmet, a maganyt, a hi-
anyt, s ez az 6réom, ugy tlnik, Bergman szamara élete végéig megadatott.

32Ingmar BERGMAN, Laterna magica, Bp., Eurdpa, 1988, 45.
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Batori Anna

Intermedialis viszonyrendszerek

Az id6 szerepe Wim Wenders és Peter Handke latasaban

Amit a latas lat, és a beszéd kimondhatatiannak tart

Az irodalom és film 0si tusaja, avagy konfliktusa egyidés a mozgokép mu-
vészetének megsziletésével, hiszen a filmipar - nyilvanvaléan mas tényezok
melletti - fejloddését az irodalmi elbeszélés alapjan kialakult narrativ struktura
(is) biztositotta!, és valt igy az hibrid médiumma. A literatura ugyanigy reagalt
az audiovizualis vilagra: bizonyithatdé mindez, ha a filmm(ivészet megszileté-
se utani, huszadik szazadi irodalombdl valogatunk. Ezen - egymasra hato -
reaktiv formak Uj elméleti tavlatokat nyitnak meg, mely elgondolasokban az
irodalom kinematografikussa, a film pedig irodalmiassa valhat.

Siegfried Kracauer német teoretikus allaspontja szerint - a film teljes
egészében vett materidlis egységével szemben - a regény ,elsésorban gon-
dolati folyamat”.? Tézise kimondja, hogy az irodalomban nem létezik ,kamera-
valosag”; a film képtelen megragadni az irasban rejld szdbeliséget; s hason-
|6képpen: az irodalom sem rendelkezik megfeleld eszkdzokkel ahhoz, hogy a
materialis kép-vilagot meg tudja fogalmazni. ,Nincsen olyan irodalmi forma,
amely alapjaban véve kinematografikus lenne.? (..) ,Minden olyan kisérlet,
amely a regény gondolati folyamatossagat akarja atalakitani kamera-valdsag-
ga, kinematografikus életté, (...) reménytelenll bukasra van itélve™ - jelenti ki
mUvében® a német gondolkodd, nem szamolva azzal, hogy a huszadik szazad
masodik felében megjelend filmes realizmus megcafolja ezt. A ,materialis és
a gondolati folyamatossag”® olyan foku szintézise jon ugyanis létre, melyben a
regény gondolati (azaz ,belsé fejlédést, belsé allapotot”;” 6sszehasonlitasokat
és meditaciokat kifejez6) folyamatat az ,Uj film” képes vaszonra vinni. Sieg-
fried Kracauer allaspontja szerint a film csupan a regény puszta cselekmény-
vazat képes megragadni,® ezért a megfilmesités altal rés keletkezik az epizdd
és az akcio kozott.

1v0. Joachim Paech gondolatai a narrativ struktuararél; (Paech, 1997.)

2Kracauer, 1963.; p: 489.

3U8, p. 505.

4UG6, p. 491.

>Kracauer, 1963, p: 489.

¢ Kracauer a regény gondolati, belsd folyamataira, s a film anyagiassagara, gépiességére
érti ezt a fogalmat, melynek egylttes megjelenését lehetetlennek tartja.

7U8, p 489.

8V06.: UG: p: 479- 503.
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Ezen tanulmany cafolja Kracauer téziseit: Wim Wenders német ujfilmes ren-
dezb és Peter Handke osztrak ird két k6zos munkajan keresztil bizonyitom,
hogy a mozgdkép mivészete képes a gondolatisdg megragadasara; méghoz-
za oly modon, hogy a mar emlitett kracaueri rést az id6vel foltozza be. Az
objektiv és szubjektiv id6° egyidejd; materialis megjelenése valdsagos; az
epizdd és az akcié kozott bujik meg. A szereploben végbemend mentalis fo-
lyamatok filmre vihet6ek, mentalis képbdl fizikai szilethet.

,A beszéd ugyanazt a lathatatlant mondja ki, amit a latas csak a latomas
altal lat, és amit a latas lat, az ugyanaz, amit a beszéd kimondhatatlannak
tart"® - fogalmaz Gilles Deleuze (1985) francia filozéfus az Id6-kép cimd el-
méleti munkajaban. Az idézet a német rendez6, Wim Wenders, s az osztrak
ird, Peter Handke kozds - egyuttm(ikodésiikre utald - jelmondatava valhat,
ha a tézist kiegészitendd, tovabbgondoljuk Deleuze allaspontjat: ha az, ami
a beszéd altal megfogalmazhatatlan, a 1atas latasa, akkor az irds az, amit a
beszéd kimondhatatlannak tart.

Bizonyitanddan azt, hogy latas és iras ily moédon eggyé valthatnak, Wim
Wenders és Peter Handke intermedidlis egylttm(kodését elemzem az id6
deleuze-i és bergsoni kezelésének szempontjabdl: a német rendez6 és az
osztrak iré atrendezte az eddigi felfogast a tér-idé elméletekrdl, felboritotta
az elbeszélés formait, mindezzel olyan epizodikus narraciét hozva létre, mely-
ben az idd és tér kezelése ,kép-eseményeket”'t hoznak létre. Realista torek-
véseikben az id6 maga lesz a szubjektivitas, mely kiszakad a cselekménybdl,
s 6nallé narrativ elemmé; fszerepldveé lép elo.

Az id6 gondolati megjelenitéséhez azonban ,el kell tavolodni a toérté-
nettbl,’? mert az ,a valésagot nem nyomhatja el”;*> lévén, hogy a ,térténet
lehetetlenség”;** igy ,,minden hamis, ami elére megtervezett.”*> A két mlivész
a képre; a latas folyamatara, fiziognomiara; gesztusokra, s targyakra kon-
central, igy mutatva meg az ugyanabban az idOben |étez6- az akcid eldtti és
utani — szubjektiv, s objektiv lebegé teret, melyekbdl az id6 kiszakadasa altal
keletkeznek az egyes epizddok.

Deleuze tézisét kiegészitve az iras és latas percepcionalis folyamata az
elmondottakat alatamasztva igy fogalmazhatdé meg: az id6 altali irdas megfo-
galmazhatja azt, amit a Iatas lat, és a beszéd kimondhatatlannak tart.

9Bergson elmélete: a szubjektiv és objektiv idé egybefonddik, s oldddik fel igy az emléke-
zésben. (Vo.: Bergson, 1930.)

10 Deleuze, 2008, p.: 313.

11 Bazin fogalma (,,I'image fait”) a film elbeszélésmddjanak egységére utal: ,(...) ennek koé-
vetkeztében lehet felépiteni a térténetet.” (Bazin, 2002, p. 393.)

12 Kracauer, 1963.; II. kotet; p: 480.

13U06: 480.

4 Wenders, 1999; p.195

1>Kracauer,1963, p. 482.
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A materialis és gondolati egység

Kracauer a filmi realizmus, s a huszadik szazad masodik felének eurdpai film-
m(ivészeti alapgondolatat fekteti le, amikor a kinematografikus megjeleni-
tésrdl beszél: , A fizikai valdsagot kell megoérékiteni és feltarni”,*® a térbdl ily
maddon nyerhetd ki egy masfajta id6.'”

A német gondolkodd tézise sziikségszerlen kiegészitendd Alexandre
Astruc 1948-as kidltvanyaval, hogy a ,kamera-téitétoll” formanyelve értheto-
vé valjék.!®

A camera-stylo elmélete altal - s a filmi bels6 montazs alkalmazasa révén
- a mozgodkép nyelvvé® lett, az id6 szubjektivvé tételével képes megvaltoz-
tatni a szem szabadsagfokat: a tekintet tag, szabadabb, fesztelenebb: az ido
idGtlen. A neorealizmus iskolaja bebizonyitotta, hogy Astruc kamera-téltétoll
elmélete megvaldsithatd a filmben: az olasz rendezdk Ugy irtak a kameraval,
ahogyan az irék toltotollukkal, autondmma valtak, kiiktattak a montazs ak-
cio-képben torténd alkalmazasat, a bels6 vagasok, planszekvenciak altal egy
masik, optikai idot teremtettek.

Az astruc-i kidltvany hatasara kibontakozé olasz neorealizmus, majd az
ujhullamok maximalisan felhasznaljak a kérnyezet, a valdésag abrazolasanak
egzisztencialista megjelenitését. A |étbe vetett hdsok, nagyvarosokban bo-
lyongé individuumok, s az 6ket korllvevo kornyezet az elidegenedés és a kom-
munikacioképtelenség atmoszférajat teremtik meg; eleget téve a kracaueri
»,materialis és gondolati folyamatossag egységének”.?°

Az Ujhulldamok koraval bekdszontétt a bergsoni teremtd-, s a deleuze-i
kozvetlen ido-kép korszaka, melyben a folyamatossag mar nem csak ob-
jektiv, hanem szubjektiv sikon is megjelenitddik. A szerzdk-rendezdk
m(iveit a realista megjelenités mellett egy masfajta iddkezelés jellem-
zi. Valddi irasuknak hala, a kinagyitas részletei altal holt tereket hoz-
nak létre, melyben az id6 lassan, egy irdnyban, folyamatosan aramlik.

16UQ; I. kotet: 83. p.
17 peter Handke fogalmara gondolok, mely Iényegében véve egy masfajta id6: ez az a tar-
tam, ami az aktualis és a virtudlis kép 6sszeolvadasabdl ered. (vo.: Handke, 1979, p. 119.)
18 Astruc, Alexandre: Egy Uj avantgarde sziiletése: A kamera mint téltétoll. In: Fejezetek a
filmesztétikabdl [Kép- Mozgokép- Kultura], Bp., Mluzsak; p. 135.

¥Vo.: ,(...) a toltétoll- kamera jelszavanak szintén leglényegesebb tartalma volt, hogy a
filmen ugyandgy kifejezhet6 barmilyen érzés vagy gondolat, akar a verbalis nyelvben.” (Ko-
vacs Andras Balint: Eurépa és Amerika k6zott; in.: Filmvildg, 1985/2. p: 2.) ,,Eppen ezért a
film a pszicholégiai vizsgalatot helyezi el6térbe (...) a realizmus térténete lesz"- véli Bazin.
(in: Bazin, , 2002 p: 17.); ,A tartamként muld id6 keriil a k6zéppontba.” (Bardos, Vilagos-
sag 2002/4-5-6-7. p: 128.)

20 A verizmus iranyzatanak megijelenésével ,(...) kiteljesedik ez a szerkesztési elv: az ember
és a kérnyezet, a targy és a helyszin, a diszlet és a szinész egyforma jelentbségl, s ebben
az értelemben a film nem a drama, hanem a modern regény megfelelbje. A dolgok egymas
mellett vannak, egymas utan térténnek, de nem egymasbdl kévetkeznek, nincs kozti
okozati ésszefiiggés” (UG. p: 127.)
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A kamera nem csak tolld, hanem résztvevové valik, helyettesiti azt a fiktiv
olvasot, aki a szereplok végtelen tajakon vald barangoldsat-bolyongasat, nézi
- azaz: a megjelenitett képet olvassa. Formanyelvi szempontbdl a képtér valik
kozponti elemmé, mely, a tartalommal, s tartammal kiegésziilve cselekményt
alkot.

Az id6 problémaja

Pethd Agnes Wim Wendersrél irott tanulménydban? a német rendezé for-
manyelvének targyalasa kdézben Dziga Vertov kamera-szeméhez tér vissza,
felvazolva azokat a pontokat, melyekben Wenders a dokumentaritasbodl fik-
ciot kreal. A szovijet filmrendez0 kamerakezelése, mely altal minden részlet
alaposan megfigyelhet6vé valik, nagy hatast gyakorolhatott Wendersre, azon-
ban 6 ennél tovabb Iép: a német Ujfiimes rendez6 mlveit az egzisztencialista
és realista megjelenités ,k6zéttiségében” ragadhatjuk meg. Realizmusa nem
olyan fokd, mint Vertov filmszeme, ahol a targyak megjelenitése dokumen-
tarista jelleggel bir; atemeli ugyan azon eszkoézeit, melyben a kamera szeme
a targyakat mintegy élettel t6lti meg, azonban ezen tul dokumentumszer(
esztétikai realizmust hoz létre, ahol a targyak elrendezése, s szerepeltetése
a képtérben a cselekmény alappillérévé valik. Mindezen megjelenitéshez eg-
zisztencialista szereplOket parosit, filmjeinek vilagat atjarja a tarsadalmi kive-
tettség, pesszimizmus és lemondas sokarcu motivumrendszere.

Ily médon tehet6ek Wenders alkotasai az egzisztencialista és a realista
megjelenitések kozé, ami egy Ujfajta dramaturgiat, idokezelést kivan, ahol a
diszletek, a targyak mesélnek a szerepldk helyett.

Peter Handke elbeszélései is cafoljak Kracauer azon tézisét, mely szerint
a regény a szobeliségre, a film pedig a képek vilagara épit: az osztrak iré mu-
veiben a kép elorébbvaldobb, mint a beszéd, s a cselekedet: Handke az astruc-i
kamera-toltotollal alkot, fiiggetlendl attdl, hogy egy masik médiumot képvisel.
A film és regény eggyé valnak abban a realizmusban, ahol a kdrnyezet és a
hds szintézise teremti meg a narracié kauzalitasat. A dedramatizalas folyama-
taban a diszlet beszél, a kérnyezet hiteles megjelenitése altal valik eggyé az
objektiv és szubjektiv kép; materialis és gondolati folyamatossagot teremtve
meg ezaltal.

Az optikai és auditiv képek Ujitd szintézise alakitja Wenders forma-
nyelvét, ahol a kép mar nem mint filmes formanyelvi elem, hanem az id6
megtestesitdjeként, a mozgas perspektivajaban jelenik meg. A ,tény-
megallapitasszerli objektiv képek”,?? mind Handke, mind Wenders ese-
tében, a montazs id6- és folyamatossagteremt6 feladatat helyettesitik.

21 pethg, Kellék. 1998. p:197-211.
22 Deleuze (1983) fogalma (vé.: UG, 1983, 11.p.)
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A mivészek megteremtik azt, amire Astruc vagyott, am Kracauer nem hitt
benne: mar nem a montazs koti 6ssze az egyes cselekményszalakat, dialdogu-
sokat, hanem a térrel vald 6sztonds jaték: a bedllitas- ellenbedllitas, és a tér-
mélység alkotja meg a jelenetek sorrendjét. Az astruc-i és a vertovi kamera
egyarant a kép altal, avagy magaval a képpel ir, a fizikai valdsag eszkozével
jelenit meg, mely abrazolashoz Wim Wenders sajatos szerzdi jegyeket paro-
sit: stilusat a széles svenkek, attlinések, blendézések jellemzik, a terek az id6
kozvetlen abrazoldsaiva valnak. A planszekvencia jelen esetben a montazs
helyettesit6jéveé lesz, igy épitve ki a kronologikus id0szekvenciakat.

A plan perspektivikussagara, annak mozgdé- és térbeli egységének ido-
beliségére fokuszal a francia filozéfus, Gilles Deleuze, amikor az ido kezelé-
se szempontjabdl két korszakot kilénboztet meg. Felosztasaban az astruc-i
kialtvany, illetve a neorealizmus korszaka a mérfoldko. Az ez eldtti szakasz
a mozgas-képi klasszikus film, s ezt koveti az ido-kép korszaka, a modern
periddus, amely az id6 kezelésében lesz ellentéte a klasszikus filmnek és el-
beszélésnek. Deleuze az észlelésre hegyezi ki fogalmait: a klasszikus film az
akciora épul; pontosan a formanyelvi jegyek azok, melyek leegyszerUsitik ezt
a mufajt. A néz0 a redundancia altal érti, s érzékeli a filmképen lathaté egyes
jegyeket: a percepcid utan akciot latunk, igy épll fel a cselekvés logikaja.

A modern film, az ido-kép esetében azonban az észlelés folyamata telje-
sen szabad, a percepcio kotetlen. A kdzéppontban, a maga teljes realitasaval,
a latvany all. A szereplok mozgasa, cselekvése nem feltétlendl all 6ssze cse-
lekménnyé; az akcio itt mar nincs benne a képben, az ido szerves egységét a
mentalis terek teremtik meg. Az emlékek, visszaemlékezések egy lelassult ido-
folyamma valnak, melyek a néz6t lassan sodorjak magukkal. A szenzomotoros
kapcsolatok megszakadasanak kovetkezménye a latni képes?® szerepld tiszta
optikai — akusztikus helyzetekben valé vandorlasa, torz mozgasa, mely az id6
kozvetlen formajaban jelenik meg. A percepcionalis folyamatok kovetkezménye
a leirds, azaz az affekcio intervalluma, mely a mentalis kép megsziiletéséhez
vezet. Ez az a rés, amely az észlelés és az akcio kozott lebeg, mikdzben hidként
szolgal az Egyén és a kilvilag kozott. Deleuze minGségként kezeli az affekcio-
kép fogalmat: nem csupan fiziogndmiai értelemben targyalja, hanem kiterjeszti
targyakra, kijelentésekre, hatasokra is, ahol-amelyekben a percepcid és akcio
0sszekapcsolddnak, s az id6 abszolut szubjektivitasava valnak.?* Az affekcid
kovetkezménye a lebeg0b tér, egy sajatos - virtualis, tér-id6 - kapcsolat, mely-
ben a szereplb6k kivalnak a szlizsébdl; s a mozgas az id6 perspektivajava lesz.

Bergson hasonldan cselekszik, amikor a teremt6 id6 fogalmat azonositja
a tartammal, amelyben a pillanatok felolvadnak az emlékezetben, s valnak
a mennyiségi kilonbségek mindségiekké. Deleuze ebbdl a tézisbdl indul ki,

3 ,A szerepl6 (...) a latomasban visszanyerte azt, amit az akcioban, vagy reakcioban elve-
szitett: LAT, igy a nézb problémaja ez lesz: mit kell latni a képen.” (Deleuze, 1985, p.328.)
24\/0. Deleuze: 1983, 114.p.; ill.: ,,Az affekcié —-kép az 6nmagaért vald erd, vagy mindség,
mint kifejezett targy.” (UG, p. 125.)
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a bergsoni szubjektiv és objektiv id6t hasznalja, amikor a neorealizmus utani
id6-képrdl beszél. Bergson allaspontja szerint az emlékezés vezet el a szabad-
saghoz, amit Deleuze esetében a kristaly-kép, kristaly-id6 fogalmai tamasz-
tanak ala: a jelen és a mult ugyanabban a képben, vagy planszekvenciaban
létezik. A wendersi id6 uralkodik a narrativ tér felett.

Mint azt Iatni fogjuk, Wenders és Handke m(veit atfonjak a fent emlitett
fogalmak, a deleuze-i virtualis és aktualis kép kiegészitik egymast. A szellem
az ido-kép altal valik érzékelhetoveé, Handke esetében ez az aktualis és virtu-
alis, a kép és a targy 6sszendvésében nyilvanul meg, Wenders ezt az allapo-
tot az optikai, akusztikus helyzet megteremtésével, azaz a deleuze-i ido-kép
hasznalataval jeleniti meg, melyben egy tiszta, mentalis szemlélodés johet
|étre.

A wendersi film irodalomma valik, a handkei irodalom pedig filmmé: a mozgé-
kép és az epika absztrakcidja egy lesz: egyfajta intermentalis intermedialitas.

A forditott ekphraszisz?* jelensége: Wim Wenders és Peter Handke

Wim Wenders és Peter Handke m(ivészeti programja az eurdpai hagyomany
megmentése: részesei annak a német (j filmnek, mely mlvészeti program-
jat az otthontalansag fogalma koré fonta.?® Wenders igy fogalmaz: ,A német
életben nem éreztem otthon magam. (...) Szerintem az emberek nagy tébb-
sége otthontalan az otthonaban...”*” Ennek kovetkeztében a wendersi film, s
a handkei irodalom az individuumban végbemend belsd folyamatokat kivanta
megjeleniteni, melyek a wendersi otthontalansag kdvetkeztében léptek fel.

A megvaldsitas eszkdze a narracio és ezen bellll az idé masfajtaz® kezelé-
sében rejlik:?° a két alkotd a tér- idé-utazas harmassagara épit, a cselekmény
helyett a bemutatasra helyezve hangsulyt:

25 pethd Agnes kifejezése, Id.: Pethé Agnes: A kéztes-Iét alakzatai, avagy a filmmivészet
on (f) elszamolasa (?) http://magyar-irodalom.elte.hu/prae/pr/200002/103_petho.html [ol-
vasva: 2010.03.08.]

26 Németorszagnak semmiképpen sem jobb, hanem rosszabb idegei vannak. (...) Ez a kor
a valaszkeresés (...) a jelen problémaira, s egyuttal védekezés a jelen szérnyliségei ellen.”
(Elsaesser, 2004 p. 43.)

27Baron, 1990. p:21 ]

Wenders szamara azonban az otthon fogalma mas mindségben jelenik meg: ,En keresem
az utat hazafelé (...), az otthonom nem (...) féldrajzi, (...) hanem kulturalis- egzisztencialis.”
(Gyorffy, 1984/4, p.: 23)

28Tj.: a deleuze-i kozvetlen id6 —kép megalkotasaban.

29 Szeretnék ismét olyan elbeszéléssel probalkozni, ami egészen elszant és magabiztos
mddon a filmnyelv élettel valé kapcsolatat bizonyitja, és felhagy azzal, hogy az elbeszélést
a sajat feltételeinek vagy modszereinek bemutatasahoz késse (...), ugy hogy ne kelljen
allandéan a mozi altal korabban hasznalt és kifinomult térténetmesélési hagyomanyara
visszatekinteni.” — tdmasztja ala Wenders a modern film narrativ (jitdsra vonatkozo torek-
véseket. (Wenders, 1999, p: 180.)
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,A beszéd-jatékoknak nem lehet cselekményiik"3°- fogalmaz Handke; Wenders
allaspontja szerint maga ,a toérténet vampir”.3' Az individuum, a szerepld, a
leirds- megmutatas, avagy a fiziogndmia altal hatarozza meg magat. Ennek
kovetkezménye egy masfajta narracié, melyben a film képkivagata olvashato-
va valik, mig a handkei irdsok belsd beszéd-jatékokra, szabad fliggé beszédre
épllnek: a beszéd képpé lesz, a kép pedig beszéddé.

A folyamat a forditott ekphraszisz jelensége, mely révén Wenders a kép-
szekvenciak egymasba flizése altal ir. A német rendezd eszkdze - a latszdlag
paradoxonnak t(in6- az id6beliség mozdulatlan folyamatossaga: , Azt hiszem,
nagyon fontos, hogy a filmben a jelenetek folyamatosak legyenek. Barmi, ami
ezt a folyamatossagot megzavarja, vagy megtori, kifejezetten felbosszant. A
filmeknek tekintettel kell lenniiik erre a folyamatossagra.”* A német rende-
z0 egy haromlépcsOs folyamatot kovet, melyben a kogniciét a Iatas-lattatas,
majd a leiras kovetik. Mint azt bizonyitani fogom, az észlelés és leiras kozotti
folyamatban az id6 képekben feloldédott allapota jelenitddik meg: a mozdu-
latlansag folyamatossaga.

Wenders a pontossagra torekszik: alapfogalma a megmutatas és az ez
altali megismerés.3? Ars poetica-ja az A (eldtt) — azaz az észlelés - és a B (utan)
- azaz a leiras - pontok kozott Iévo id6 hii felvazolasara épll. (1.abra.) Ezal-
tal nem csak egy realista irdnyvonalat képvisel, hanem egyuttal hangsulyozza
Bergson harmadik tézisét, mely szerint a pontok kozotti mozgas az idétartam
mozgod szegmense, mely az id6beli egészre, annak folyamatossagara3* utal.3®

Bergson - Kracauerhez hasonléan - a két kép kozotti rés-
ben rejl6 folyamatot vizsgalja: ,(..) keresem, mi torténik két pillanat-
felvétel kozétt (..) egyszerlien egy harmadik felvétel iktatodik” be.

29 (folytatds az el6z6 oldalrél) Wenders ,Mddszertani problémaja igy hangzik: fel lehet- e
télteni a filmi sablonokat csupan azaltal, hogy azok a jelentések adjanak neki Uj tartalmat,
amelyeket a sablonok alkotdéelemei, a hétkéznapi élet kellékei egy sajatos elrendezésben
kapnak, és mindez ne agyazodjék bele egy kritikai ideolégiaba.”(Kovacs,1985/2. p: 5.)

30 Handke, Peter: Onbecsmérlés (Nagyvildg; 1968/11. p.: 1947.)

31 (...) a torténetet egyfajta vampirnak tartom, mely a képbbl megprobalja kiszivni az éle-
tet ado vért.” (Wenders, 1999 p: 188.)

32U06; p 85.

33 A megmutatas alapja az a kép, mely mar énmagaban elég jelentéstartammal bir, s ,nem
automatikusan valik a torténet részévé”.(1999, p 187.) Ugyanakkor Wenders hangsulyozza,
hogy Ot leginkdabb a két kép kozott eltelt ido érdekli, azaz az a kép- esemény, melyrdl a
korabbiakban Bazin kapcsan sz6 esett. (v6.: Wim Wenders, 1999, p.186.) A megismerés-
rol beszél Casetti is, amikor ugy fogalmaz, hogy ,A filmmdiivészet a megismerés tékéletes
eszkoze (...) semmilyen mas kifejezbeszkéznek (...) kézegnek nincs a filmhez hasonld lehe-
tésége, hogy régzitse azokat a dolgokat, amelyek (...) a maguk kéznapisagaban, a maguk
leghosszabb és legvalddibb tartamaban megmutatkozhassanak.” (Casetti, 1998, 32 p.)

34 Ezen idObeli egészre tamaszkodik Wim Wenders is: ,,Legyen sz6 barmilyen filmrél, annak
véleményem szerint mindig figyelembe kell vennie az id6 mulasanak tényét- még akkor is,
ha nem ,realista”, hanem kifejezetten mdivi. (...) A filmek egymashoz illeszkedé idéfolya-
matok, nem pedig gondolatok.” (Wenders,1999 p: 86.)

35v0. ,Az egész: (...) idbbeli.” ,(..) A tudat csak az egészre nyitottan létezik"- reflektal
Deleuze Henri Bergson gondolataira- (Deleuze, 1985, p:17.)
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A film ,6rékés ujrakezdésre karhoztat, (...) a valdsagosnak mozgasat utanoz-
za."?® Wenders és Handke m(ivészete nem a valésag mozgasanak utanzasa-
rol, hanem épp ellenkezdleg: a valésag megmutatasardl, lekdvetésérdl?” szal.
Bergson helyesen értelmezte a filmet, amikor annak mozgdéfényké-
pes kozottiségérdl gondolkodik, s a&llaspontjaban felvazolja, hogy a
kozbeiktatott harmadik felvétel maga a térbdl kiszakitott id6 folya-
matossaga lehet, ugyanakkor téved, amikor lefekteti, hogy ,,a mozdulatian-
sagok gyanant észrevett allapotokkal sohasem fog mozgast szerkeszteni.”3®

A bevezetésben mar emlitett deleuze-i latvany - mely az észlelés fo-
galmara épit - is ezeken a pontokon nyugszik: a kiindulasi, azaz az A pont a
lathatd, a percepcid, a B, a végpont a mesélés. A koztik 1évd (ir az elmesélt
- nézo altal - latott Iatvany. A wendersi leiras, s a deleuze-i szituacio modellje
igy a ,kézéttiségre” épll, |étrehozvan a képek perceptiv konfliktusat, avagy
narratoldgiai suspense-ét: a vizualis és akusztikus képkivagatok kozott egy-
fajta cselekvésképtelen, bénult idd jon létre.?® Az észlelni — lattatni — leirni és
a lathatd - elmesélt- mesélés Iépcséfokok kdzottisége olyan konfliktust rejt,
melyet csak az id06 formai lesznek képesek felszabaditani, s a m{ivekben fo-
lyamatossagot alkotni.

Peter Handke elbeszéléseiben a lépcsdzetes folyamat ugyanigy medfi-
gyelhet6: az osztrak szerz6rdl irott tanulmanyaban Eleonora Pascu az iré |a-
tasmadjat haromlépéses folyamatnak*® nevezi, melyben a nézés és az iras
pontok kozott a kovetés* all. A kiinduldpont és a megjelenités, azaz az iras
kozott 1év0 hézag az idO rése, mely a pillanatok folyamatossagaban oldédik
fel. Handke és Wenders a taj és emberek gesztusaira koncentralnak, mikoz-
ben egyesitik a deleuze-i aktualis és virtualis képet, megalkotvan ezzel az idd
kozvetlen, - bergsoni - kdlcsdnos-képét.

A mozdulatian folyamatossaga kozott

A folyamatossag masik - az idoben rejl6 — alapja az a mod, ahogyan a két
mUivész a kozottiség, a kdzony allanddsagat illusztralja: Wenders a montazs-
zsal, a felblende- leblende technika alkalmazasaval éri el az elbeszélés zavar-
talan eldrehaladtat, mig Handke elliptikus narracidéja a mar emlitett kodztes
pillanatokra épit, ugrd vagasokkal teljesiti ugyanezt.

3¢ Bergson,1930. 279 p.

37 A filmnek azt kell mesélnie, ami éppen térténik. (...) Ebbél adddik a valdsag (...) kéveté-
sének gondolata” (Casetti, 1998. 32 p.)

38 Bergson, 1930. 280.p

39 A deleuze-i kozvetlen id6- képre gondolok, ahol a k6zéppontban a tartamként mulé idé all.
40 ,Die Konsequenz (...) konkretisiert sich im Dreischrittprozess: Zuschauen - Mitgehen-
Schreiben” - (Pascu, Eleonora, 2000. (46. évf.), p. 68- 69.)

“1V0o.: a fentiekben emlitett Casetti - gondolattal (Casetti, 1998, p. 45.)




2013/1 - TAVASZ

A fesziiltség a torténet és kép kozott 1évo ido feszliltsége; a targy és a
megjelenités, azaz a percepcio és a tiszta optikai kép kozotti résben rejlik.
Wenders kamerdja nem csak fizikai értelemben utaztat, hanem a mar emli-
tett téren bellli pillanatok megragadasara torekszik, s alkotja meg a handke-i
~képkivagas egészét.*> Ezek a momentumok bizonyos targyakban, illetve
gesztusokban oldddnak fel, melyek a perceptiv konfliktus kiindulépontjaként
szolgalnak: Wenders és Handke targyi leirdsaiban a mult és jelen 6sszefolyik,
két olyan iddsik, melyeknek egyidejlisége alkotja a szerepl6k mentalis 6rlédé-
seinek, az id6 szubjektivizaloddsanak tartamait. Igy valik az egyes miivekben
az idd latvannya.

A targyak nem csak a perspektivikus térabrazolast segitik el6, hanem
arra késztetik a néz6t, hogy idobeli 6sszefliggéseket észleljen a latvany és a
|latott kozott. Amikor Wenders teaf6zdje megjelenik, még csak egyszerd targy-
ként bir, am késObb szimbolikus szerepet kap: az eltelt idot rogziti. Ugyanigy
funkcionalnak A kapus félelme a tizenegyesnél (Wenders, 1972) fohdsének
pénzérméi is, eleinte csak ,/atottként” asszocidlhatdéak, majd a gyilkossag
utan latvanyt alkotnak. Ezek a targyak tehat olyan motivumok, amelyek rit-
must teremtenek a filmekben, s az elbeszélésekben is.** A latvany-latott és
a tartam igy egészitik ki egymast szervesen, abrazolasuk révén jon létre az
id6, a tér, és a narracio kauzalitdsa, mely az utazasok aramlataban egy-egy
pillanatot, mérfoldkdvet teremtenek.

Elbeszéléseiben az osztrak iré Iépdel az egyes képek kozott, a kontinuitas
sokszor megszakad, az idd szubjektiv, a képek , k6zottijében” 1étezik. Wenders
hasonldképpen jar el, ndla a kamera az, mely astruc-i irétollként funkcional,
a képek mélységét és idejét igyekszik megragadni. Mindezzel céljuk az, hogy
az id6 fogalmat teljesen atforditva ugy befolyasoljak a néz6t-olvasot, hogy az
a legkisebb rezzenést is észrevegye ebben a mozdulatlansagban.

A szenzomotoros sémak fellazulasanak kovetkeztében az idobdl sziile-
tendd tér atalakul, a pillanatok pedig nyitott id6folyamma valnak. A mozgas-
kép id6-képpé lesz, Handke és Wenders pedig ,tiszta optikai képet'** alkotnak.

A handkei - deleuze-i - wendersi nézés- észlelés- lathaté- kezd6pontok
az aktualis képbdl indulnak ki, majd 6sszeolvadva egy koztes, a virtualis képet
jelolé ponttal (kdvetni- lattatni-elmesélt) affekcidkka valnak. igy jon létre az
irds — mesélés - leiras befejez6 pontja.(1. abra)

42 A képkivagasokon beliil minden egyes aprdsag tolakoddan élesen jelent meg szama-
ra: mintha a részek, amelyeket latott, az egészet helyettesitenék. (...) A tolakodd részle-
tek mintha bemocskoltak és teljességgel eltorzitottak volna az alakokat és a kérnyezetet,
melybdl kivaltak.” (Handke, 1979, p: 68)

43\0.: ,Ontologikus realizmus ez, amely a targyaknak és a diszleteknek visszaadja létezé-
slk slrliségét, jelenlétiik sulyat;, dramai realizmus (...), pszicholdgiai realizmus, amely a
nézot az érzékelés valdsagos kériilményei kézé helyezi.”- fogalmaz André Bazin. ( Bazin,
2002 p: 291)

44 Bergson (1930) ezt ,figyelmes felismerésnek” nevezi, mely fogalomra Deleuze igy reflek-
tal: ,itt (...) mozgasaim (...) vissza- visszatérnek a targyhoz, megerdésitik bizonyos kérvona-
lait.” (Deleuze, 1985, p:56)
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A latas és az ido felszabaditasa altal a nézd tekintete szabadon kovetheti az
eseményeket, anélkill, hogy belekényszeriilne a klasszikus film altali elbeszé-
lés folyamatdba: igy valik minden képkivagat a mozdulatlan folyamatossag
eszkozévé, s deleuze-i kimondhatatlan ido altali toltétoll-irassa.*

Az a kozottiség és rés, melyet a fent emlitett teoretikusok szerint egy
harmadik kép; az idd; s a latas fogalmai téltenek ki, a haromlépcsos folyamat
kovetkeztében affektiv mozgasba fordulnak; a miveknek materialis és gon-
dolati folyamatossagot kdlcsdnozve ezaltal.

A tovabbiakban Wim Wenders német filmrendez6 és Peter Handke oszt-
rak irdo egy koézos mlivén keresztil elemzem az id6 és tér megjelenitésének,
leirdsanak problematikajat. Célom, hogy egy olyan képet adhassak A kapus
félelme a tizenegyesnél cim( film — és az azonos cim( - elbeszélés kapcsan,
mely alatdmasztja azon nézetemet, miszerint a két szerz6 haromlépcsos alko-
toi folyamatanak - az aktudlis és virtualis képek Ujraflizésének- eredménye a
deleuze-i kdzvetlen id6-kép, mely a kdzdny fogalmanak taptalajaként mikddik.

Az id0 sarga lapja, avagy a lesen lévo tartam: A kapus félelme a ti-
zenegyesnél

A medidlis szerepek felcserél6dése figyelhet6 meg Peter Handke A kapus fé-
lelme a tizenegyesnél*¢ cim( regénye, és a Wenders altal azonos cimmel film-
re vitt m( kozoétt: ,Ez a regény olyan, mintha egy film pontos leirasa volna”;*
olyan kinematografikus elbeszélés, ahol egy szubjektiv én objektiv utazasa
torténik, egymast kovetd alldképekben*® rogzitve. A német rendezd torzitat-
lan formaban adaptalja Handke mivét: az astruc-i kamera-toltdtollal ir; sem-
mit sem valtoztat a szlizsén; a fabula elemeit illeszti 6ssze Ugy, hogy a regény
mozdulatlan folyamatossaga a filmvasznon is visszatikrézddhessék: ,Minden
egyes mondat az el6z6bél tovabbmozdul. Ez a pontossag adta az otletet, hogy
(...) ugyanazzal a mddszerrel készitsem el a filmet - (...) az egymast kévetd
képeket ugyanugy hasznaljam-, mint ahogy Handke teszi ezt (...).”** A mozdu-
latban-folyamatossagban nincs igazi drama, a m(ivek részecskéi a mindenna-
pok. Handke, s Wenders igy cselekmény helyett a leirasokra®® koncentralnak:
az individuum cél nélkili bels6 utazasa teremti meg a kdézoény mentalis terét,
melybdl az id6 kiszakad, s 6nallé szereplévé Iép eld.

45 Avagy tiszta optikai és akusztikus helyzetté, leirdssa: az aktualis kép, ,(...) ahelyett, hogy
mozgasban folytatddna, virtualis képhez csatlakozik, és kért alkot vele.” (UG, p. 60.)

46 Die Angst des Tormanns beim Elfmeter (Handke,1970); Wenders (1972)

47 Wenders gondolata; (Kovacs, 2006. p 711.)

48 Handke molive, illetve szoképei (fényképei) olyanok, mintha dnmagukban mozgoképek
lennének, els6sorban nem cselekedeteket, hanem lelki- gondolati folyamatot; tartamot
bontanak ki.

“°Wenders; 1999, p 88.

50 (...) a kényvben nem is annyira a handkei széveg, mint inkabb a térténet érdekelt, illetve
a dolgok leiréasanak mddja.” (UG, p: 87)
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Wenders a film és a regény kozott 1évo tartami kilonbségeket sajatos
narraciés technikajaval oldja fel: a kitartott jelenetek, a bels6 montazs és a
blendézés a megfigyelést szolgaljak; a német rendezd felszabaditja a tekin-
tetet, szubjektivvé teszi azt. Igy jon létre a megkettézott észlelés, amelyben
a regény szerepl6je latvannyd, az irds szabad fliggé beszéde a mozgdkép
szabad fiiggd szubjektivitasava valik.>* Ez a kdzony és az id6 szinpada, ahol
a ,térténet lehetetlenség”, s ,ahol a dolgok megmutatasa vagy megfigyelése
sokkal értékesebb.”? Bloch torténetének reprezentacidja kozben a szenzo-
motoros sémak felszakadnak, a szerepld kiszakad a tér-idé kontinuumbdl, s a
modern filmre> jellemz6 moédon, maganyos individuumként sodrodik tovabb.

A medgfigyelés és a torténések kauzalitasanak elinditdja az az esemény,
melyben a futballkapus Bloch-ot eltanacsoljak munkahelyérdl. Utazasa itt
kezdbdik: ez a torténés a kovetkez6 forduldopontok - Gloria meggyilkolasanak,
Gabler meglatogatasanak - elinditdja; mely végigkiséri az elbeszélést, s men-
talisan allanddan jelen lesz, cselekvdként szerepel: mult és jelen egyszerre
olvadnak fel a mentalis térben. Ez a két idGsik ér 6ssze a torténet tetOpontja-
ban: a deleuze-i id6-kép leglatvanyosabb képsoraiban, a futballkapus zuhany-
jelenetében.

Wenders mivében Bloch mozgasat és utazasat a tiszta optikai-auditiv
képek, a fix beadllitasok és a montazs definialjak, Handke-nal ugyanigy: az al-
|6képek leirdsa teremt folyamatossagot, a kredl lebeg6 teret. A percepcio és
a reakcid kozotti rést Handke a targyak, gesztusok leirasaval tolti fel, melyet
Wenders a film akusztikus kontinuumaval egészit ki: a percepcionalis és reak-
cios folyamatok kozé a leirast, |atast, azaz affekciét téve.

A regény és a film - a megfigyelés melletti masik kulcsfogalma - a
német 0j film &ltal hangsulyozott félelem, mely e mivek esetében a la-
tas mechanizmusaval parosul. Bloch futballkapus, egy olyan foglalkozast
Gz, melyben - mintegy kils6 résztvevoként -feladata a jaték koncentralt,
azaz csendben torténd figyelése: ,A kapus figyeli a jatékost, a jatékos is
a kapust.”>* Szerepe kulcsfontossagu; attél flggetlenill, hogy a jaték ne-
z0i nem kisérik szemmel a mozdulatait. Az a pont, ahonnan a torténet in-
dul, a fOszereplét a megfigyelés, a latas hianyanak félelmével ruhazza fel.
Bloch - elbocsatasanak ellenére - kapus marad, abban az értelemben, hogy
a futballpalyan kivili, azaz a valé vilag részleteit kezdi el figyelni. A meg-
kett6zott 1atas igy Bloch nézése, illetve Wenders és Handke szubjektiv ka-
merdja altal determinalddik. Ennek kovetkezménye a kOzony érzése is:

5t A kamera nem egyszeriien csak a szerepl6 és vilaga latasmaodjat nydjtja, hanem egy
masik latasmodot is kinal, amelyben az el6bbi atalakul, s 6nmagara reflektal.” (Deleuze,
1983, p. 97.)

>2Wenders, 1999, p 83.

53 A modern elbeszélés sajatossagai, hogy (...) elidegenedett Egyénrél mondanak torté-
neteket, aki minden lényegi kontaktusat elvesztette masokkal és a vilaggal, a mdulttal és
jovével, sot elvesztette sajat individualitasanak alapjait is.” (Kovacs, 2008, p. 93)

>4 Wenders (1972); [1:33]
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a futballkapus munkajanak elvesztése utan valik igazan , elidegenedett elvont
Egyénné,”>> lévén, hogy ,ha elveszti a koncentraciora valé hajlamat, amikor
valami térténik, mar nem is reagal, mar nem tudja, hogyan ragadja meg.">®
Bloch ezért kezdi el térbeli mentalis utazasat; s kezd el figyelni a ,tolakodo
részletekre;”>” hogy megtaldlja azt, ,ami az Egészet helyettesiti:" tnmagat.

A két mlvész, Wim Wenders és Peter Handke végigkovetik ezt az uta-
zast, Ugy lattatjak a torténetet, hogy a fOszerepldt, illetve annak latasat te-
szik latvannya, s fonjak bele a szlizsébe, Iévén, hogy ,(...) a térténetek meg-
kénnyitik a targyak elképzelését.”>®

A latott latasaban

Bloch megfigyelését Wenders statikus képekkel és a mar emlitett blendézé-
sekkel latja, lattatja: mindezen narrativ eszk6zok azt a csendet szolgaljak,
mely Bloch szemlélddéséhez elengedhetetlen feltételként szolgalnak. Ennek
hidnyaban a fészerepl6 nem képes a képek, targyak, részletek ,olvasasara”,
s ez a fesziltség vezet a mozi pénztarosnéjének meggyilkoldsahoz is. , A jo
jaték csendben zajlik”, am Gloria, az altal, hogy folyamatosan beszél,>® nem
engedi megfigyelni Bloch-ot, ezért kell meghalnia.

A pénztarosnd megismerésének, majd meggyilkoldsanak folyamatat
Wenders képrdél képre adaptalja Handke regényébdl; ,szigoruan ragaszkodik
a széveghez, nem pusztan a torténethez, hanem képi vilagahoz és latasmdd-
jahoz is.”®® Az osztrak ir6 dramaiatlan dramajanak egyik csucspontja csend-
élet:%* Handke egymas utan tett néma pillanatai, ugré vagasai - ,(...) lellt az
egyik ladara, (...) elindult a pénztarosné mégoétt (...), egy darabig egymas mel-
lett mentek (...) nyomban egymasnak estek.” - Wenders statikus kameraja®?
altal adaptaldodnak: a kdzony és szenvtelenség ezen jelenetét - mely ,,a dra-
mai cselekmény semmilyen kbvetelményét nem teljesiti"®® - a német rendezd
szubjektiv beadllitasban lattatja, a szereploket egy képvilagon kivili térbe rakva.

55 Kovacs, Andras Balint, 2008, p. 92

>6 Wenders (1972); [1:25]

> Handke, 1979, p. 68.

>8U4. p. 18

> (..) a lany sokat beszélt, (...), ugy, mintha rég sajat dolgai volnanak, mig 6 (...), gondo-
san idézte a szavait (...), hogy kell6 tavolsagot tartson. (...) mintha attol félne, kisajatitja a
masik dolgait.” (US, p. 19)

60 Kovacs, 2006. 9. 711

61 A csendélet az id6, mivel mindaz, ami valtozik, az idében van, de az id6 maga nem val-
tozik, csak egy masik idében, a végtelenben tudna valtozni” (Deleuze, 1985, p: 25.)

62 A statikus planok az igazsagot szolgaljak. Vo. ,,(...) akarcsak a némafilmek esetében: csak
a képek vannak. A néma jelenetek az igazsag pillanatai.”- sajat ford.- vo..,(...) like silent
movies. There are only the pictures. For pictures, silent screenings are the moment of
truth.” (Wenders, 1987, p. 11.)

63 Kovacs, 2006. 9. 709.
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A kamera nem koveti le az eseményeket, csupan nagytotalban, a sza-
bad fliggd szubjektivitas altal mutatja, ahogyan azok megtorténnek.
Handke elbeszélésében a pillanatok, azaz a mozgas mozdulatlan szegmensei®*
- a percepcid altal - mozgdképpé allnak 6ssze, mig a német rendez6 filmjé-
ben a képenkiviliség;®> a képen bellli tér valds idejének megmutatdsa és az
id6 ilyen foku felszabaditasa révén lesz mindez lathatova-olvashatéva. Ez a
csend tartama, melyben a tiszta optikai-auditiv felvétellé valé vizualis képek
vezetik a figyelmet.

Ezen tartamot hangsulyozzak a gesztusok, zajok és targyak fényképei:
Bloch Ujsagolvasasa, a zsebradid be- és kikapcsolgatasa, a Gloria lakasan
felbukkand, s vissza- visszatérd amerikai érmék, és a teaskanna képe is.
Ebredése utdn Bloch pasztdzni kezdi a né lakdsdnak targyait: ,Kinyitotta a
szemét, (...) igyekezett megjegyezni a teaskannat, (...) a teaskanna sipolt, (...)
senki sem vette le a villanyf6z6rol. — Ne f6zzek teat? - kérdezte a lany. (...
Amikor mar végképp elviselhetetlen volt, Bloch kinyitott a szemét. A lany
aludt mellette.” ,,Amikor visszament, a teaskanna csakugyan sipolt.”®® Hand-
ke és Wenders Ujraflizik a percepcid és az akcié kdzotti képeket, amelyek igy
minOségekké lesznek: mutatjak Bloch bels6 kdzOnyét és zavarodottsagat a
kiilsd vilag targyaival kapcsolatban. A dolgok igy valnak affekciova: a teaf6z6
megfigyelése egyrészt — az intellektualis montazs alkalmazasaval- érzékelteti
azt az id6t, mely a futballkapus Gloridhoz valé megérkezése és a gyilkossag
kozott telik el, masrészt félelemmel tolti fel Bloch wendersi nagykozelijét.s”

A futballkapus targyak el6li menekiilését szemének lehunyasa jelenthet-
né, am paradox mddon emlék- vilagaban is vissza-visszatér , a tolakodo eré-
szakossag, mellyel a kbrnyezet targyai rarontanak, ha nyitva marad a szeme."®®

Bloch vildgaban 0Osszefolyik a virtudlis és aktudlis kép, s ©
az igy keletkezett tartammal szemben tehetetlen. Bels6é drlodé-
sét a zuhany-jelenet hiven tikrozi: Handke regényében a kapus bel-
sO gondolatainak® kivetlilése torténik a wendersi planszekvencia altal:

%4 Bergson (1930) fogalma

65 A képenkiviliség nem Osszetévesztendd Pascal Bonitzer elkeretezés- fogalmaval: (vo.:
Bonitzer, Pascal: Elkeretezés. Metropolis, 1997/3.); nem a test képen kivili megcsonki-
tasardl van szd, ami altal a kamera az Ures térre koncentral, hanem arrdl a kristaly-
képrél, ,mely felidézi azt, ami nem hallhaté, nem lathatd, mégis tokéletesen jelen van.”
(Deleuze, 1983, p 25.), azaz a mult és jelen egy képben valé abrazolasardl. Deleuze abszo-
lut képenkiviiliség fogalma Wenders narrativ technikajat tdmasztja ala: ez az egésszel valo
virtudlis kapcsolat, mely a tartamra nyilik ra. (vo.: Uo, p: 24- 27.)

%6 Handke, 1979, p. 18.

67 Az itt értend6 nagykozeli nem csupan Balazs Béla elméletére utal, ahol ,,A kézelkép elen-
gedhetetlen technikai el6feltétele az arcjaték mivészetének. (...) minden egyes apro ranca
dénté jellemvondassa valik, az arcizmok minden futd rezdiilése megragadd patosszal jelzi a
lélekben duld indulatokat.” (Balazs, Béla, 1984, p 18.), hanem reflektal Deleuze nagykéoze-
li-fogalmara, - az objektiv halmaz szubjektivitassal vald feltoltésére. (Deleuze, 1983, p: 43),
illetve ikon- diszciplindjara, az affektus és arc egységére. (vo.: UG, p 123- 124.)

%8 Handke, 1979, p. 18.

6 (...) szavak helyett mondatokat alkotott a targyak jelélésére.” (in: UG, p. 17-18.)
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a targyi vilagtol menekllo f6szerepld a csap alatt all; a kamera statikus képe
megmozdul, rasvenkel a kapusra, majd a bels6 montazs- planszekvencia al-
tal egészen premier planig koveti le 6t. Wenders ezen astruc-i mddszerrel
irja le azt a tartamot, amely a mozdulatlan folyamatossaganak minGségét
adja, s amely a kapus fiziogndémiajanak lattatasaval lathatéva teszi azt, amit
Handke a mondat-képeiben megfogalmazott. A szem lecsukasa, a wendersi
leblende- felblende alkalmazdasa altal a két szerz6 megmutatja Bloch bels6
idejét, amelyben visszamenekiilne csendes, kdzdnyds vizualis vilagaba, am
a dolgok képei ezt nem engedik, lIévén, hogy mind az aktualis, mind a vir-
tudlis képben redundansan viselkednek. A jelenben megragadott mult olyan
id6-képet hoz igy létre, melyben Wenders planszekvencidja az id0 mélységét
mutatja, megkettdézve Bloch leirasat.

A targyak epizodikus’® - narrativ eszkdzként is szolgalnak: Bloch a teas-
csésze tisztitasa utan hagyja el Gloria lakasat; a tovabbiakban azok az ame-
rikai érmék okozzak a vesztét, melyeket a n6 lakasan felejt, s amelyekkel
utazasa kozben, a buszon jatszik, majd a szallodaszobaban hagy; ,érzékletté,
érzéssé, érzelemmé,”* Bloch észténzojévé valnak."”?

A targyak a regény és a film esetében is olyan affektiv képekké alakul-
nak, melyek , az adott id6ben és helyen lehetetlenné valt akcidt helyettesitik.””3

Az aktualis és vizualis kép, objektiv és szubjektiv, a mult és jelen dssze-
olvadasabdl, a latott latasaként igy szliletik meg a tiszta optikai-auditiv kép:
,Barmit érzékelt is Bloch, mozdulatokat, targyakat, nem emlékeztette 6t mas
mozdulatokra és targyakra, hanem érzésekre és érzelmekre, az érzésekre
pedig nem ugy emlékezett, mint olyasvalamire, ami elmult, hanem Ujra atélte
Oket.""*

Az akcidt helyettesitendd, Wenders és Handke a targyak leirdsa mellett a gesz-
tusokra iranyitjak a figyelmet: Bloch Ujsagolvasasa, étkezése, kéztordelése,
utazasa, pénzérmeékkel vald jatszadozasa, a zsebradid be- és kikapcsolgatasa,
a zenegép hallgatasa a lelassult id6folyam empirikus sorozataiva lesznek. Ezen
folyamatokat diszitik a targyak is: a busz, amely nem csak fizikai valésagaban
jelenti az utazast, hanem egy-egy forduldpontot is szimbolizal Bloch életében.
A kapus buszon menekil el vidékre, majd régi ismerdse, a vendéglbtulajdo-
nossal valé talalkozasa eldtt is egy autdbusz halad el mellette az ton. A rend-
orokkel valé taldlkozasa el6tt megint feltlinik a jarmd, mintegy baljés eldjel-
ként, utoljara pedig a film végso jeleneteiben, a futballmérkbzés eldtt lathato.

70 Az epizdd lényege, (...) hogy olyan eseményt abrazol, amelynek nincs egyértelmd és
kozvetlen hatdsa a cselekmény kimenetelére, szerepe elsGsorban a szereplék jellemzésé-
ben, illetve a cselekményvilag leirdsaban van.” (Kovacs, 2002, p. 54)

’t Handke, 1979, p. 87.

72 Deleuze, 1983, p: 125.

73 Deleuze, idézi Kovacs, 2002, p. 144.

74 Handke, 1979, p. 87.
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A jarm( - ahogyan az utazas és a tobbi gesztus is — az eltelt idot rogziti: egy
olyan idévonalon kozlekedik, melyben Bloch gesztusai a monoton mérfold-
kovek. Az utolsé buszra a fOszerepld nem szall fel: igy zarul le a pikareszk”>
torténet.

Wenders ugyanazt a gondolati és materialis folyamatot lattatja a gesz-
tusok, targyak és csend leirasa altal, amit Handke fényképei adnak a re-
gényben. A szerz6k egy olyan, akcid el6tti teret teremtenek, ahol - mintegy
mentalis kivetlilésként — Bloch teste az idovel kapcsolddik.”® Ezekben a koz-
vetlen id6-képekben valik lathatova a széveg nézésének folyamata:”” Handke
regényében Bloch az Ujsagok képeit olvassa, a betlket nézi; mely gesztust
Wenders statikus planja régzit. A lapokban lathato fényképek végigkisérik az
elbeszélést, két kilonallé idosikot teremtve a mlvekben: a futballkapus a la-
pokban koveti végig azokat a nyomokat, melyek az 6 blndsségére utalnak,
végll premier planban lathatja tikorképét az egyik folydirat cimlapjan, sajat
maga latottjat latvannya téve.

Az elt(int, néma kisfiu torténete a masik olyan pont, amellyel a két szer-
z0 az eltelt id6t rogziti. A két idOsik, a gyilkossag és a néma kisfiu eltlinésének
esete mar a mlvek kezdetén egybefolyik a kristalyos képben, majd Bloch - az
idévonalon valdé utazasaval - egyre tavolabb kerlilnek egymastdl, hogy az-
tan ismét 0sszekapcsolddhassanak: Gloria monoldgjainak hallgatasa kézben a
futballkapus a ,stumm”, azaz néma szét irja az Ujsag szélére, mintegy vagyva
arra a csendre, amit a lany elhallgattatasa jelenthetne. A torténet folyaman
ez meg is torténik, egyrészt, mivel elveszi a nd életét, masrészt implicit mo-
don, a néma kisfiu elt(inése is a megfigyelés csendjét szolgalja. A szlizsé ak-
kor zarul le, amikor az iskolas gyermek eldkerll; azaz a hangok visszatérnek a
torténetbe; Bloch pedig kiiktatodik, mert a megfigyeléshez sziikséges - csend
nélkdli - térben nem képes létezni.

A kapus félelme

Bloch targyai a bels6 monolégok altal valnak filmi irassa: a kapus fé-
lelme nem a nézés, hanem kornyezetének, illetve az ebben a kozeg-

ben betoltott pozicidjanak latasaban rejlik. A torténet végil legyo-
zi Ot, amikor a targyak méregetése kozben sajat magaval szembesil:

7> A pikareszk formaban a koérnyezet felfedezését egy olyan helyzet inditja el, ami a hést
utazasra kényszeriti. (Kovacs, 2008, p126- 128)

76 (...) Ujra atélte bket, jelenvald dolgokként: nemcsak emlékezett a szégyenre meg az un-
dorra, hanem most szégyellte magat, most undorodott emlékezés kbzben, anélkil, hogy
eszébe jutott volna szégyenének- undoranak targya. (...) ez a ketté egyditt olyan erbs volt,
hogy egész teste beleviszketett.” (Handke, 1979, p. 56.)

77 ,Kép széveg nélkil!l- gondolta Bloch, mivel szerette a széveg nélkiili képvicceket.” , (...)
Kihuzta a zsebébdl az ujsagot, nézte a betliket, anélkil, hogy olvasott volna.” (U6. P 16, p
17.); ,(...) a képes ujsag lapjanak és az odakint allandéan valtakozd képeknek az ellentéte 57
valamelyes megkénnyebbliléssel jart.” (U6, p. 9.)
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»(...) aztan djabb részlet kévetkezett: a vendéglés a séntéspult mégott, (...
végll egy részlet: benne 6 maga.(...) Ingerilt lett.”’® A nézés - az objektiv,
aktualis kép - folyamata latassa - szubjektiv percepcio-képpé, azaz szubjek-
tiv idoveé - alakul. (2. abra) A latas altal a kép olvashatova valik, az iras pedig
képpé. A szemlélodés azokat a szavakat helyettesiti, melyekbdl a megfigyelés
altali 1atas révén mondatok keletkeznek: Bloch azonban nem szeret beszélni,
s ha meg is szélal, csupan tagmondatokat mond,”® hiszen a jatéknak, a torté-
net megfigyelésének csendben kell zajlania.
Bloch félelme egyrészt az affekcid-képek helytelen megfigyelésében, mas-
részt az 6 kilsd kémlelésében rejlik. A futballkapus rendérrel vald jelenete
is ezt tlkrozi: utdbbi az esOben sétalva fekteti le a két ml kdzponti gondola-
tat, mely szerint a nézést kdveto olvasas - latas - lathatd azonositasa nehéz
feladat, 1évén, hogy a folyamat megszakithatd és nem csak az alany figyel,
hanem 6t is figyelik.8°

Bloch félelme az a tizenegyes, amely a nézés és a megfigyelés kozotti -
az id6-képben feloldddé - latasra utal. Ezért nem szamolja Bloch az egyest,?
tudja, hogy nem menekilhet az aktuadlis kép altal kivaltédo virtualis képtdl:
Gloria almanak tovabbalmodasatdl, s végll énmaga targyiasitasatol.

Az akusztikus kontinuum

A 1atas és nézés regényben megjelen6 folyamatossagat, melyek Handke be-
kezdései altal tagolddnak, Wenders az akusztikus kontinuum; zajok, zore-
jek, és a zene altal érzékelteti. A filmben vissza-visszatérd ritmusok, illetve a
diegézis részeként jelen 1évd zenegép teszik egésszé a szlizsét, redundansan
végigkovetve az elbeszélést. A fiiggbleges montazs, a hang, légies beszédak-
tust; 6nallé hangképet kdlcsdénodz, s az elkeretezés részévé valik. A kdrnyezet
hangjai, melyektdl — s melyekbe - Bloch menekdil, Ujraflizik Wenders statikus
képeit, s dramaturgiai elemmé lépnek eld. A nézést szolgald aktuadlis képben
(kozony) fel- felcsendlilnek a diegetikus zenei elemek: a zsebradid, melyet a
f6szerepld elalvas el6tt (azaz a szemének lehunyasa utan) hallgat, illetve a
zenegép, mely a futballkapus mindennapjainak elengedhetetlen részlete.

78UG, p: 67- 68.

?v0.: ,(...) nem csoda, hogy a gyerekek még beszélni sem tudnak rendesen (...), egyetlen
épkézlab mondatot sem tudnak végigmondani, (...) téredék szavakkal érintkeznek.” (U0, p
79). ,A latast nyomban kévette a szd”, (...) Minden sz6 magyarazatot kévetel, (...) a monda-
tok utan a kérnyezet felbukkan, (...) a részleteket latta ujra.” (UG, p. 46; 53)

80 ha valami hallasz, vagy latsz, azonositani kell tudni (...) ha elveszted a koncentracidra
vald hajlamod, (...) mar nem is reagalsz. (...) hatranyban vagyunk: a masik fél is nézi a te
reakciddat.” (Wenders, 1972 [1:28] ) - sajat ford.

81 A két darab 1-es maga a futball 11-ese, Bloch |atas- félelme, ezért ugrik nézése a ma-
sodik pontokra: ,(...) egy ideje azon kapta magat, hogy ketténél kezdi a szamolast”. (...)
,Ketté, harom, négy, kezdett szamolni Bloch” (Handke, 1979, p 41; 63). ,Nem a héja (...)
uhanasat figyeli, hanem azt a helyet (...), ahova (...) lecsap majd.” (U6, p 29)
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A latas virtualis képében ezzel ellentétben a nondiegetikus dallamok dominal-
nak: a zorejek, zajok és a redundans zenei elemek. Ezen utébbi - Wenders
altali — szerepeltetése vezet el a félelem fogalmahoz: Bloch fél a 1atastol, mely
érzést a rendez0 audiovizualis képei a nondiegetikus hangi elemek repetitiv
alkalmazasaval tesznek erdteljessé.

Ezt tamasztja ald az a jelenetsor is, amely Bloch utolsé éjszakajat koveti
végig:8 a futballkapus szallodai szobdjaban van, a zsebradiot hallgatja, mi-
kézben hajnalodik. Wenders egy hosszu, bels6 vagasban lattatja az esernyd
idO - képét, melyet egészen nagytotalig kdvet le, majd Bloch totaljat mutatja
az agyon fekve. A képkivagat masik terébdl egy néi hang reflexiv monoldgja
hallhatd, melyben megallapitja, hogy eltévesztette a szobat, s rossz helyre
hozta a reggelit. Bloch kdzonyos reakcidjat kdvetve a kdrnyezet zorejeit a re-
petitiv nondiegetikus dallam valtja fel, mikdzben a kamera Bloch secondjaig
ér, aki egy képes flizetet huz el6 a fiokbdl. A belsd vagasok idotartama fel-
gyorsul, a zene képen kivilisége bekeretezi azt a folytonossagot, amely-
ben az eddig észlelt targyak; azaz a nézett latasa kovetkezik: az Ujsag fotdi,
majd Bloch kabatja, véglil 6 maga, amint a tikorbe néz, s arcaba temetkezik.
Wenders planszekvencidja utal egy korabbi jelenetre,®* melyben ugyanez az
eseménysor a kapus dklendezésével végzidik: a német rendez6 az akusztikus
kontinuum altal erdsiti fel Bloch lebeg6 térben vald tehetetlenségét, a hangot
affekciova téve. A vizualis kép és hangkép szabad fliggd viszonyaban ,(...) fel-
emelkedik és kiszakad a zenei beszéd, ott, ahol a lathatd - Bloch - 6nmagat
eltakarja, vagy elsillyed."®

A zorejek, a hang meghosszabbitjak a képen kivili teret, s alkotnak
kozvetlen id6-képet, melyben a szenzomotoros helyzetek teljesen feloldénak.
Bloch pénzérméinek csorrenése, az Ujsag lapozgatasa, a teaskanal csapodasa
és a busz hangja vissza- visszatérnek. Ilyen az a jelenet is, amelyben a kapus
Ujsagot vasarol az egyik bodéban: totalban lathatd, ahogyan Bloch besétal az
Uzletbe, majd Wenders a kapus premier planjara vag, ugy, hogy a képmélység,
az utca is lathato legyen. Az eladéné megmutatasa helyett a német rende-
z0 csupan annak hangjat engedi a képbe, mely statikus plan kitril, mihelyst
Bloch a képmez6n kivilli térbe jut, hogy aztan ismét besétdlva a planba, a
térmélységgel egyiltt Iathatova valjék. A belsd vagast ily mddon Bloch végzi
el, mikdzben az eladénd hangja, az utca és a buszok zaja, s az érmék csorgé-
se egy folyamatos akusztikus teret teremtenek, melyben mindez végbemeqgy.

Az emlitett zorejek®® egyeslilnek a kapus mozibeli |Iatogatasakor is: jegy-
kérés kdzben csak Bloch hangja hallhatd, mialatt Wenders Gloria secondjat
mutatja.

82[1:27]
83[1:07]
84 Deleuze, 1985, p. 314
85 Az akusztikus kontinuum része a reptil6gép zaja is, ami redundans narrativ elemként jelenik
meg a térténetben: Gloria lakasaban; a mez6n, amikor a kapus a tajat, majd a két lanyt nézi,
Bloch utazasai kézben is hallgatd, a tér- id6- utazas egységének megteremtése érdekében.
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A lany leteszi a tedscsészét, kitépi a jegyet, s dobja a visszajard érméket a
forgotalba. Az id6 igy lesz nyitott, végtelen: a hang és az elkeretezés olyan
szabad fliggd viszonyhoz vezetnek, melyben a kép tere szélesebbé - olvasha-
tova - valik; az akusztikus kontinuum és a képenkiviliség® osszeolvadnak, s
id6-képben oldédnak fel.8”

Wenders négyféle zenei alapot hasznal a film soran, melybdl kettd; a
trombita és a vondsok hangja a leginkabb dominansak. Ezen utébbi dallamok
hallhatéak a kulcsfontossagu jelenetekben: Gloria kdvetésekor, almanak elme-
sélése kozben, illetve a vidéki epizddok nagy részében. A planszekvenciakat
egy masik zenei betét egésziti ki: a trombita vészjoslo Gvoltése csendil fel,
amikor Bloch elvesziti allasat, majd akkor is, amikor a Naschmarkt-on vere-
kedésbe keveredik. Ezen két zenei forma a percepcid as reakcid kozott all, al-
lando visszatérése révén valik — leirdssa. Az egymastdl elkapcsolt térdarabok
a zorejek, s zene altal egyestilnek: egyrészt Bloch id6 - és térbeli mozgasat
szolgaljak, a blendézések kdzben lezarjak, vagy megnyitjak az Gjabb epizddo-
kat, s egyesitik a kapus kiils6 és belso idejét; ,,az 6nmagan kivil 1évé gondo-
latot és a gondolatban Iévé gondolattalant.”s®

Bloch torténete, s annak reprezentacioja az affekcido-kép alkalmazasa-
nak kovetkeztében idofolyamma valik. A képek egymas utan ,fliz6dnek”, de
magukban foglaljak az elbttet, s utant is, Ugy, hogy sohasem érnek véget;
hiszen nem helyénvald, ha valaki tudja a mondat, azaz a térténet végét.®° Ez
kozvetlen, jelenre alapozott id6-képet — avagy kdlcsonos képet eredményez.
A csend, a targyak, gesztusok repetitiv alkalmazasaval ,(...) a valosag egyéb-
ként jelentéktelennek vagy jelentés nélkiilinek tetsz6 monumentumai tuldeter-
minalt, fenyegetb képekké valnak,”® melyek Bloch félelem-érzetét erositik.**

Bloch Ures, elkapcsolt mentalis terekben jar, s nem képes reagalni az igy
keletkezett tiszta optikai- akusztikus képre, ezért menekiil a végtelen Egész-
be,*? ahol sajat maga leirdsaként, tlikorképével kell szembesilnie. A futballka-
pus affekciova lesz, sorsa megpecsételodik: ,visszavaltozik targgya”, dnma-
gaban tikrézddik.*3

86 Az abszolut képenkiviiliséget a szereplok egymassal valdo kommunikacidja is alatamaszt-
ja: ki- és besétalnak a fix planokba, kilénvalasztva igy a lathatd és a hallhaté akusztikai
jelent. Parhuzamos beszélgetésiik kdzben lres terekben jarnak, a képen kivilrél szélalnak
meg (Id. Bloch beszélgetése a két lannyal az almarél; verekedése elotti beszéd a vendég-
|I6ben, a kavézdban, fodrasznal.)

87 A filmben és regényben megjelend kevés beszédaktus igy kiesik az akcid - reakcid sora-
bdl, 6nallé tartamot teremt, s athatja a kozvetlen id6-képeket.

8 Deleuze, 1985, p. 334

89V0.: ,Nem tartotta rendjénvalonak, ha valaki ugy kezd el beszélni, hogy mar tudja elbre,
mi jén a mondat végén” (Handke, 1979, p 70.)

% Kovacs, 2006, p. 712

91 Minden zavarta, ami csak latott” (Handke, 1979, p 7.)

92 Deleuze (1983) allaspontja szerint az Egész a Tartammal egyenld, ami maga a latvany,
az aktuadlis és vizudlis kép, jelen és mult egybeolvadasa, azaz az id0 -kép.

3 Ti. a kép maga lesz a leirds. Deleuze tézisét kdvetve: a tikrozodés altal a virtualis képek
0sszessége magaba vonja Bloch aktualitasat, ,mikézben a szereplb csupan egy virtualitas
a tobbi kézétt” (Deleuze, 1985, p. 86)
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Megallapithatd, hogy Wim Wenders az astruc-i kameratoéltétoll elméletét az
idOkezelésben formalja meg, mig Peter Handke kinematografikus elbeszélé-
seiben megvaldsitja azt, amit Kracauer lehetetlennek vélt: az astruc-i tézist
megforditva, filmi eszkdzokkel ir. A szerepcsere alapja a képben rejlo id0 meg-
ragadasaban van, mely Gilles Deleuze id0-kép fogalma altal valik leirhatéva.
Handke és Wenders a temporalitassal és latassal valo dilemmajukat a szerep-
|0k latasmddjaba szovik bele: a két kép kozott eltelt id0 bemutatasa annak
abszolutta tételével és a szenzomotoros kapcsolatok szétvalasztasaval valik
csak lehetségessé. Ezen perceptiv konfliktus, avagy narratoldgiai suspense fel-
oldasa az id0 kozvetlen képéhez elvezetd haromlépcsds folyamat eredménye:
a handkei-wendersi-deleuze-i aktudlis kép (mely a nézés, észlelés, lathatdsag
fogalmait foglalja magaban) 6sszeolvad a virtualis (kovetés- lattatas-elme-
sélés) planokkal, s egy affektiv mozgas kovetkeztében az irds-leirds-mesélés
id6-képét eredményezik.(1. abra)

Hatds és Min0ség eggyé valnak, mikdzben a narracidé egységét és a la-
tast szolgaljak: felosztjdk a tartamot, s a belsd, illetve fizikai utazast folya-
matossa; kalandda teszik. A szerz6k m(ivei a szem taldlmanyai; a verbalis
kommunikaciét hattérbe szoritva, a fényképek, gesztusok, targyak ontoldgiai
realizmusdaban irjak az elbeszélés kauzalitasat.

Handke és Wenders szereploi mentdlis; lebegd terekben mozognak,
melyben dsszefolynak, majd kikristalyosodnak az id6sikok. Az otthontalansag-
ba kényszerilt Egyén szubjektiv-objektiv, bergsoni ideje affekcié-képekben
oldddik fel, melyben a szerepld 6nnon latvanyaval szembesll. A német ren-
dez6 egzisztencialista realizmusa képes arra, hogy a ténymegallapitasszeri
objektiv képekbdl kivonja a targyak tiszta idejét; melyben a handkei regény
és a wendersi film fizikai képei mentalissa valnak.

A nézés folyamatan keresztll a szereplok emlék-képeket gyartanak, azaz
bergsoni értelemben felszabadulnak: a vizudlis képek latasa altal visszatalal-
nak elveszett identitasukhoz. A bels6 utazas hazatéréshez vezet, amennyiben
a vizudlis és aktualis képek Osszeolvaddasabdl keletkezett kristaly-kép sajat
affekciojukat tlkrdzi vissza. Latastdl vald féleimik e jeleneteket kdvetben
megszinik - atlép egy masik idobe - s az Egyének torténetmesélokké valnak.
A regény és film fix beadllitasai, statikus planszekvencidi a tiszta kép igazsa-
gara koncentralnak, az id0 kdzvetlen kapcsolatait szolgaljak. Az elbeszélés a
tiszta optikai-auditiv szituacidé leirasanak kovetkezménye, melyben a szerep-
|6k szorongassal és némasaggal reagalnak az Ujfajta térre. A csendélet képei-
ben kommunikalnak, elutasitjak a torténeteket, s csak sajat maguk latvannya
tétele utan képesek mesélni.
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A mivekben igy oszlik az id6 ,azelbttire” és ,azutanira”, mely intervallumban
szamos mas kapcsolddasi pont is fellelhetd: a kettds affekcid-képek és a tar-
gyak nézése a megmutatas-megfigyelés folyamatat szolgaljak. A latott-lat-
vany dualizmusaban film képkivagata olvashatdéva valik, mig a handkei irasok
beszéde képpé lesz: ez az intermentalis intermedialitas, melyben a szerepldk
a latomas altal latnak, s a beszéd kimondhatatlansaga révén irnak; annak
gondolati és materialis folyamatossagaban.
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Mellékletek

1. abra - Az affektiv-mozgas és az ido-kép keletkezése

"A.- HE'IF
Megfigyelés Leiras
(eldtt) (utan)
NEZNI KOVETNI RNl [ HANDKE |
Aktualis kep Vizualis kép
fénykeép
l - €S -
ESZLELNI LATTATNI LEIRNI  WWENDERS |
Aktualis kép Latni
Vizualis kep
1 - rés -
LATHATO ELMESELT MESELES FUBEEEUZEN
Aktualis kép Vizualis kep
- res -
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Mellékletek

2. abra - A kozvetlen id6-kép keletkezése Handke és Wenders miiveiben

Percepcid (nézés) — Vizudlis, lebegd tér = Reakcid (félefem )
Targyak, gesztusok
Akusztikus kontinuum

Bloch, Philip, A Réwid level, hosszu biicsu fohdse (tiszta optikai- auditiv kep)

|d6-kidp

bbb

Forditott ekphraszisz

Percepcid (clvasas) ——» Leiras — Reakcit (latas)

—3 Tiszta aktualis &5 vizualis kép

|

Aktualis &s vizualis kép
Jelen + virtualis
Jalen + fénykép

l

Rég

Hang: az egeszet athato virtualis viszony
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A Filmszem kovetkezo lapszamainak témai
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