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Turnacker Katalin

Régi és uj
A német-torok film helye és szerepe a XX. szazad
végi német filmtorténetben

A német-torok vagy térok-német film mint filmtudomanyi kategoria a kilenc-
venes években valt honossa, amit kezdetben torok bevandorlo filmesek né-
met nyelvterlleten készitett munkaikra alkalmaztak. Kés6bb szélesebb érte-
lemben a tarsadalom német-torok fenoménjét feldolgozé filmek besorolasara
hasznaltak, fliggetlenil attél, hogy milyen szarmazasuak az alkotdik (Loser,
1993). Ebben az id6szakban valtozatos témaju, nagy problémaérzékenységd,
Uj szereplGtipusokat felsorakoztatd produkciok kerliltek a nézbék elé, amelyek
mindségi jellemzdik okan is felrdztak, kibdvitették és arnyaltabba tették a
német filmet. A fiatal generacidé Berlinben és Hamburgban fejtette ki tevé-
kenységét, térnyerésiiket a tamogatasi rendszer is biztositotta, konkrétan a
ko6zszolgalati televizid (ZDF) nem kis 6sszegl , Das kleine Fernsehspiel” (Kis
tévéjaték) projektje emelhetd ki.! A német-torok filmek tobbsége elérte azt,
amit kevesek, hogy a fesztivalokon dijat kaptak, a szakma és a nagykozonség
korében egyarant elismertek, kedveltek lettek. Képviseldik és az 6 mlveik a
kilencvenes évek dominans, un. ,Uj szerzOiség” tendenciajaba illeszkednek
(Gansera, 1999. 27). Az etnikai témak sporadikus, periférikus felbukkanasatol
az elismert mindségi alkotasokig 0sszetett filmtérténeti folyamat vezet, amely
az okokra és kovetkezményekre derit fényt.

I. ElIozmények
1. A 80-as évek torténeti valtozasai, a modern szerzoi film vége

A német filmtorténet tanulmanyozasa soran els6ként valik szembet(indvé az a
tény, hogy a II. vilaghaboru utani idoszaktél kezdve a filmkészités kovetkezo
nemzedéke megtagadja a korat és az 6t megel6z0 generacio tevékenységét.
Erthetd és vildgviszonylatban elvdrandé erkolcsi-esztétikai magatartds, hogy
a nemzetiszocialista filmmel semmiféle k6z6sség semmiféle tekintetben nem
vallalhaté. Az Oberhausen utani fiatal német film és a német Ujfilm nemzedé-
kei egyenesen ,apatlannak” kialtjak ki magukat, és visszanyulnak nagyapaik
filmjeihez, az avantgard mozgdkép szemléletéhez, elveihez, eszkdztarahoz.

1 vO: a Bild Zeitung irdsat idézi: http://www.3sat.de/3sat.php?http://www.3sat.de/film/
reihen/38207/index.html) (letdltés: 2011.04.08)
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A diszkontinuitas jelensége nem idegen a kilénb6z6 nemzeti filmgyar-
tasok esetén sem, gondoljunk csak az Ujhulldamok el6doket, a papa mozi-
jat megtagadd auteaurizmusara. A német filmtérténetben nyomatékkal jelen
lévo elutasitas abban nyilvanul meg a legszembetlinébben, hogy a fiatalok
szenvedélyes hévvel kllonitik el magukat az altaluk kitirlltnek tartott, karté-
kony egyeduralmi pozicidoban tetszelgd filmektdl. Ez tortént a 80-as években
is, amikor az ujfilm szerzGiségét utasitjak el olyannyira, hogy a német autor
fogalmat legszivesebben kitérolnék szotarukbol (Gansera, 2002. 17).2 Nem
rangsorolva sem idOben, sem az események jelent6sége szempontjabal, rovi-
den tekintslk at, mely okokra vezethetd vissza az ilyen mérték( ellenallas.

Az 1982-es évben Rainer Werner Fassbinder halédla okozott nagy veszte-
séget a szakmanak, ahogy Wolfram Schitte visszaemlékezésében Fassbindert
talaléan a német Uj film szivének, vibrald kézpontjanak® nevezte. Elsaesser
(2004. 361) ezt idézve fejtegette a kozép elvesztése utan fellépd hianyt és
az abbdl kovetkezb szétszordodo kozosség helyzetét. A keletkezett Gr kétség-
kivil jelentds a német filmtorténetben — és feltehet6en az egyetemesben is.
A szerzOi film hanyatldsa, a modernizmus lezarulasa altalanos nemzetkozi
gazdasagi, politikai, tarsadalmi okokra is visszavezethetd a specidlis német
sajatossagok mellett.

A nyugat-eurdpai posztindusztridlis tdrsadalmakban minden kétséget ki-
zardan a posztmodern mozi az a hely/szin, ahol az atformalédé kultdra, mu-
vészet 6n- és vilagképe manifesztalddik. A nyolcvanas évek kozepére (Nyugat-
Eurépaban még korabban) végleg 6sszeomlik a szerz6i film nemzeti kulturat
kialakitd és atformald konstrukcidja. Elvetend6vé lesz a film politikai- tar-
sadalmi nyilvanossagformald szerepe, megkérdébjelezodik a , kulturalis mozi”
(Elsaesser, 2004. 40-47), a ,min0ség” tamogatasanak létjogosultsaga.

A német filmben az atrendez6dés a hetvenes évek végétdl mind elméle-
ti-kritikai, mind gyakorlati téren egyarant elindul,* ami a modernizmus valsa-
gabdl és a posztmodern atmenet sajatossagaibdl egyarant taplalkozik. Annak
ellenére torténik ez, hogy bizonyos mennyiségi ndvekedés figyelhetd meg,
a filmek a hazai és a nemzetkozi forgalmazasban is jelentds részt toltenek
be, valamint fesztivalokon is elismeréssel szerepelnek. Az autorok m(ivészete
elsdsorban a hollywoodi mozi hatalma miatt Iatja magat veszélyhelyzetben.
A gazdasagi folyamatok és a nézdi elvarasok nyomasa alatt a filmgyartas a
szélesedoO ipari bazis stabilitdsara torekszik. Habar a rendez6k mindig is tore-
kedtek arra, hogy nézdiket ne veszitsék el, mégis nagy hianyt konyvelhettek
el: nem taldltak valdodi hazai és nemzetkdzi kozonségre.

2 Eric Rentschler a német filmkultura krizisét nem kivételes allapotnak, hanem folyamatos
tapasztalatnak tartja. (v6: Rentschler, 1988. 26)

3 ,Rainer Werner Fassbinder ... ware das Herz, die schlagende, vibrierende Mitte ...
gewesen.”(Schitte, 1992. 17)

* Gondoljunk csak Kluge irasaira, vagy a Németorszag 6sszel cim( film egyes epizddjaira.



2012/3 - OSZ

Piacignoralé magatartassal és a mUfajokat lekezel6, azok konvencidival ne-
hézkesen band filmkészitéssel vadoljak 6ket (vo: Gansera, 2002).

A krizis utan a német filmgyartas a tomegkultira, a popularis film ol-
dalarol érkez6 impulzusokkal toltddik fel, atjarhatova lesz a mUivészfilm és a
kommersz kozti hatar.> Megfigyelhetdé emellett a szubjektivitdshoz torténd
visszatérés, az imaginarius szerepe. E sajatos allapot mindazonaltal dssze-
filggésbe hozhatd az egyén dnmaganak és vilagnézetének névekvd mértékd

a4

2. Az idegen megjelenése: a német-torok film helyzete a nyolcvanas
években

A német filmtorténetben etnikai témak, az interkulturdlis konfrontacio és in-
tegracié kérdései a hetvenes évek végéig, a nyolcvanas évek kdzepéig nem
fordultak eld gyakran, aminek egyik oka Nyugat-Németorszag migracios tor-
ténelmeében rejlik. Az 6tvenes évek kdzepén kezdddott a vendégmunkasok
toborzasa a munkaerdhiany betdltése céljabdl. Az elsd, 1973-ig tartd sza-
kaszban a torokok még nem képezték a legnagyobb bevandorlé csoportot
(GeiBler-Tottker, 2005). Gazdasagpolitikai elgondolasok szerint a munkasok
par évnyi idegenben vald tartdzkodas utan visszatérnek hazajukba. Az egy-
re nagyobb szamban érkezd torok vendégmunkasok a kovetkezo idoszakban
azonban mar csaladjukat is magukkal hoztak, letelepedtek és megkezd6dott
szocializalédasuk az orszagban. A tarsadalom integraciés problémakkal né-
zett szembe, amire a média az Uj célcsoportnak megfelel6en a beilleszkedést
vagy az anyaorszaggal valé kapcsolatot segitve reagalt. A nyolcvanas évek
kozepétdl olyan gyorsan emelkedett a letelepedést kérelmezdk szama, hogy
az tarsadalmi ellenallast valtott ki, amit politikai intézkedésekkel prébaltak
meg mérsékelni. A XX. szazad végére megvaltozott a kilpolitika, s Németor-
szag mint modern és nyitott bevandorlasi térség torvénykezésével is akcep-
talta a lakossag mintegy 8,8%-anak nem német szarmazasat.”

A migracié medialis reprezentacioja sokrét( jelenség, ami megérne egy
bovebb elemzést, e helyltt csak dsszefoglalva emeljik ki a legfontosabb is-
meérveket. Az id0sebb német allampolgarok bizonyara még most is emlékeznek
arra a televizids kozvetitésre, amikor 1964-ben a milliomodik vendégmunkast,

> A német (j film torténetében sosem volt éles hatar a milvész- és a mifaji film ko-
zott, aminek példai: Fassbinder Detlev Sierck (Douglas Sirk) hollywoodi melodramait és a
gengszterfilmet felhasznald munkai; Wenders John Ford ihletés( filmjei; Herzog szuper-
hoseinek és kalandjainak klasszikus amerikai kapcsolatai.

6 GeiBler kdnyvében a migracid négy fazisat irja le: a vendégmunkasok toborzasa (1955-
1973); az elsf integracios kisérletek (1973- kb.1980); a bevandorlassal szembeni ellenal-
las (1981/82 - kb. 1998); az elfogadas politikaja (1999-maig). Isd: GeiBler — Pottker, 2005.
7v0: Statisztikak, Bundesamt Deutschland 2007.
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Armando Sa Rodriguest koszontotték és egy kismotort kapott ajandékba.®
Eppugy nagy médiaszenzacioé lett 2000 janudrjénak eseménye, amikor meg-
szlletett az elsd kettds allampolgarsagu bébi Németorszagban (Schatz, 2000.
11). Plakativ megmozdulasoktdl eltekintve a nyolcvanas években szinte alig
szerepeltek bevandorlok a médiaban, véleményliket csak az un. ,migraci-
0s témaban” hallgattdk meg. Ha pedig mégis megjelentek, akkor sematikus,
sztereotip modon, kivilrél szemlélve, roluk és nem vellk folytatva diskur-
zust. A német tarsadalomban betoltott szereplkrdl folytatott eszmecserében
lényegileg tehat nem vettek részt (vo: Reinecke, 1995. 9-19).A mainstream
média mellett anyanyelviikdn kinalt sajtot és m(isorokat az un. etno-média,
ami szegregacidjukat még inkabb alatamasztotta.

A német film a tarsadalmi problémak irdnt mindig is érzékenységet mu-
tatott, igy a migracié témaja is megjelent, kezdetben elszdértan, majd késobb
koncentraltabban. Nehéz pontosan meghatarozni, mikorra tehetdk a kezdetei,
Georg SeeBlen példaul a ,hetvenes évek poszt-politikai mozijanak” idejére
teszi (2000. 22). Valéjaban a téma mar korabban is létezett, hiszen a vendég-
munkasok nagyszamu megjelenése tarsadalmi-egyéni konfliktusok sorahoz
vezetett. A tematizaciod egyik elso filmjeként a Napok végéig® (Bis zum Ende
aller Tage, 1961, rendezd: Franz Peter Wirth) ciml{ munkat, egy kinai szarma-
zasu tancosnd és német férjének diszkriminacio-torténetét tartjak szamon,
a feszliltség valdjaban mar a tomeges munkavallalok érkezése elbtt felszinre
kerllt. A szélesebb értelemben vett kivilallas feldolgozasat a német (j film
idején a tamogatasi rendszer, a kdztévé el6émozditotta, amivel kétségkivil
kissé diszkriminativ moédon, a megoldandd probléma kontextusaban foglal-
koztak (Goktirk, 2000. 329-347). Kivételt képez Fassbinder a Vendégmunka-
sa (Katzelmacher, 1969) és A félelem megeszi a lelket (Angst essen Seele auf,
1974) cimd filmje, ami a kivilallé és idegen fenoménjével szembesiti nézdit.
Az elébbiben a gordég bevandorld - akirdl a bajor kis telepllés fiataljai azt
hiszik, hogy olasz, mivel abban az id6szakban 6k érkeztek tdbbségben - a
tudatlansag, az elGitéletek miatt kirekesztés és agressziv banasmaod elszen-
vedébje lesz. Az utébbiban - a film munkacime Minden térokét Alinak hivnak
(Alle Turken heiBen Ali) - az idegenséghez a maganyossag tarsul: az arab
vendégmunkas és a joval id6sebb takariton6 kozotti egyéni érzelmi konfliktus
a tarsadalmi kornyezet integraciot elutasitd magatartasaval valik intenzivvé.°

8 Ismerheti ezt a fiatal kdzonség is a legujabb, igen népszer(i vigjatékbadl, az Almanya -
Willkommen in Deutschland (2009-2011) cim( filmbdl, amit a tordok Yasemin Samdereli
készitett, a forgatdkdnyvet testvérével, Nesrin Samderelivel irta (Isd: Schatz, 2000.).

° A magyar szakirodalomban (forditasban) nem hasznalatos filmcimek nyersforditdsat
adom meg T.K.

10 A magany és az idegen témai a német Uj filmben: Shirin eskiivéje (Shirins Hochzeit,
1975) rendez6: Helma Sanders-Brahms; Tavolbdl latom ezt az orszagot (Aus der Ferne
sehe ich dieses Land, 1978) rendez0: Christian Ziewer; Tavolban (In der Ferne, 1974)
rendezd: Sorab Shahid Saless.
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»,Az idegen mozija” SeeBlen (2002. 76) szerint azt a latszatot kelti, hogy
mindennem({ keveredés az etnikumok kozott csak tévedés lehet. A hetve-
nes évek tobbségében didaktikus és/vagy giccsbe hajldé rendezései (Reinecke,
1995. 19) utan a nyolcvanas években a mar ismert tematika kiegészil a mig-
ransok csaladon bellili konfliktusaival, a nok kiszolgaltatottsagaval, a német
mindennapok nehézségeivel, gondjaival, munkahelyi, szocialis és érzelmi kiiz-
delmeivel. A vendégmunkadsok abrazolasa viszonylag homogén, az aldozat
szerepét toltik be, akik az egyéni szabadsagért valé kizdelemben elbuknak
(vO: Goktirk, 2000. 333). Mégis az egyre hatarozottabban kdérvonalazodd né-
met-torok film kilonb6z6 minemekben, mifajokban probalja ki magat. Sze-
relmi drdma (Idegenek kézt otthon/Zuhaus unter Fremden 1979, rendezo:
Peter Keglevic); ifjusagi film (Farkasok éjszakaja/Nacht der Wolfe 1981, ren-
dez0: Ridiger Nichtern); dokumentumfilm (A kéményes térék né elmegy/Die
Kimmeltlrkin geht 1984, rendezd: Jeanine Meerapfel); gyerekfilm (Gllibik
1983/1984, rendezd: Jirgen Haase) hivja fel magara a kozonség és a szak-
ma figyelmét. 1985-ban Tevfik Baser rendezd, forgatdkonyvird és koproducer
40 m2 Németorszaga (40 gm Deutschland) kelt feltinést, és nemzetkozi
szintérre juttatja a német-toérok filmet, ami sokaig egyedi jelenség marad.

E filmek térnyerését vizsgalva nem szabad elfelejtkeznlink a képzés sze-
repérdl, a filmmdvészeti féiskolakon kezdenek végezni azok az elsd torok szar-
mazasu hallgatdk, akik kulturalis hatterlk, tradicidik és értékrendjlik, specia-
lis tarsadalmi helyzetiik tapasztalatait, élményeit munkaikban kamatoztatjak.

3. Vigjaték német modra

A szerzOiség kiiktatasaval a mUfajok felé fordulas hianypotlo jellegdl, a holly-
woodi klasszikus elbeszélést és a szorakoztatast 6tvoz6 mddja pedig nézdcsa-
logatd szerepl lesz. A fiatal alkotok visszanyulnak a haboru utani mifajokhoz,
a klasszikus formakhoz. Kiiktatjak szemléletiikbOl az idédsebb generacidra jel-
lemz0 kritikai allasfoglalast, elutasitjak a torténeti tudatossagot, a politikai
folyamatokra vald reflexidt, helyébe a kommercializmus stilaris megoldasait
emelik. Az 1985-t8l 1997-ig tartd id6szak a német filmtorténetben a mdifaji fil-
mek uralmanak kora, ezek kozott is dominans a német komédia (Hake, 2004.
305). Lényegileg meghatarozd a populista dacbdl a kulturatél menekild, a to-
megigények felé vald nyitasbol eredé mifaji filmkészités, emellett folytatodik
a radikalis ,gondolatfilm” (Ideenkino) Harun Farockitdl Robert Bramkampig,

11 1986-ban Locarndban Ezlst Leopardot kap, Német Filmdijjal tlintetik ki, Rotterdamban
kiérdemli a legjobb debitacionak jaro dijat.

12 Az els6 munkak egyike a berlini foiskolan (DFFB) végzett torok rendez6nd, Sema Poyraz
vizsgafilmje, a Gblge - A szerelem jovbje (Zukunft der Liebe, 1980), ami azért is figyelemre
meéltd, mert jelen idOben a torok vendégmunkasok lanyaként Berlin-Kreuzbergben felnévo
Golge vagyairdl, szexualis ébredésérdl, identitaskeresésérdl, szerepének és helyének meg-
talalasardl gondolkodik a német tarsadalomban. Késébb e filmet a szakma a német-térok
film kezdetének kialtja ki. (Iasd: http://www.dhm.de/kino/migrantische_selbstbilder.html
/letdltés: 2012.05. 2/)
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és megmarad az individualizmus, a kivilalld pozicidja, mint Achternbusch,
Kristl, Straub-Huillet filmkészitése, amely a kultura ilyetén valtozasairdl nem
vesz tudomast (Seeflen-Jung, 1998). FeltlinG, hogy a német torténészek at-
tekintve a folyamatokat még csak meg sem emlitik Werner Herzog vagy Wim
Wenders filmjeit. Igaz, hogy 0k mar évek 6ta Amerikaban élnek és dolgoz-
nak, olyan egyszer(ien mégsem iktathatok ki a német kulturalis-md{vésze-
ti folyamatokbdl, fliggetlenil filmjeik szinvonaldnak kritikai megitélésétol.t?

A vigjaték ezen ,aranykora” természetesen sztarkultusszal és a fia-
tal néz6kozonség érdeklédésnek felébredésével jar. Rossini, avagy a gyil-
kos kérdés: ki kivel halt (Rossini — oder die morderische Frage, wer mit
wem schlief, 1997, rendezd: Helmut Dietl); Abgeschminckt (1993, rende-
z0: Katja von Garnier); Nyulak (Karniggels, 1991, rendezl: Detlev Buck);
Mindenki masképp kivanja (Der bewegte Mann, 1994, rendezd: SoOnke
Wortmann) cimmel kerlltek a komédiak a mozitoplistak élére német sztar-
szinészek felvonultatasaval. A népszerUsitést végzo televizié szerepe sem
elhanyagolhatd. A vigjaték ,ujhulldmanak” mdveldi az Ujraegyesités uta-
ni tarsadalom képviselGi, akik a politika, az ideoldgia, a torténelem terhe-
it nem cipelik magukkal (Hake, 2004. 180). Ehelyett klisékkel dolgoznak, a
nemek harcanak plakativ sztereotipidaibdl krealnak humoros szituacidkat:
posztfeministak és macsok feszlilnek egymasnak. A happy end garantalt, a
képek tartalmatlanok, a problémak megoldasat a férfibaratsagok szolgaltat-
jak, ahogy Doris Dorrie ironikus vigjatéka, a Férfiak (Manner, 1985) bemutatja.

A német-torok film is részt vesz a komédia boomjaban: a két torok
rendezd, Enis Glnay és Rasim Konyar német szubvenciébol megrendezi a
Vatanyolu-A hazautazas (Die Heimreise, 1987/1988) cim( sikeres filmet, az
NSZK-bol hazateleplilni igyekvd Yusuf és csaladja torténetét. A Berlin Berlinben
(Berlin in Berlin, 1992/1993) rendezG6je, Sinan Cetin a kor problémacentrikus
thriller és komédia hibridjének segitségével. Az ironikus, olykor pikirt hu-
moru irénd és filmkészitd, Doris Dorrie Boldog sziiletésnapot, térék! (Happy
Birthday, Tiurke! 1991) cimmel egyfajta film noir paroddiat rendez egy Né-
metorszagban felcseperedett magandetektivrol, aki mar tordkil sem beszél.
A fiatal torok no altali megbizas csak rosszul siilhet el, mert a nyomozét a
németek bevandorlonak, a frankfurti torék milioben pedig németnek nézik.
A noir stiluselemekkel megjelenitett, banalisnak tlin6 eset mogott feltarul az eré-
szak, a drog, a prostitucio, a korrupcio nagyvarosi vildga, ami meghatarozé kor-
nyezete és kifejtendd problematikaja lesz a szazadvégi német-torok filmeknek.

13Herzog ebben az id6ben alkotott két filmje, Ahol a zold hangyak almodnak (1984) és a Cobra
Verde(1987)akritikaszerintvisszalépés. Wendersugyan 1984-benAranyPalmatnyertCannes-
ban a Parizs, Texas-szal, csak 1987-ben jelentkezett ismét, a Berlin folott az ég rendezdi dijat
kapott, az utana kdvetkez6 filmjei negativ megitélésiek lettek (Isd: Elseasser, 2004. 359).
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II.A 90-es évek paradigmavaltasa
1. Uj szerzbiség és a német-torok film

A korszak meghatarozo politikai-gazdasagi eseménye, a német Ujraegyesités
dontd valtozast eredményezett a tarsadalomban, a kultlra minden teriletén,
a kozgondolkodasban, s az orszag filmtajképét lényegileg atrajzolta. 1989-
tol kezdve felgyorsultak az események elsGsorban az egykori NDK teriiletén,
amit a mentalis folyamatok csak jelentdsen megkésve kovettek. A nyugat-
és kelet-német megkilonboztetés hivatalosan mar nem l|étezett, az idegen
€s sajat territorium hatarai elvesztették €les konturjukat, hirtelen ismeretlen
orszagga valt a sajat orszaguk is. Erthetd, hogy az identitaskeresés, az 6n-
definicidé régi kérdései Ujra megfogalmazodtak. A tipikus problémak, mint az
orientacidos pontok elmosddasa, a hagyomanyos értékrend teljes felbomlasa,
a hanyddas és eltévelyedés érzése, a valésagban taldn nem is |étezd, ismeret-
len hely vagy cél keresése mind a milvészetben, mind a mindennapi életben
jelen vannak. A rendszervaltozas olyan neuralgikus pont, ahol a makro- és
mikrotdrténelmi események talalkoztak, és ezzel hosszantarté egytlitthatasuk
megkezdddott. A német filmmUvészet jelentds és sokrét(i reflexidokkal valt
gazdagabba, amit e helyltt nem all mdédunkban kifejteni, inkabb a korszak
kozepétdl megjelend tendencidkat vesszik szemigyre, ahova a német-torok
film is beleilleszkedik.

A német film torténetében valtozast hoz a fiatal rendezdk indulasa, akik
sajat atélt tapasztalataikon nyugvo torténeteiket viszik vaszonra, egyszeri
emberek hétkdznapjait, bagatell eseménytelenséget filmesitenek meg, és
egyéni kifejezésformakat keresnek. Az Uj generacio kockazatvallald, Uj utakat
keresd kitorése a vigjaték kereskedelmi csucspontjan bontakozik ki.* A kilenc-
venes évek paradigmavaltasa 1996-97-ben Uj témaju, a kisemberek életérzé-
sét, mindennapjait, vilagfelfogasat megjelenitd filmek soraval jelentkezik. Az
ifju zenei tehetség fliggetlenné valasanak érzelmes dramaja; a berlini fiatalok
életének ironikus-humoros feldolgozasa; a fiatal generacid életdilemmajanak,
erdtlen tengddésének abrazoldsa kdzos akaratként engedi felszinre jutni a
valtoztatas szikségességét és az Uj filmes latadsmaodot.®

A filmek megvaldsulasat a politikai valtozasok is el8segitették:
a szocialdemokratdk (SPD) és a zoldek (Grine) kormanyzasa (1998-
2005) jelentds szerepet jatszott a filmtamogatas prosperalasaban,

14 Kasszasikerek a vigjatékok kozott: Bortontéltelékek (Mannerpension,1996) rendezo:
Detlev Buck; A szuperné (Das Superweib, 1996) rendezd: Sonke Wortmann; Tévedni férfi-
as dolog (Irren ist mannlich, 1996) rendezd: Sherry Hormann.

15 A legjelent6sebb filmek ebbdl az id6szakbdl: A csenden tul (Jenseits der Stille, 1996)
rendezd: Caroline Link; H, a hannoveri gyilkos (Der Totmacher, 1995) rendez6: Romuald
Karmakar; Ot utdn az 8serdében (Nach funf im Urwald, 1995) rendezd: Hans-Christi-
an Schmid; Az élet egy kartyavar (Das Leben ist eine Baustelle, 1997). rendezd: Wolf-
gang Becker; Téli alvok (Winterschlafer, 1997) rendezd: Tom Tykwer; Silvester Countdown
(1997) rendez6: Oscar Roehler.
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hasonld modon, mint a német Ujfilm esetében.'® Folytatva az analdgiat: az
Oberhauseni nyilatkozat szlletésekor 1962-ben az el6ddk mozija ellen tilta-
koztak az autorok, a 90-es évek masodik felében ellenvetésiik a mainstream
mufaji film, legfoképpen a vigjaték modorossaga, sablonjai, tartalmi Gressége
ellen iranyul. A német film torténetének mélypontjan, az 6tvenes évek utan
|épett szinre a fiatal nemzedék, mint ahogy a nyolcvanas évek masodik fe-
lének stagnaldsa, krizise utan jelentkezett az Uj generdacié. A hatvanas évek
kozepétol a kibontakozé fiatal német filmesek munkai nem mutattak fel k6zos
stilusjegyeket és hasonlo elbeszélésmddot, kdzos platformjukat a kibontakozd
német szerzoi film eldsegitése, az autondmia, az egyéni tarsadalmi-gazdasagi
szerepvallalds hatarozta meg. Harminc évvel késdbb az Uj generacio filmké-
szitésének csak par kdzos vonasa lelhetd fel, igy mint a hétkéznapi témak
(kisemberek mindennapi szituacioi, életmodok, allapotok), a realizmus sti-
lusanak Ujbdli megjelenése. Az 6ket korllvevo valdsag szenzibilis, kitagitott
percepcidjanak kovetése azonban nem jelenti a német Ujfilm rehabilitacidjat,
és nem feltétlenll az amerikai mufajfilm utanzasat. Szamukra, ugy tlnik,
mindez lezart mualt, mint ahogy a térténelem, a politikai-ideoldgiai kiizdelem,
a kulturalis értékorientacio is az, helyébe a sokszinl individualizmus Iép.

A generacios valtas filmesei hatvan utan szilettek, filmféiskoldan végez-
tek, a kilencvenes évek kdozepétdl kezdtek dolgozni sajat torténeteiken, stilus-
kisérleteiken. Viccel6dés, vigjatéki humor helyett komolyan veszik szakmajuk
megujitasat és nézbik igényeit magasabbra helyezik. Osszetéveszthetetlen
specifikumokat fejlesztenek ki filmjeik stildaris megoldasaival, mint példaul
Thomas Arslan, Christian Petzold, Andreas Dresen, Tom Tykwer, Fatih Akin.
Debitalasuk utan financiadlis nehézség nélkil, kialakult stilusban szinvonalas
munkak sorat produkaljak. A filmet olyan médiumnak tekintik, amely a gaz-
dasagi, technoldgiai-technikai, mlivészeti és néz6i hatasokat egyarant otvozi,
ezért nem pusztan mUivészi 6nkifejezésre alkalmas, hanem témegipari pro-
duktum is, amit6l nem idegen a szérakoztatas. Meghatarozék a gyermekkor
szociokulturalis hatasai: a hollywoodi filmek, a kabeltévé, a zenei videdk, kli-
pek és a legujabb digitdlis technikak izlésformald szerepe (Hake, 2004. 336).

Ennek is kdszonhetd az Uj tendencidk nemzeteken ativel6 latadsmaddja
és globalis orientacidja, amelyhez lényegesen hozzajarultak a német filmipar
és kultura valtozasai: a hazai és nemzetkozi filmfinanszirozas fejleményei,
a szakmai keépzes javulasa, a filmkultira kommersszé valasa, az artmozik
valsaga. Altaldanosan elfogadott a produceri tevékenység felértékelddése, a
nézoszempontu filmkészités technikailag magas szintd mércéje, a filmipari
meghatarozottsag, a professzionalizmus elleni averzid megszlinése. Ilyen ko-
rilmények kodzott a fenti okokbodl kovetkez6en — Ugy tlinik — szinte lehetetlen
a sz6 eredeti értelmében experimentalis filmet késziteni. A féiskolakon szer-
zett végzettség nem feltétlenil eldmozditdja az Ujitd céloknak.t’

16 Elsaesser gazdagon dokumentalva kifejti a német tamogatas mikodését, majd kotete
végeén felteszi a kérdést, hogy a német ujfilm nem ,,a szocialliberalis koalicié agyszilemé-
nye-e”(2004. 369).

7 A nemzetkozi hirld német harmas kdzott Fassbinder és Herzog autodidakta, csak Wenders
végzett rendez6 szakon a mincheni fdiskolan.




2012/3 - 0Sz

A vizsgafilmek utani tamogatasi nehézségek athidalasat a tévés szerz6dések
segitik, a piaci siker és nézdi elismertség bazisa lesz a tovabbi munkanak,
nem Ugy, mint a szerzdi filmek esetében, amelyek szubjektiv 6nreflexidja bel-
terjessé és érdektelenné valt. Tom Tykwer a film kommunikacids aspektusat
kiemelve arra torekszik, hogy egyértelm(ien felismerhetdek és elkilonithe-
toek legyenek filmelbeszélései és stilusa (Kbhler, 1997. 28). Hans-Christian
Schmid szamara a jo film igényesen szdrakoztatd (Kéhler, 1999. 11).; Andreas
Dresen szerint a valdsagot nem lehet ideologikusan, sem didaktikus mddon
reprezentalni, a néz6t emocionalis hullamzasnak kell kitenni (Kdhler, 1999.13).
E nyilatkozatok nem jelentik azt, hogy pusztan a szabadidd hasznos eltolté-
sének tartjak a filmkészitést. Ellenkezlleg, szamukra a film az alkoté egyén
reflexidéjanak, szuverén latasmoddjanak esztétikai médiuma, de elhataroljak
kommersz érdekek érvényesitése kozott pozicionaljak filmjeiket.!8

A német Uj szerzdiség harom példajanak kdrvonalai rajzolédnak ki ebben
az idében a filmtorténet szamara: az X-Filme, az un. Berlini Iskola és a né-
met-torok film szerzdi tendencidja. A korszak sikertorténete, a német szerzoi
film reneszanszanak egyik motorja az X-Filme Creative Pool csapata tehet-
séges producerekkel, rendezb6kkel, szinészekkel. Alkotasaik szenvedélyesek,
jatékosak, mUifajokat idéznek, mégis precizen elemzd abrazolatat adjak mili-
ojuknek. Kozos akarat egyesiti 6ket: a szerz6i film radikalizmusat gazdasagi
ésszerlséggel 0sszekoto torekvés, hogy a mlivészi mindség gazdasagi ered-
ményességgel is jarjon. A produkcids céget 1994-ben Dani Levy, Tom Tykwer,
Wolfgang Becker rendezOk és Stefan Arndt producer hoztak létre. Az Gtlet és
minta a legendas amerikai United Artists filmgyartd vallalat példajabol szar-
mazik, nem pedig a német Filmverlag der Autoren cégtdl, melynek segitségé-
vel 1971 6ta Fassbinder és Wenders készitette filmjeit. A legnagyobb hazai és
nemzetkozi elismerést, mlvészi sikert Tom Tykwer tudhatja magaénak. Ehhez
jorészt A |é meg a Lola (Lola rennt, 1998) segitette hozza, amit a Német film-
dijjal kitintetett Téli alvok (Winterschlafer, 1997) alapozott meg. A gyartd cég
sajat forgalmazdval bovilt, és globalis terjesztévé avanzsalt.®

Az évtized kdzepétdl megjelent egy masik tendencia, amit Berlini Iskola
gyljtonévvel lattak el. E diszkurziv fogalom az uralkodd akadémikus filmké-
szités kommercidlis szempontjai, a technoldgiai perfekcié elvetése nyoman
korvonalazhato, nem pedig a kdzos esztétikai jellemzOk alapjan. A hatvanas
évek elején szlletett generacio tagjai a berlini féiskolan (Deutsche Film- und
Fernsehakademie Berlin) szerezték diplomajukat, ahol az oktatast erds auto-
nomia-torekvések, az experimentalitas, a konvenciétél vald elkilonilés hata-
rozta meg.

18 Hasonld jelenség lathatd Franciaorszagban a kilencvenes évektél: ,nouvelle nouvelle
vague” / ,jeune cinéma francgais” — (fiatal francia film) a kritika elnevezése a fiatal filme-
sek fellépésérdl. Az ,6regek” kozll példaul Eric Rohmer is bekapcsolddik az Uj ujhulldamos
vonulatba a Les rendez-vous de Paris (1995) cim(i filmjével. A fiataloknak nem célja ten-
denciat, stilust, iskolat kdvetni, hianyzik a féellenség a ,a min6éség filmje — a papa mozija.
Nem kovetnek tradiciét, egyeddl, atipikusan haladnak palyajukon.

19 A kovetkezd, un. X2 sikerperiédus Wolfgang Becker Goodbye, Lenin! (2003) cimd filmjé-
tol datdlhatd ( 1asd: Revolver Heft 2: X-Filme. Ein Portrait. 1998.).
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A Berlinben él6 filmesek munkadi esztétikai és tematikai egységben allnak
egymassal, kozos jellemz6jik, hogy ,a lényegtelen, a mellékes nyelvét”
(Suchsland, 2005. 7) beszélik. Torténeti eloképeik kozott dominans a fran-
cia film, nevezetesen Robert Bresson és Eric Rohmer m(ivei, valamint An-
tonioni, Fassbinder alkotdsai gyakorolnak rajuk hatdst, filmnyelvezeti kuta-
tasaik ebben az iranyban teljesednek ki. Christian Petzold Reménytelendil
(Pilotinnen, 1994), Cuba Libre (1996), Belsé biztonsag (Die innere Sicherheit,
2000); Angela Schanelec N6évérem boldogsaga (Das Gliick meiner Schwester,
1995), Helyek a varosokban (Platze in Stadten, 1996); Thomas Arslan Testvé-
rek (Geschwister — Kardesler, 1997), A diler (Der Dealer, 1999) cim{ munkai
a realizmus egyszerlségével, kevés technikai eszkdzzel, kézi kameraval, kis
koltségvetéssel készliltek. Hasonldéan az Ujhulldamhoz, visszatértek a fotogra-
fikus kép kifejez0 erejéhez, a valds szituacié tér-idejének megfelelé hosszu
beadllitdsahoz, az eredeti helyszinekhez, az amatordok vagy nem ismert sziné-
szek szerepeltetéséhez. A nem akciddus cselekmény elbeszélése sprod, lassu
ritmusu, a jelenetek kevés dialégusbdl allnak. A német kritika tobbnyire jol
fogadja a mUveket, de néz6szamuk nem tul magas. A kilfoldon is elisme-
rést kivaltd szerzOiség mivészeti konzekvencia eredménye, amely intenziv
dialdgust folytat az egyetemes filmmuivészeti daramlatokkal (Gupta, 2005).2°
A Berlini Iskola egyre jelent0sebbé valt a szazad végére, statuszat a maso-
dik generacié fiataljai, Christoph Hochhausler, Benjamin Heisenberg, Valeska
Grisebach nagy mértékben erdésitik.

2. Kettos kultdara, transzkultura

Egyfajta kapocsnak tekinthetd a kétféle szerzOi iranyvonal koézoétt Thomas
Arslan, aki a Berlini Iskola egyik alaptagja, és akinek munkai a német-t6-
rok szerzok kozott is szamon tarthatdk. A vegyes hazassagbodl sziletett fill
Essenben és Ankaraban toélti ifjusagat, az ezuton szerzett élmeényeit a térokok
berlini életét tematizald jatékfilmjeiben kamatoztatja. O is, mint generacié-
janak tobbi tagja a hollywoodi filmek, kabeltévé, zenei videdk élvezetének,
szuper-8-as kamera és vided hasznalatanak kovetkeztében transznaciondlis
és globalis orientacidju identitassal rendelkezik.?!

20 2005-ben Franciaorszagban a német szerzdiség kapcsan ,nouvelle vague allemande”-rél
irtak abbdl az alkalombdl, hogy harom filmet (Henner Winckler: Kalssenfahrt; Jan Kriger:
Unterwegs; Angela Schanelec: Marseille) egymas utan mutattak be a mozik. A Cahiers du
cinéma tobb oldalon méltatta a német Uj torekvéseket, de tébb napilap, kulturdlis folydirat
is reagalt a jelenségre, amire mar korabban is felfigyeltek Christoph Hochhéausler Milchwald
cim( filmje kapcsan. Németorszagban a , Die Zeit” utdlag reagalt, amikor Cannes-ban pre-
mierje volt Hochhausler (j filmjének (Falscher Bekenner) és Benjamin Heisenberg Alvok
(Schlafer) ciml munkajanak (Isd: Suchsland, 2005. 6-9).

21 Jochen Neubauer konyvében az 1990-2005-ig terjedd id0szak német-torok filmjét és
irodalmat vizsgalja az identitas és idegenség kérdései alapjan egy-egy mi részletes elem-
ésén keresztll. In ud. Turkische Deutsche, Kanakster und Deutschlénder: Identitat und
Fremwahrnehmung in Film und Literatur: Fatih Akin, Thomas Arslan, Emine Sevgi Ozdamar,
Zafer Senocak und Feridun Zaimoglu Kénigshausen & Neumann 2011
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Az eurodpai filmtamogatas javulasa, a szakemberképzés expanzidja egyfe-
|0l egyre professzionadlisabb munkat tesz lehetové, masfel6l a mozikultira
kommercializalodasat eredményezi (Hake, 2004. 336). A térhdditas tovabbi
bizonyitéka, hogy a korszak elején megalapitottak a torék-német filmnapokat
és fesztivalt Németorszagban, ahol szép szamban mutattak be Tordkorszag-
ban készilt filmeket, s nyitottan kezelték a migracio témajat.2?

A német film paradigmavaltasat a fiatal generacié szinrelépéséhez ko-
tik, ahol a Hamburgban és Berlinben dolgozd harmadik generaciés német-to-
rok filmeseknek jelent6s szerep jutott. Kialakuldsa és kibontakozasa éppugy
az egyetemes filmtorténeti folyamatok, a ,,Cinema du métissage” (,Kino der
doppelten Kulturen/kettds kultlra mozija”) része, mint a német kultura pro-
duktuma. Az el6z6 évtizedhez képest ezek a munkak mar nem a német film-
gyartas hatarmezsgyéjén talalhatok, hanem annak kdzéppontjaba keriltek.?3
A migransok gyermekeibdl felnévd rendezdk a maguk gondjait, reményeit,
almait filmezik, stilisztikai kilonbségeik mellet k6z6s az Uj ontudatossag ki-
fejezése. Nem mentesek a sztereotipiaktdl, és nem ritka, hogy szocialkritikai
kliséket alkalmaznak, mégis tullépnek a migranskérdésen, s a vezeto kultu-
ralis jelenségektdl tavolabb, a német realitas hibrid jellegérdl formalnak meg
gondolatokat.

Kezdetben a rovidfilm és a dokumentumfilm reflektalja a tarsadalmi at-
alakulast a csaladon belill, a generacidk kozott az értékek, az életmédd, a pre-
ferenciak megvaltozasaval. Serap Berrakarasus az elOre elrendezett hazassag
és az erBszak témajat filmesiti meg a Két vilag lanyaiban (Tochter zweier
Welten, 1990/1991), de az anya-lanya torténetet nem viszi el az aldozat tra-
megmarad.

Aysun Bademsoy valtozatos témaju filmek sorat késziti ndi sportoldk
edzésérdl, elszantsagarol a férfiak kozott (Lany a ringben/Ein Madchen im
Ring, 1996), migransokrol, akik renddrnek allnak (Fekete rendbrék/Schwarze
Polizisten, 1991), és olyanokrdl, akik batran szakitanak a régi siramokkal,
mint a megtépazott identitas vagy a két kultura kozotti szétszakitottsag.?
A kamera mogotti n6k kozott tobben teremtenek értéket filmjeikkel hazai
mozikban és kilfoldi fesztivalokon. Merész munka Ayse Polat Kilféldi turnéja
(Auslandstournee, 1999), a turbulens road movie, a német-térok kulturalis
és nemek kozti klilonbséget tobbjelentési humorral feldolgozé film. A fér-
fi és a nyakan maradd kislany csaladot keresG, Hamburg-Parizs-Miinchenen

22 Az elsd fesztival 1992-ben volt, ahol tobb torok film kdzott Xavier Koller A remény
utja (Reise der Hoffnung, 1990) cimd filmjét mutattdk be. Isd: http://www.fftd.net;
/http://www.interforum.net/festivaltuerkeideutschland/festival1992/index.html(letoltés: 2012.08.01)
23 A francia ,,Cinema du métissage” megjeldlést tagabb értelemben a francia-beur, az Ang-
lidban él6 azsiai filmkészitok filmjeire is alkalmazzak. Lasd: Kino und Migration http://
www.filmportal.de/thema/kino-und-migration (let6ltés: 2010.02.04.); Sowohl als auch:
Das , deutsch-turkische” Kino heute http://www.filmportal.de/thema/sowohl-als-auch-das-
deutsch-tuerkische-kino-heute (letoltés: 2010.02.04.)

24 vO: Tochter zweier Welten? Frauenfiguren, Filme von Frauen http://www.filmportal.de/
thema/toechter-zweier-welten-frauenfiguren-filme-von-frauen (2010.04.02)
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keresztll Isztambulba tartd utazasarol Wenders Alice a varosokban (Alice in
den Stadten, 1974) cim( filmje juthat esziinkbe. Az atalakult tarsadalom ér-
zékeny megfigyelGi a ndrendezbk, akik egyre nagyobb jelentdséggel vesznek
részt a német filmkultira alakitdsaban. Figyelmet érdemelnek Idil Uner, a szi-
nészndbdl lett filmkészitd munkai, a rovidfilmek utan tragikomikus jatékfilm-
jével (Anam, 2001) dijakat nyerd Buket Alakus alkotasai vagy Canan Yilmaz, a
palyakezdé filmkészit6 figyelemre mélté indulasa.?®

A téma- és szemszogvaltas a mozgdképekben egyértelmdsiti, hogy a
kettOs kultlra, a multikulturalis vildg olykor nehézkes abrazolasanak ideje
lejart. Mivel a rendezbk filmjeiket kdzvetlen tapasztalatbdl, konkrét élmény-
bdl meritik, kdnnyedén lemondhattak a retorikarol és a didaktikarol, aminek
kovetkeztében pontos érzékeldi, kifejezOi lehetnek az aprd részleteknek, a
mesterkéletlen |étezésnek.?® A huszadik szazad végi fiatalok életformajanak,
barati, szerelmi kapcsolatainak, boldogulasanak bemutatasa a nagyvarosi kor-
nyezetben fontosabb, mint a szarmazasbdl, a kulturalis kilénbségekbdl ered6
feszliltségek. A rendezdk természetes adottsagként élik meg massagukat, in-
tegralddtak, alkalmazkodtak a német viszonyokhoz, nem foglalkoztatjak Oket
politikai-tarsadalmi kérdések. Témaik nem fiatalkori ballépések, nem szocialis
gyujtopontok, nem a gettdsodas vagy kulturalis elkilonilés kérébdl szarmaz-
nak. A vilag, amelyben alakjaik élnek, olyannyira globalis, gazdasagi-politikai
megmozdulasok altal meghatarozott, hogy a normalizalédott bevandorlasrol
mar nem, vagy a régi formaban nem érdemes sz6t ejteni. Ebbdl ered realis-
ta stilusuk, a kifejez6eszkozok nem hivalkoddé alkalmazasa, az élet minden-
napjainak rogzitése. Mindkét mldnem, a jaték- és dokumentumfilm egyarant
felhasznalja a masik formai mddozatait, ahol a fotografikus kép hitelessége,
hamisitatlan, trikkoktdl mentes volta a mérvadd. Képeiket és dnportréikat
félelem nélkil tarjak a nézd elé, audiovizudlis mesterkéletlen elemek a nagy-
varosok utcai, terei és a személyes szféra szinterei.

Az Ujraegyesités utani Berlin mint 0ssze- és Ujjaéplild varos ebben a
korszakban mar elvesztette kdzvetlen politikai kettéosztottsagbol felépitett
karakterét, olyan hellyé lett, amit az ott él6 sokféle fiatal vett gatlastala-
nul birtokba. A metropolisz a német tarsadalom atalakulasanak metaforajava
valt. Filmtérként a 80-as években az elhanyagolt tdrsadalom megtestesi-
lése, peremegzisztenciak gyUdjtohelye volt egy 6nelégllt joléti kozegben. A
gyors Utemd, nagymeértékd fejlodésen atesett varos immaron megkulénboz-
tetés nélkil fogadja be szélsGséges lakdit. Teret enged olyan alakoknak, akik
nem tartoznak az Uj kapitalista éraba; kivilalloknak, akiknek sosem sikerl a
szokasos német karrier utjat megtalalniuk. Berlinnek sokféle mozgoképi arca
van, a legismertebb kilféldon ,az MTV altal inspiralt nagyvaros szimfoniaja”

251dil Uner debiitacidja: Hotel Osman szerelmesei (Die Liebenden vom Hotel Osman, 2001);
Canan Yilmaz filmje: Ki vagyok? (Ben Kimim?/Wer bin ich?, 2003)

26 | asd: Métissage: Bilder-Bewegung zwischen den Kulturen. Das tirkisch-deutsche Kino
der Dritten Generation. Goethe-Institut in Zusammenarbeit mit dem Directorate of Film
Festivals, New Delhi 2005 http://www.goethe.de/kue/flm/fmg/de47146.htm (letdltés:
2012.07.30)
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(Hake, 2004. 336), ahol energikus fiatalok rohangalnak az életikért (A /é meg
a Lola). Felépllési tere egy Ujraegyesitett nemzetnek, az Uj német identitas-
nak (Az élet egy kartyavar), egyben olyan idegen és rideg, hogy bolyongo
alakjai hiaba keresik a valahova tartozast, a védelmet, a gondoskodast (Eji
mese). Thomas Arslan Berlin-trildgiajaban pedig nemzetkozi szintérré alakul a
metropolisz (Testvérek, Diler, Szép nap). A német fovaros Eurdpa egyik sok-
szin( kozpontjaként inspirald kdornyezet a film szamara, de nem kizardlago-
san ez a helyszin dominal, Fatih Akin torténetei példaul zémmel Hamburgban
jatszdédnak. Par dokumentumfilm kivételével a német vidék nem jelenik meg,
mint Fassbindernél és az ujfilmnél, ahol a provincialis tudatlansag és rosszin-
dulat a kirekesztés legfobb oka.

A kilencvenes évek végén a globalis migracidés folyamatok Uj ontudat
|étrejottét és megerdsodott reflexidkat hivtak életre a transzverzalis differen-
ciak haldzatanak tekinthetd kulturaban. Az identitast kilénb6z6 diszkurzusok
effektusaiként fogjak fel, a filmek a transzkulturalis egyuttélés lehetdségeit
kutatjak (Blumentrath, 2007). Ebben a vonatkozasban a szamos példa kozll a
legjelentésebbeket emelhetjlk ki, mint amilyen Kutlug Ataman Lola és Bilidikid
(Lola und Bilidikid, 1999), Yueksel Yavuz Aprilis gyermekei (Aprilkinder, 1998),
Fatih Akin Révid és fajdalommentes (Kurz und schmerzlos, 1998) és nem utol-
sO sorban Thomas Arslan Testvérek (Geschwister — Kardesler, 1997) és Diler
(Dealer, 1999) cimd filmjei.

Ataman Berlin-Kreuzbergben jatszédd Lola-filmjében a ,szubkultira
szubkulturajat” (Seeplen, 2003) allitja az elbeszélés kozéppontjaba, a né-
met-torok transzvesztitdkat végso soron mindkét kultira kitaszitja, csak egy
onmaguk altal teremtett vildgban lelhetnének otthonra, ami nem valdsulhat
meg. Valodi természetességével, lebilincsel6 hetkdznapisagaval elismerest ki-
valté munka az Aprilis gyermekei. Yiksel Yavuz autobiografikus vonasokat is
tartalmazo filmje egy kurd csalad torténete tradicié és modernség, a régi és
az Uj haza korilmeényei kdzott. A masodik generacid fiataljai bar 6ntudatosan
elismerik gyokereiket, otthon érzik magukat Németorszagban, ott akarnak
egzisztenciat teremteni a sajat elképzeléseik szerint. De a csaladi hagyomany
szerint a harom gyereknek megtervezett életutja van, amit 6k tobb-kevesebb
sikerrel az Uj kornyezetbe illeszkedés kivanalma szerint és sajat érzelmi elko-
telezddéseik miatt felrdgni igyekeznek. A film aktualitasat a kettds allampol-
garsag tarsadalmi vitajahoz torténd kapcsoldédasa adta.?”

Fatih Akin mdvészi palyaja jo példa arra, hogyan lehet a két kultlra
adottsagait kreativan kamatoztatni, természetes mddon, akar lazan kezelni,
és hogyan lesz a ,culture crossing” az Elba és a Boszporusz kozott filmjeinek
egyfajta védjegyévé (Akin, 2011). Els6 nagyjatékfilmje, a Rovid és fajdalom-
mentes egy gorog, egy szerb és egy tordk fil baratsagat, szerelmi kapcsola-
tait, boldogulasi kisérleteit és kudarcait dolgozza fel Hamburg-Altona lepusz-
tult kocsmainak, kihalt utcainak, sotét hatsé udvarainak — egykori ifjusaga
- szinhelyein.

27.2000-ben az elsO kettds allampolgarrél nagy felhajtassal tuddsitott a média. Lasd a ta- 17
nulmany els6 részét.
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A dinamikus, konfliktusokkal telet(izdelt film a nagyvaros kétes egzisztencia-
inak hétkdznapjaiba, a multikulturalis szubkultira vildgaba vezet be. A torok
f6szerepld csaladi korlilménye csak hattérként szerepel, a kulturalis tradicio
és a német kilvaros létformaja sajatos elegyet alkot, nem feszll egymas-
nak. A tényleges konfliktus az ifjusag szabad, kotottségektdl mentes, illegalis
Ugyletekbdl finanszirozott egzisztenciaja és a felndtt férfi felel6sségvallald,
ontudatos céljainak kivitelezhetdsége kozott feszll. Ezt Akin nem a szocialis
viszonyok, a tarsadalmi hattér elemzésével bontja ki, hanem a tarsas kapcso-
latok: a baratsag, a szerelem érzelmeinek, az 6sztonkésztetéseknek a meg-
hatarozottsaga alapjan. A fiatalkori baratsagot a bortoénbdl szabaduld és (j
életet kezdeni akar¢ torok fiu kezdi ki, amiben a masik kett6 megakadalyozza.
Ok a feln6tté valast haritjak el, aminek a kovetkezményei végzetessé valnak.
Az alban maffia konyortelen kegyetlenséggel jatssza ki az 6nimado, dnfelérté-
keld szerbet és gorog tarsat, akik végll életliket vesztik. A baratsag koteléké-
nek erkdlcsi-érzelmi prébaja elé allitott torok filnak becstletbdl és a tradicid
okan is bosszut kell allnia, amit6l a n6 szerelme, az almok, a hosszabbtavu
célok sem tudjak visszatartani. Miutan gyilkossa valik, az utazas Tordkorszag-
ba nem szabad akaratbdl, hanem a borton eldli menekiilés kényszerébdl fog
bekdvetkezni, de ezt a végso lépést a film nyitva hagyja. A szerelem, arulas,
atverés, halal motivumai, a nagyvaros szintere a popularis mozi mitoszainak
kelléktarabdl szarmazik, s amerikai rendez6ket, mint Coppola (Al Pacinérdl
beszélgetnek), Scorsese, idéznek meg. A német 6rokségbdl Fassbinder me-
lodramai azok, amelyek nagy érzelmi toltéssel boncolgatjdk — bar a nézoket
inkabb elidegenitd, mintsem bevoné modon - az ember kiszolgaltatottsagat,
tehetetlenségét, megalazottsagat.

Amig Fatih Akin lokalis patriotizmussal késziti klilvarosi filmjeit, addig
Thomas Arslan berlini utcai egy nemzetkozi szintér neutralis képét jelenitik
meg. A két rendezd kilonb6z6 alkotdi pozicidja szembetlnd: Akin erbsen el-
hatarolja magat a kommersz filmkészitést6l, am az amerikai mdfaji film ha-
tasa és a nézdorientalt emocionalis hév tagadhatatlan a filmjeiben. Thomas
Arslan formailag szigoru, komplex filmeket készit, nala az eurdpai szerzdi
filmek befolydsa egyértelmien érezhetd. Elbeszélései tobbnyire kiils6 cselek-
meényre épilnek, nem utal a belsd folyamatokra, a térnek, a helyszineknek
van jelentdsége. Az epizodikus sziizsé, a leiré dramaturgia mikddése soran a
szerepl6k jellemvonasainak kibontasa tematikai, esztétikai, stilaris fontossa-
gu. A kauzalis lanc hatarozatlansaga t(inik fel, aminek a bizonytalan kovetkez-
tetés éppugy ismérve, mint a nyitott végkifejlet.

A német anya és torok apa hazassagabdl szarmazd rendezot korai film-
jeiben nem foglalkoztatja a migracio és a kettOs kultira, a német-torok fia-
talok hétkoéznapjai az Un. Berlin-trildgiaban jelennek meg el6szor. Ennek okat
egy olyan jelenségben kereshetjik, amirdl Alexander Kluge (1975. 204) ir, ne-
vezetesen, hogy az ember fejében a tények és a vagyak dsszetartoznak, nem
valnak szét. A vagy bizonyos értelemben a forma, amiben a tényeket felfog-
juk, mindkettd egyarant valds. Vagyunk az, hogy a személyes kapcsolatain-
kat a cselekményben ismét felismerjik, hogy a vildgot emberi kapcsolatokra




2012/3 - OSZ

bontsuk. Arslan esetében ez kis id0egységek sUr(i szovésével térténik, amivel
koveti szereplGit és az eseményeket. Munkai a valdésag és a lényegtelen tor-
ténések percepcidja, a passziv szemlélddés és visszafogottsag ellenére nem
dokumentarista jelleglek, hanem tisztan megformaltak, tudatosan szerkesz-
tettek.

A berlini fiatal torokokrdl készitett elsé filmjének, a Testvéreknek
(Geschwister — Kadesler) szerepl8i bar vegyes hazassagbdl, német anyatdél és
torok apatol szilettek, nem igazan foglalkoztatja 6ket a nemzeti hovatarto-
zas, a csaladi 6sszetartozas, nincsenek példakepeik, a szlleiket nem tisztelik.
Elik hétkoznapjaik személyes kis problémait, almodoznak, nincs életcéljuk,
a jovlre vonatkozdé elképzelésiik, sem valds alternativajuk. Ezek a vonasok
legtisztdbban a berlin-kreuzbergi kisb(inzdk vildagaban ténfergd, nem dolgozé
legiddsebb fiu tulajdonsagai. A kdzépsd lany annyiban kilénboézik, hogy ugyan
szakmat tanul, de vagya csak annyi, hogy 6nallg, fliiggetlen életet élhessen. A
kortars fiatalok életformajat, beszédmaodjat, kinézetét az érettségi el6tt alld
legkisebb fill sajatitotta el, nem vallal kdzosséget batyja tetteivel még akkor
sem, ha ezt varna el téle a csalad becsiilete, vagy a gyavasag bélyegét si-
tik ra. A sors jatéka (ahogy az iddsebbik fill gondolja), vagy egyszer(en csak
pech (ahogy a kisebbik véli) az egyén boldogulasanak sikere vagy sikertelen-
sége, az utdbbi esetén egyetlen valasztas marad, belépni a térok hadseregbe.
Mint Akin Rovid és fajdalommentesében, ez is meneklilés a gyokerekhez, csak
itt a tarsadalmi elvarasok, a pénzigyi zavarok, a tehetetlenség eldl torténik,
amiért kizardlag az egyéné a felel6sség, nem a tarsadalomé.

Arslan folytatja a sort a trildgia masodik filmjével, a Dilerrel (Delaer,
1999), majd a Szép nap (Der schéne Tag, 2001) ciml nagy szakmai elisme-
rést arato filmjével. Torok témaik ellenére ezek az alkotdsok nem mondhatdk
igazan toroknek, sem németnek, inkabb tanszkulturalis jellegli, univerzalis
értékl szerzdi munkaknak tekintheték, amikkel a francia nouvelle vague ha-
gyomanyahoz, konkrétabban Rohmer mozgodképi fejtegetéseihez kapcsolddik
(v6. Neubauer, 2011).

A harmadik generacié mozija, SeeBlen (2003) megfogalmazasaban, nem-
csak a kultdrak kozotti eletforma autentikus keépeit nydjtja, hanem az egydtt-
élés Uj, nyitott formait keresi. Igy a ,métissage mozija" az ,idegen mozijanak”
folytatasa, és egyuttal az azzal szembeni ellentmondas megfogalmazasa.

III. Kitekintés: a XXI. szazad perspektivai

Normalizalddas és kontinuitas jellemzi a szazad végén a német filmtoérténetet
abban a vonatkozasban, hogy a német-torok filmek belesimultak a nemzet-
kozi trendbe, az eurdpai folyamatokba, mikézben megmaradtak az onrep-
rezentacido és a mivészeti kommunikaci6 médiumanak (vo: Elsaesser, 2010.
61). Nagy sikert tudhatnak magukénak, jelentOs eurdpai fesztivaldijakat nyert
tobb mU, és nem tullzas az allitas, hogy vilagszerte az érdeklodés kozép-
pontjaba kerlltek. Fatih Akin A fallal szembenje (Gegen die Wand, 2004)
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a Berlinale meghdditasa utan az Eurdpai Filmdij legjobb filmjének jard dijat,
a Német Filmdij ot kitlintetését kapta, és 2005-ben az amerikai filmkritiku-
sok dijat is bezsebelte. Ezek utan Akin eldtt Cannes kapui is nyitva alltak.

A tobbi filmkészitd is maga mogott tudja a migracio, a kivilallas, az in-
tegracido problémait. Romuald Karmakar dokumentum- és jatékfilmrendezd
egyébként mindig tiltakozott kilféldiként torténd besorolasa ellen, filmjeinek
szerepl6i (Malina, 2000) tobbnyire németek a maguk kispolgari milidjében
és bagatell konfliktusaival. Fogalmazhatunk ugy is, hogy féaramlat-konform-
ma lettek a német-térok témak, amihez a televizid nagyban hozzajarult:
Erkan & Stefan, a torok-német duo, Kaya Yanar tv-show-ja, a Mit bamulsz?!
(Was guckst du?!) 2001-tdl hihetetlenil népszerld. A fellendilt filmszakma
mutatdja a sztarsag, a filmipar prosperalasarél torok (Mehmet Kurtulus,
Birol Unel, Sibel Kekilli, Oktay Ozdemir stb.) és német szinészek (Moritz
Bleibtreu, Hanna Schygulla) egyarant gondoskodnak. Nemzetk&zi porondon
pedig az EU film- és médiatamogatasa biztositja a koprodukcidk létrejottét
és azok forgalmazasat. A XXI. szazad elején tovabb expandal a német-to-
rok filmkészités, ami mar csak - jobb hijan - elnevezésében maradt az, s
nem ugy tlnik, hogy a digitalis mozival vivott kiizdelmében alulmaradna.
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