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Bevezeto

Bevezeto

A Filmszem alapvet6 térekvése, hogy olyan terilleteket mutasson be, amelyek
ritkan, vagy egyaltalan nem fordulnak el a magyar nyelv( filmes folydiratok
lapjain. Igy esett valasztasunk ismét egy olyan témakorre, melyrél még bo-
ven lenne mit irni.

A németorszagi torok diaszpdra, a németorszagi torok filmrendezdk,
egyaltalan a németorszagi térok bevandorldk kérdése nem Ujkelet(i téma,
viszont Ujra és Ujra elBkerll, Ujabb és Ujabb filmek sziiletnek, melyekben
mar mas nézdépontbodl, mas generaciok szemlélete szerint fogalmazédnak meg
kérdések és valaszok.

Az els6 tanulmanyban Turnacker Katalin egy atfogo képet ad olvaso-
inknak a német-térok film helyérdl és szerepérdl az ezredforduld német film-
torténetében.

Szamunk masodik tanulmanya mintegy folytatja ezt a felvezetést és a
ja, Thomas Arslan Berlin-trildgiajanak els6 darabjat vizsgalja Batori Anna a
posztkolonialista, transzmigrans és akcentus-film elméletek fényében.

A német-torok filmes kérdéstOl szandékosan haladtunk a kortars térok
film felé, igy lapszamunk masik két irdsa mar errdl a teriletrdl tuddsit. Rudolf
Daniel két torok filmet mutat be irdsaban, melyek remekil reprezentaljak a
Kelet/Nyugat dichotdmiat. Abdullah Oguz és Miraz Bezar filmjei mindenkép-
pen figyelemre méltdak, és nem csak a ,két vilag kdzottiséglik” miatt. Végdl
Murai Gabor ad egy lirai 6sszefoglalast Semih Kaplanoglu trildgidjarol, annak
metaforikus értelmezhetfségéral.

Nem titkolt terviink, hogy ezt a folyamatot, ezt a kelet felé haladast ha-
marosan egy kovetkez6 lapszamunkban folytatjuk, ahol a kortars torok film-
m(ivészet kiemelkedd, azonban még sem eléggé ismert rendez6it mutatjuk
be.

a szerkeszt6ség
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Turnacker Katalin

Régi és uj
A német-torok film helye és szerepe a XX. szazad
végi német filmtorténetben

A német-torok vagy térok-német film mint filmtudomanyi kategoria a kilenc-
venes években valt honossa, amit kezdetben torok bevandorlo filmesek né-
met nyelvterlleten készitett munkaikra alkalmaztak. Kés6bb szélesebb érte-
lemben a tarsadalom német-torok fenoménjét feldolgozé filmek besorolasara
hasznaltak, fliggetlenil attél, hogy milyen szarmazasuak az alkotdik (Loser,
1993). Ebben az id6szakban valtozatos témaju, nagy problémaérzékenységd,
Uj szereplGtipusokat felsorakoztatd produkciok kerliltek a nézbék elé, amelyek
mindségi jellemzdik okan is felrdztak, kibdvitették és arnyaltabba tették a
német filmet. A fiatal generacidé Berlinben és Hamburgban fejtette ki tevé-
kenységét, térnyerésiiket a tamogatasi rendszer is biztositotta, konkrétan a
ko6zszolgalati televizid (ZDF) nem kis 6sszegl , Das kleine Fernsehspiel” (Kis
tévéjaték) projektje emelhetd ki.! A német-torok filmek tobbsége elérte azt,
amit kevesek, hogy a fesztivalokon dijat kaptak, a szakma és a nagykozonség
korében egyarant elismertek, kedveltek lettek. Képviseldik és az 6 mlveik a
kilencvenes évek dominans, un. ,Uj szerzOiség” tendenciajaba illeszkednek
(Gansera, 1999. 27). Az etnikai témak sporadikus, periférikus felbukkanasatol
az elismert mindségi alkotasokig 0sszetett filmtérténeti folyamat vezet, amely
az okokra és kovetkezményekre derit fényt.

I. ElIozmények
1. A 80-as évek torténeti valtozasai, a modern szerzoi film vége

A német filmtorténet tanulmanyozasa soran els6ként valik szembet(indvé az a
tény, hogy a II. vilaghaboru utani idoszaktél kezdve a filmkészités kovetkezo
nemzedéke megtagadja a korat és az 6t megel6z0 generacio tevékenységét.
Erthetd és vildgviszonylatban elvdrandé erkolcsi-esztétikai magatartds, hogy
a nemzetiszocialista filmmel semmiféle k6z6sség semmiféle tekintetben nem
vallalhaté. Az Oberhausen utani fiatal német film és a német Ujfilm nemzedé-
kei egyenesen ,apatlannak” kialtjak ki magukat, és visszanyulnak nagyapaik
filmjeihez, az avantgard mozgdkép szemléletéhez, elveihez, eszkdztarahoz.

1 vO: a Bild Zeitung irdsat idézi: http://www.3sat.de/3sat.php?http://www.3sat.de/film/
reihen/38207/index.html) (letdltés: 2011.04.08)
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A diszkontinuitas jelensége nem idegen a kilénb6z6 nemzeti filmgyar-
tasok esetén sem, gondoljunk csak az Ujhulldamok el6doket, a papa mozi-
jat megtagadd auteaurizmusara. A német filmtérténetben nyomatékkal jelen
lévo elutasitas abban nyilvanul meg a legszembetlinébben, hogy a fiatalok
szenvedélyes hévvel kllonitik el magukat az altaluk kitirlltnek tartott, karté-
kony egyeduralmi pozicidoban tetszelgd filmektdl. Ez tortént a 80-as években
is, amikor az ujfilm szerzGiségét utasitjak el olyannyira, hogy a német autor
fogalmat legszivesebben kitérolnék szotarukbol (Gansera, 2002. 17).2 Nem
rangsorolva sem idOben, sem az események jelent6sége szempontjabal, rovi-
den tekintslk at, mely okokra vezethetd vissza az ilyen mérték( ellenallas.

Az 1982-es évben Rainer Werner Fassbinder halédla okozott nagy veszte-
séget a szakmanak, ahogy Wolfram Schitte visszaemlékezésében Fassbindert
talaléan a német Uj film szivének, vibrald kézpontjanak® nevezte. Elsaesser
(2004. 361) ezt idézve fejtegette a kozép elvesztése utan fellépd hianyt és
az abbdl kovetkezb szétszordodo kozosség helyzetét. A keletkezett Gr kétség-
kivil jelentds a német filmtorténetben — és feltehet6en az egyetemesben is.
A szerzOi film hanyatldsa, a modernizmus lezarulasa altalanos nemzetkozi
gazdasagi, politikai, tarsadalmi okokra is visszavezethetd a specidlis német
sajatossagok mellett.

A nyugat-eurdpai posztindusztridlis tdrsadalmakban minden kétséget ki-
zardan a posztmodern mozi az a hely/szin, ahol az atformalédé kultdra, mu-
vészet 6n- és vilagképe manifesztalddik. A nyolcvanas évek kozepére (Nyugat-
Eurépaban még korabban) végleg 6sszeomlik a szerz6i film nemzeti kulturat
kialakitd és atformald konstrukcidja. Elvetend6vé lesz a film politikai- tar-
sadalmi nyilvanossagformald szerepe, megkérdébjelezodik a , kulturalis mozi”
(Elsaesser, 2004. 40-47), a ,min0ség” tamogatasanak létjogosultsaga.

A német filmben az atrendez6dés a hetvenes évek végétdl mind elméle-
ti-kritikai, mind gyakorlati téren egyarant elindul,* ami a modernizmus valsa-
gabdl és a posztmodern atmenet sajatossagaibdl egyarant taplalkozik. Annak
ellenére torténik ez, hogy bizonyos mennyiségi ndvekedés figyelhetd meg,
a filmek a hazai és a nemzetkozi forgalmazasban is jelentds részt toltenek
be, valamint fesztivalokon is elismeréssel szerepelnek. Az autorok m(ivészete
elsdsorban a hollywoodi mozi hatalma miatt Iatja magat veszélyhelyzetben.
A gazdasagi folyamatok és a nézdi elvarasok nyomasa alatt a filmgyartas a
szélesedoO ipari bazis stabilitdsara torekszik. Habar a rendez6k mindig is tore-
kedtek arra, hogy nézdiket ne veszitsék el, mégis nagy hianyt konyvelhettek
el: nem taldltak valdodi hazai és nemzetkdzi kozonségre.

2 Eric Rentschler a német filmkultura krizisét nem kivételes allapotnak, hanem folyamatos
tapasztalatnak tartja. (v6: Rentschler, 1988. 26)

3 ,Rainer Werner Fassbinder ... ware das Herz, die schlagende, vibrierende Mitte ...
gewesen.”(Schitte, 1992. 17)

* Gondoljunk csak Kluge irasaira, vagy a Németorszag 6sszel cim( film egyes epizddjaira.
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Piacignoralé magatartassal és a mUfajokat lekezel6, azok konvencidival ne-
hézkesen band filmkészitéssel vadoljak 6ket (vo: Gansera, 2002).

A krizis utan a német filmgyartas a tomegkultira, a popularis film ol-
dalarol érkez6 impulzusokkal toltddik fel, atjarhatova lesz a mUivészfilm és a
kommersz kozti hatar.> Megfigyelhetdé emellett a szubjektivitdshoz torténd
visszatérés, az imaginarius szerepe. E sajatos allapot mindazonaltal dssze-
filggésbe hozhatd az egyén dnmaganak és vilagnézetének névekvd mértékd

a4

2. Az idegen megjelenése: a német-torok film helyzete a nyolcvanas
években

A német filmtorténetben etnikai témak, az interkulturdlis konfrontacio és in-
tegracié kérdései a hetvenes évek végéig, a nyolcvanas évek kdzepéig nem
fordultak eld gyakran, aminek egyik oka Nyugat-Németorszag migracios tor-
ténelmeében rejlik. Az 6tvenes évek kdzepén kezdddott a vendégmunkasok
toborzasa a munkaerdhiany betdltése céljabdl. Az elsd, 1973-ig tartd sza-
kaszban a torokok még nem képezték a legnagyobb bevandorlé csoportot
(GeiBler-Tottker, 2005). Gazdasagpolitikai elgondolasok szerint a munkasok
par évnyi idegenben vald tartdzkodas utan visszatérnek hazajukba. Az egy-
re nagyobb szamban érkezd torok vendégmunkasok a kovetkezo idoszakban
azonban mar csaladjukat is magukkal hoztak, letelepedtek és megkezd6dott
szocializalédasuk az orszagban. A tarsadalom integraciés problémakkal né-
zett szembe, amire a média az Uj célcsoportnak megfelel6en a beilleszkedést
vagy az anyaorszaggal valé kapcsolatot segitve reagalt. A nyolcvanas évek
kozepétdl olyan gyorsan emelkedett a letelepedést kérelmezdk szama, hogy
az tarsadalmi ellenallast valtott ki, amit politikai intézkedésekkel prébaltak
meg mérsékelni. A XX. szazad végére megvaltozott a kilpolitika, s Németor-
szag mint modern és nyitott bevandorlasi térség torvénykezésével is akcep-
talta a lakossag mintegy 8,8%-anak nem német szarmazasat.”

A migracié medialis reprezentacioja sokrét( jelenség, ami megérne egy
bovebb elemzést, e helyltt csak dsszefoglalva emeljik ki a legfontosabb is-
meérveket. Az id0sebb német allampolgarok bizonyara még most is emlékeznek
arra a televizids kozvetitésre, amikor 1964-ben a milliomodik vendégmunkast,

> A német (j film torténetében sosem volt éles hatar a milvész- és a mifaji film ko-
zott, aminek példai: Fassbinder Detlev Sierck (Douglas Sirk) hollywoodi melodramait és a
gengszterfilmet felhasznald munkai; Wenders John Ford ihletés( filmjei; Herzog szuper-
hoseinek és kalandjainak klasszikus amerikai kapcsolatai.

6 GeiBler kdnyvében a migracid négy fazisat irja le: a vendégmunkasok toborzasa (1955-
1973); az elsf integracios kisérletek (1973- kb.1980); a bevandorlassal szembeni ellenal-
las (1981/82 - kb. 1998); az elfogadas politikaja (1999-maig). Isd: GeiBler — Pottker, 2005.
7v0: Statisztikak, Bundesamt Deutschland 2007.

7



Turnacker Katalin: Régi és (j

Armando Sa Rodriguest koszontotték és egy kismotort kapott ajandékba.®
Eppugy nagy médiaszenzacioé lett 2000 janudrjénak eseménye, amikor meg-
szlletett az elsd kettds allampolgarsagu bébi Németorszagban (Schatz, 2000.
11). Plakativ megmozdulasoktdl eltekintve a nyolcvanas években szinte alig
szerepeltek bevandorlok a médiaban, véleményliket csak az un. ,migraci-
0s témaban” hallgattdk meg. Ha pedig mégis megjelentek, akkor sematikus,
sztereotip modon, kivilrél szemlélve, roluk és nem vellk folytatva diskur-
zust. A német tarsadalomban betoltott szereplkrdl folytatott eszmecserében
lényegileg tehat nem vettek részt (vo: Reinecke, 1995. 9-19).A mainstream
média mellett anyanyelviikdn kinalt sajtot és m(isorokat az un. etno-média,
ami szegregacidjukat még inkabb alatamasztotta.

A német film a tarsadalmi problémak irdnt mindig is érzékenységet mu-
tatott, igy a migracié témaja is megjelent, kezdetben elszdértan, majd késobb
koncentraltabban. Nehéz pontosan meghatarozni, mikorra tehetdk a kezdetei,
Georg SeeBlen példaul a ,hetvenes évek poszt-politikai mozijanak” idejére
teszi (2000. 22). Valéjaban a téma mar korabban is létezett, hiszen a vendég-
munkasok nagyszamu megjelenése tarsadalmi-egyéni konfliktusok sorahoz
vezetett. A tematizaciod egyik elso filmjeként a Napok végéig® (Bis zum Ende
aller Tage, 1961, rendezd: Franz Peter Wirth) ciml{ munkat, egy kinai szarma-
zasu tancosnd és német férjének diszkriminacio-torténetét tartjak szamon,
a feszliltség valdjaban mar a tomeges munkavallalok érkezése elbtt felszinre
kerllt. A szélesebb értelemben vett kivilallas feldolgozasat a német (j film
idején a tamogatasi rendszer, a kdztévé el6émozditotta, amivel kétségkivil
kissé diszkriminativ moédon, a megoldandd probléma kontextusaban foglal-
koztak (Goktirk, 2000. 329-347). Kivételt képez Fassbinder a Vendégmunka-
sa (Katzelmacher, 1969) és A félelem megeszi a lelket (Angst essen Seele auf,
1974) cimd filmje, ami a kivilallé és idegen fenoménjével szembesiti nézdit.
Az elébbiben a gordég bevandorld - akirdl a bajor kis telepllés fiataljai azt
hiszik, hogy olasz, mivel abban az id6szakban 6k érkeztek tdbbségben - a
tudatlansag, az elGitéletek miatt kirekesztés és agressziv banasmaod elszen-
vedébje lesz. Az utébbiban - a film munkacime Minden térokét Alinak hivnak
(Alle Turken heiBen Ali) - az idegenséghez a maganyossag tarsul: az arab
vendégmunkas és a joval id6sebb takariton6 kozotti egyéni érzelmi konfliktus
a tarsadalmi kornyezet integraciot elutasitd magatartasaval valik intenzivvé.°

8 Ismerheti ezt a fiatal kdzonség is a legujabb, igen népszer(i vigjatékbadl, az Almanya -
Willkommen in Deutschland (2009-2011) cim( filmbdl, amit a tordok Yasemin Samdereli
készitett, a forgatdkdnyvet testvérével, Nesrin Samderelivel irta (Isd: Schatz, 2000.).

° A magyar szakirodalomban (forditasban) nem hasznalatos filmcimek nyersforditdsat
adom meg T.K.

10 A magany és az idegen témai a német Uj filmben: Shirin eskiivéje (Shirins Hochzeit,
1975) rendez6: Helma Sanders-Brahms; Tavolbdl latom ezt az orszagot (Aus der Ferne
sehe ich dieses Land, 1978) rendez0: Christian Ziewer; Tavolban (In der Ferne, 1974)
rendezd: Sorab Shahid Saless.
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»,Az idegen mozija” SeeBlen (2002. 76) szerint azt a latszatot kelti, hogy
mindennem({ keveredés az etnikumok kozott csak tévedés lehet. A hetve-
nes évek tobbségében didaktikus és/vagy giccsbe hajldé rendezései (Reinecke,
1995. 19) utan a nyolcvanas években a mar ismert tematika kiegészil a mig-
ransok csaladon bellili konfliktusaival, a nok kiszolgaltatottsagaval, a német
mindennapok nehézségeivel, gondjaival, munkahelyi, szocialis és érzelmi kiiz-
delmeivel. A vendégmunkadsok abrazolasa viszonylag homogén, az aldozat
szerepét toltik be, akik az egyéni szabadsagért valé kizdelemben elbuknak
(vO: Goktirk, 2000. 333). Mégis az egyre hatarozottabban kdérvonalazodd né-
met-torok film kilonb6z6 minemekben, mifajokban probalja ki magat. Sze-
relmi drdma (Idegenek kézt otthon/Zuhaus unter Fremden 1979, rendezo:
Peter Keglevic); ifjusagi film (Farkasok éjszakaja/Nacht der Wolfe 1981, ren-
dez0: Ridiger Nichtern); dokumentumfilm (A kéményes térék né elmegy/Die
Kimmeltlrkin geht 1984, rendezd: Jeanine Meerapfel); gyerekfilm (Gllibik
1983/1984, rendezd: Jirgen Haase) hivja fel magara a kozonség és a szak-
ma figyelmét. 1985-ban Tevfik Baser rendezd, forgatdkonyvird és koproducer
40 m2 Németorszaga (40 gm Deutschland) kelt feltinést, és nemzetkozi
szintérre juttatja a német-toérok filmet, ami sokaig egyedi jelenség marad.

E filmek térnyerését vizsgalva nem szabad elfelejtkeznlink a képzés sze-
repérdl, a filmmdvészeti féiskolakon kezdenek végezni azok az elsd torok szar-
mazasu hallgatdk, akik kulturalis hatterlk, tradicidik és értékrendjlik, specia-
lis tarsadalmi helyzetiik tapasztalatait, élményeit munkaikban kamatoztatjak.

3. Vigjaték német modra

A szerzOiség kiiktatasaval a mUfajok felé fordulas hianypotlo jellegdl, a holly-
woodi klasszikus elbeszélést és a szorakoztatast 6tvoz6 mddja pedig nézdcsa-
logatd szerepl lesz. A fiatal alkotok visszanyulnak a haboru utani mifajokhoz,
a klasszikus formakhoz. Kiiktatjak szemléletiikbOl az idédsebb generacidra jel-
lemz0 kritikai allasfoglalast, elutasitjak a torténeti tudatossagot, a politikai
folyamatokra vald reflexidt, helyébe a kommercializmus stilaris megoldasait
emelik. Az 1985-t8l 1997-ig tartd id6szak a német filmtorténetben a mdifaji fil-
mek uralmanak kora, ezek kozott is dominans a német komédia (Hake, 2004.
305). Lényegileg meghatarozd a populista dacbdl a kulturatél menekild, a to-
megigények felé vald nyitasbol eredé mifaji filmkészités, emellett folytatodik
a radikalis ,gondolatfilm” (Ideenkino) Harun Farockitdl Robert Bramkampig,

11 1986-ban Locarndban Ezlst Leopardot kap, Német Filmdijjal tlintetik ki, Rotterdamban
kiérdemli a legjobb debitacionak jaro dijat.

12 Az els6 munkak egyike a berlini foiskolan (DFFB) végzett torok rendez6nd, Sema Poyraz
vizsgafilmje, a Gblge - A szerelem jovbje (Zukunft der Liebe, 1980), ami azért is figyelemre
meéltd, mert jelen idOben a torok vendégmunkasok lanyaként Berlin-Kreuzbergben felnévo
Golge vagyairdl, szexualis ébredésérdl, identitaskeresésérdl, szerepének és helyének meg-
talalasardl gondolkodik a német tarsadalomban. Késébb e filmet a szakma a német-térok
film kezdetének kialtja ki. (Iasd: http://www.dhm.de/kino/migrantische_selbstbilder.html
/letdltés: 2012.05. 2/)
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és megmarad az individualizmus, a kivilalld pozicidja, mint Achternbusch,
Kristl, Straub-Huillet filmkészitése, amely a kultura ilyetén valtozasairdl nem
vesz tudomast (Seeflen-Jung, 1998). FeltlinG, hogy a német torténészek at-
tekintve a folyamatokat még csak meg sem emlitik Werner Herzog vagy Wim
Wenders filmjeit. Igaz, hogy 0k mar évek 6ta Amerikaban élnek és dolgoz-
nak, olyan egyszer(ien mégsem iktathatok ki a német kulturalis-md{vésze-
ti folyamatokbdl, fliggetlenil filmjeik szinvonaldnak kritikai megitélésétol.t?

A vigjaték ezen ,aranykora” természetesen sztarkultusszal és a fia-
tal néz6kozonség érdeklédésnek felébredésével jar. Rossini, avagy a gyil-
kos kérdés: ki kivel halt (Rossini — oder die morderische Frage, wer mit
wem schlief, 1997, rendezd: Helmut Dietl); Abgeschminckt (1993, rende-
z0: Katja von Garnier); Nyulak (Karniggels, 1991, rendezl: Detlev Buck);
Mindenki masképp kivanja (Der bewegte Mann, 1994, rendezd: SoOnke
Wortmann) cimmel kerlltek a komédiak a mozitoplistak élére német sztar-
szinészek felvonultatasaval. A népszerUsitést végzo televizié szerepe sem
elhanyagolhatd. A vigjaték ,ujhulldmanak” mdveldi az Ujraegyesités uta-
ni tarsadalom képviselGi, akik a politika, az ideoldgia, a torténelem terhe-
it nem cipelik magukkal (Hake, 2004. 180). Ehelyett klisékkel dolgoznak, a
nemek harcanak plakativ sztereotipidaibdl krealnak humoros szituacidkat:
posztfeministak és macsok feszlilnek egymasnak. A happy end garantalt, a
képek tartalmatlanok, a problémak megoldasat a férfibaratsagok szolgaltat-
jak, ahogy Doris Dorrie ironikus vigjatéka, a Férfiak (Manner, 1985) bemutatja.

A német-torok film is részt vesz a komédia boomjaban: a két torok
rendezd, Enis Glnay és Rasim Konyar német szubvenciébol megrendezi a
Vatanyolu-A hazautazas (Die Heimreise, 1987/1988) cim( sikeres filmet, az
NSZK-bol hazateleplilni igyekvd Yusuf és csaladja torténetét. A Berlin Berlinben
(Berlin in Berlin, 1992/1993) rendezG6je, Sinan Cetin a kor problémacentrikus
thriller és komédia hibridjének segitségével. Az ironikus, olykor pikirt hu-
moru irénd és filmkészitd, Doris Dorrie Boldog sziiletésnapot, térék! (Happy
Birthday, Tiurke! 1991) cimmel egyfajta film noir paroddiat rendez egy Né-
metorszagban felcseperedett magandetektivrol, aki mar tordkil sem beszél.
A fiatal torok no altali megbizas csak rosszul siilhet el, mert a nyomozét a
németek bevandorlonak, a frankfurti torék milioben pedig németnek nézik.
A noir stiluselemekkel megjelenitett, banalisnak tlin6 eset mogott feltarul az eré-
szak, a drog, a prostitucio, a korrupcio nagyvarosi vildga, ami meghatarozé kor-
nyezete és kifejtendd problematikaja lesz a szazadvégi német-torok filmeknek.

13Herzog ebben az id6ben alkotott két filmje, Ahol a zold hangyak almodnak (1984) és a Cobra
Verde(1987)akritikaszerintvisszalépés. Wendersugyan 1984-benAranyPalmatnyertCannes-
ban a Parizs, Texas-szal, csak 1987-ben jelentkezett ismét, a Berlin folott az ég rendezdi dijat
kapott, az utana kdvetkez6 filmjei negativ megitélésiek lettek (Isd: Elseasser, 2004. 359).



2012/3 - OSZ

II.A 90-es évek paradigmavaltasa
1. Uj szerzbiség és a német-torok film

A korszak meghatarozo politikai-gazdasagi eseménye, a német Ujraegyesités
dontd valtozast eredményezett a tarsadalomban, a kultlra minden teriletén,
a kozgondolkodasban, s az orszag filmtajképét lényegileg atrajzolta. 1989-
tol kezdve felgyorsultak az események elsGsorban az egykori NDK teriiletén,
amit a mentalis folyamatok csak jelentdsen megkésve kovettek. A nyugat-
és kelet-német megkilonboztetés hivatalosan mar nem l|étezett, az idegen
€s sajat territorium hatarai elvesztették €les konturjukat, hirtelen ismeretlen
orszagga valt a sajat orszaguk is. Erthetd, hogy az identitaskeresés, az 6n-
definicidé régi kérdései Ujra megfogalmazodtak. A tipikus problémak, mint az
orientacidos pontok elmosddasa, a hagyomanyos értékrend teljes felbomlasa,
a hanyddas és eltévelyedés érzése, a valésagban taldn nem is |étezd, ismeret-
len hely vagy cél keresése mind a milvészetben, mind a mindennapi életben
jelen vannak. A rendszervaltozas olyan neuralgikus pont, ahol a makro- és
mikrotdrténelmi események talalkoztak, és ezzel hosszantarté egytlitthatasuk
megkezdddott. A német filmmUvészet jelentds és sokrét(i reflexidokkal valt
gazdagabba, amit e helyltt nem all mdédunkban kifejteni, inkabb a korszak
kozepétdl megjelend tendencidkat vesszik szemigyre, ahova a német-torok
film is beleilleszkedik.

A német film torténetében valtozast hoz a fiatal rendezdk indulasa, akik
sajat atélt tapasztalataikon nyugvo torténeteiket viszik vaszonra, egyszeri
emberek hétkdznapjait, bagatell eseménytelenséget filmesitenek meg, és
egyéni kifejezésformakat keresnek. Az Uj generacio kockazatvallald, Uj utakat
keresd kitorése a vigjaték kereskedelmi csucspontjan bontakozik ki.* A kilenc-
venes évek paradigmavaltasa 1996-97-ben Uj témaju, a kisemberek életérzé-
sét, mindennapjait, vilagfelfogasat megjelenitd filmek soraval jelentkezik. Az
ifju zenei tehetség fliggetlenné valasanak érzelmes dramaja; a berlini fiatalok
életének ironikus-humoros feldolgozasa; a fiatal generacid életdilemmajanak,
erdtlen tengddésének abrazoldsa kdzos akaratként engedi felszinre jutni a
valtoztatas szikségességét és az Uj filmes latadsmaodot.®

A filmek megvaldsulasat a politikai valtozasok is el8segitették:
a szocialdemokratdk (SPD) és a zoldek (Grine) kormanyzasa (1998-
2005) jelentds szerepet jatszott a filmtamogatas prosperalasaban,

14 Kasszasikerek a vigjatékok kozott: Bortontéltelékek (Mannerpension,1996) rendezo:
Detlev Buck; A szuperné (Das Superweib, 1996) rendezd: Sonke Wortmann; Tévedni férfi-
as dolog (Irren ist mannlich, 1996) rendezd: Sherry Hormann.

15 A legjelent6sebb filmek ebbdl az id6szakbdl: A csenden tul (Jenseits der Stille, 1996)
rendezd: Caroline Link; H, a hannoveri gyilkos (Der Totmacher, 1995) rendez6: Romuald
Karmakar; Ot utdn az 8serdében (Nach funf im Urwald, 1995) rendezd: Hans-Christi-
an Schmid; Az élet egy kartyavar (Das Leben ist eine Baustelle, 1997). rendezd: Wolf-
gang Becker; Téli alvok (Winterschlafer, 1997) rendezd: Tom Tykwer; Silvester Countdown
(1997) rendez6: Oscar Roehler.
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hasonld modon, mint a német Ujfilm esetében.'® Folytatva az analdgiat: az
Oberhauseni nyilatkozat szlletésekor 1962-ben az el6ddk mozija ellen tilta-
koztak az autorok, a 90-es évek masodik felében ellenvetésiik a mainstream
mufaji film, legfoképpen a vigjaték modorossaga, sablonjai, tartalmi Gressége
ellen iranyul. A német film torténetének mélypontjan, az 6tvenes évek utan
|épett szinre a fiatal nemzedék, mint ahogy a nyolcvanas évek masodik fe-
lének stagnaldsa, krizise utan jelentkezett az Uj generdacié. A hatvanas évek
kozepétol a kibontakozé fiatal német filmesek munkai nem mutattak fel k6zos
stilusjegyeket és hasonlo elbeszélésmddot, kdzos platformjukat a kibontakozd
német szerzoi film eldsegitése, az autondmia, az egyéni tarsadalmi-gazdasagi
szerepvallalds hatarozta meg. Harminc évvel késdbb az Uj generacio filmké-
szitésének csak par kdzos vonasa lelhetd fel, igy mint a hétkéznapi témak
(kisemberek mindennapi szituacioi, életmodok, allapotok), a realizmus sti-
lusanak Ujbdli megjelenése. Az 6ket korllvevo valdsag szenzibilis, kitagitott
percepcidjanak kovetése azonban nem jelenti a német Ujfilm rehabilitacidjat,
és nem feltétlenll az amerikai mufajfilm utanzasat. Szamukra, ugy tlnik,
mindez lezart mualt, mint ahogy a térténelem, a politikai-ideoldgiai kiizdelem,
a kulturalis értékorientacio is az, helyébe a sokszinl individualizmus Iép.

A generacios valtas filmesei hatvan utan szilettek, filmféiskoldan végez-
tek, a kilencvenes évek kdozepétdl kezdtek dolgozni sajat torténeteiken, stilus-
kisérleteiken. Viccel6dés, vigjatéki humor helyett komolyan veszik szakmajuk
megujitasat és nézbik igényeit magasabbra helyezik. Osszetéveszthetetlen
specifikumokat fejlesztenek ki filmjeik stildaris megoldasaival, mint példaul
Thomas Arslan, Christian Petzold, Andreas Dresen, Tom Tykwer, Fatih Akin.
Debitalasuk utan financiadlis nehézség nélkil, kialakult stilusban szinvonalas
munkak sorat produkaljak. A filmet olyan médiumnak tekintik, amely a gaz-
dasagi, technoldgiai-technikai, mlivészeti és néz6i hatasokat egyarant otvozi,
ezért nem pusztan mUivészi 6nkifejezésre alkalmas, hanem témegipari pro-
duktum is, amit6l nem idegen a szérakoztatas. Meghatarozék a gyermekkor
szociokulturalis hatasai: a hollywoodi filmek, a kabeltévé, a zenei videdk, kli-
pek és a legujabb digitdlis technikak izlésformald szerepe (Hake, 2004. 336).

Ennek is kdszonhetd az Uj tendencidk nemzeteken ativel6 latadsmaddja
és globalis orientacidja, amelyhez lényegesen hozzajarultak a német filmipar
és kultura valtozasai: a hazai és nemzetkozi filmfinanszirozas fejleményei,
a szakmai keépzes javulasa, a filmkultira kommersszé valasa, az artmozik
valsaga. Altaldanosan elfogadott a produceri tevékenység felértékelddése, a
nézoszempontu filmkészités technikailag magas szintd mércéje, a filmipari
meghatarozottsag, a professzionalizmus elleni averzid megszlinése. Ilyen ko-
rilmények kodzott a fenti okokbodl kovetkez6en — Ugy tlinik — szinte lehetetlen
a sz6 eredeti értelmében experimentalis filmet késziteni. A féiskolakon szer-
zett végzettség nem feltétlenil eldmozditdja az Ujitd céloknak.t’

16 Elsaesser gazdagon dokumentalva kifejti a német tamogatas mikodését, majd kotete
végeén felteszi a kérdést, hogy a német ujfilm nem ,,a szocialliberalis koalicié agyszilemé-
nye-e”(2004. 369).

7 A nemzetkozi hirld német harmas kdzott Fassbinder és Herzog autodidakta, csak Wenders
végzett rendez6 szakon a mincheni fdiskolan.
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A vizsgafilmek utani tamogatasi nehézségek athidalasat a tévés szerz6dések
segitik, a piaci siker és nézdi elismertség bazisa lesz a tovabbi munkanak,
nem Ugy, mint a szerzdi filmek esetében, amelyek szubjektiv 6nreflexidja bel-
terjessé és érdektelenné valt. Tom Tykwer a film kommunikacids aspektusat
kiemelve arra torekszik, hogy egyértelm(ien felismerhetdek és elkilonithe-
toek legyenek filmelbeszélései és stilusa (Kbhler, 1997. 28). Hans-Christian
Schmid szamara a jo film igényesen szdrakoztatd (Kéhler, 1999. 11).; Andreas
Dresen szerint a valdsagot nem lehet ideologikusan, sem didaktikus mddon
reprezentalni, a néz6t emocionalis hullamzasnak kell kitenni (Kdhler, 1999.13).
E nyilatkozatok nem jelentik azt, hogy pusztan a szabadidd hasznos eltolté-
sének tartjak a filmkészitést. Ellenkezlleg, szamukra a film az alkoté egyén
reflexidéjanak, szuverén latasmoddjanak esztétikai médiuma, de elhataroljak
kommersz érdekek érvényesitése kozott pozicionaljak filmjeiket.!8

A német Uj szerzdiség harom példajanak kdrvonalai rajzolédnak ki ebben
az idében a filmtorténet szamara: az X-Filme, az un. Berlini Iskola és a né-
met-torok film szerzdi tendencidja. A korszak sikertorténete, a német szerzoi
film reneszanszanak egyik motorja az X-Filme Creative Pool csapata tehet-
séges producerekkel, rendezb6kkel, szinészekkel. Alkotasaik szenvedélyesek,
jatékosak, mUifajokat idéznek, mégis precizen elemzd abrazolatat adjak mili-
ojuknek. Kozos akarat egyesiti 6ket: a szerz6i film radikalizmusat gazdasagi
ésszerlséggel 0sszekoto torekvés, hogy a mlivészi mindség gazdasagi ered-
ményességgel is jarjon. A produkcids céget 1994-ben Dani Levy, Tom Tykwer,
Wolfgang Becker rendezOk és Stefan Arndt producer hoztak létre. Az Gtlet és
minta a legendas amerikai United Artists filmgyartd vallalat példajabol szar-
mazik, nem pedig a német Filmverlag der Autoren cégtdl, melynek segitségé-
vel 1971 6ta Fassbinder és Wenders készitette filmjeit. A legnagyobb hazai és
nemzetkozi elismerést, mlvészi sikert Tom Tykwer tudhatja magaénak. Ehhez
jorészt A |é meg a Lola (Lola rennt, 1998) segitette hozza, amit a Német film-
dijjal kitintetett Téli alvok (Winterschlafer, 1997) alapozott meg. A gyartd cég
sajat forgalmazdval bovilt, és globalis terjesztévé avanzsalt.®

Az évtized kdzepétdl megjelent egy masik tendencia, amit Berlini Iskola
gyljtonévvel lattak el. E diszkurziv fogalom az uralkodd akadémikus filmké-
szités kommercidlis szempontjai, a technoldgiai perfekcié elvetése nyoman
korvonalazhato, nem pedig a kdzos esztétikai jellemzOk alapjan. A hatvanas
évek elején szlletett generacio tagjai a berlini féiskolan (Deutsche Film- und
Fernsehakademie Berlin) szerezték diplomajukat, ahol az oktatast erds auto-
nomia-torekvések, az experimentalitas, a konvenciétél vald elkilonilés hata-
rozta meg.

18 Hasonld jelenség lathatd Franciaorszagban a kilencvenes évektél: ,nouvelle nouvelle
vague” / ,jeune cinéma francgais” — (fiatal francia film) a kritika elnevezése a fiatal filme-
sek fellépésérdl. Az ,6regek” kozll példaul Eric Rohmer is bekapcsolddik az Uj ujhulldamos
vonulatba a Les rendez-vous de Paris (1995) cim(i filmjével. A fiataloknak nem célja ten-
denciat, stilust, iskolat kdvetni, hianyzik a féellenség a ,a min6éség filmje — a papa mozija.
Nem kovetnek tradiciét, egyeddl, atipikusan haladnak palyajukon.

19 A kovetkezd, un. X2 sikerperiédus Wolfgang Becker Goodbye, Lenin! (2003) cimd filmjé-
tol datdlhatd ( 1asd: Revolver Heft 2: X-Filme. Ein Portrait. 1998.).
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A Berlinben él6 filmesek munkadi esztétikai és tematikai egységben allnak
egymassal, kozos jellemz6jik, hogy ,a lényegtelen, a mellékes nyelvét”
(Suchsland, 2005. 7) beszélik. Torténeti eloképeik kozott dominans a fran-
cia film, nevezetesen Robert Bresson és Eric Rohmer m(ivei, valamint An-
tonioni, Fassbinder alkotdsai gyakorolnak rajuk hatdst, filmnyelvezeti kuta-
tasaik ebben az iranyban teljesednek ki. Christian Petzold Reménytelendil
(Pilotinnen, 1994), Cuba Libre (1996), Belsé biztonsag (Die innere Sicherheit,
2000); Angela Schanelec N6évérem boldogsaga (Das Gliick meiner Schwester,
1995), Helyek a varosokban (Platze in Stadten, 1996); Thomas Arslan Testvé-
rek (Geschwister — Kardesler, 1997), A diler (Der Dealer, 1999) cim{ munkai
a realizmus egyszerlségével, kevés technikai eszkdzzel, kézi kameraval, kis
koltségvetéssel készliltek. Hasonldéan az Ujhulldamhoz, visszatértek a fotogra-
fikus kép kifejez0 erejéhez, a valds szituacié tér-idejének megfelelé hosszu
beadllitdsahoz, az eredeti helyszinekhez, az amatordok vagy nem ismert sziné-
szek szerepeltetéséhez. A nem akciddus cselekmény elbeszélése sprod, lassu
ritmusu, a jelenetek kevés dialégusbdl allnak. A német kritika tobbnyire jol
fogadja a mUveket, de néz6szamuk nem tul magas. A kilfoldon is elisme-
rést kivaltd szerzOiség mivészeti konzekvencia eredménye, amely intenziv
dialdgust folytat az egyetemes filmmuivészeti daramlatokkal (Gupta, 2005).2°
A Berlini Iskola egyre jelent0sebbé valt a szazad végére, statuszat a maso-
dik generacié fiataljai, Christoph Hochhausler, Benjamin Heisenberg, Valeska
Grisebach nagy mértékben erdésitik.

2. Kettos kultdara, transzkultura

Egyfajta kapocsnak tekinthetd a kétféle szerzOi iranyvonal koézoétt Thomas
Arslan, aki a Berlini Iskola egyik alaptagja, és akinek munkai a német-t6-
rok szerzok kozott is szamon tarthatdk. A vegyes hazassagbodl sziletett fill
Essenben és Ankaraban toélti ifjusagat, az ezuton szerzett élmeényeit a térokok
berlini életét tematizald jatékfilmjeiben kamatoztatja. O is, mint generacié-
janak tobbi tagja a hollywoodi filmek, kabeltévé, zenei videdk élvezetének,
szuper-8-as kamera és vided hasznalatanak kovetkeztében transznaciondlis
és globalis orientacidju identitassal rendelkezik.?!

20 2005-ben Franciaorszagban a német szerzdiség kapcsan ,nouvelle vague allemande”-rél
irtak abbdl az alkalombdl, hogy harom filmet (Henner Winckler: Kalssenfahrt; Jan Kriger:
Unterwegs; Angela Schanelec: Marseille) egymas utan mutattak be a mozik. A Cahiers du
cinéma tobb oldalon méltatta a német Uj torekvéseket, de tébb napilap, kulturdlis folydirat
is reagalt a jelenségre, amire mar korabban is felfigyeltek Christoph Hochhéausler Milchwald
cim( filmje kapcsan. Németorszagban a , Die Zeit” utdlag reagalt, amikor Cannes-ban pre-
mierje volt Hochhausler (j filmjének (Falscher Bekenner) és Benjamin Heisenberg Alvok
(Schlafer) ciml munkajanak (Isd: Suchsland, 2005. 6-9).

21 Jochen Neubauer konyvében az 1990-2005-ig terjedd id0szak német-torok filmjét és
irodalmat vizsgalja az identitas és idegenség kérdései alapjan egy-egy mi részletes elem-
ésén keresztll. In ud. Turkische Deutsche, Kanakster und Deutschlénder: Identitat und
Fremwahrnehmung in Film und Literatur: Fatih Akin, Thomas Arslan, Emine Sevgi Ozdamar,
Zafer Senocak und Feridun Zaimoglu Kénigshausen & Neumann 2011
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Az eurodpai filmtamogatas javulasa, a szakemberképzés expanzidja egyfe-
|0l egyre professzionadlisabb munkat tesz lehetové, masfel6l a mozikultira
kommercializalodasat eredményezi (Hake, 2004. 336). A térhdditas tovabbi
bizonyitéka, hogy a korszak elején megalapitottak a torék-német filmnapokat
és fesztivalt Németorszagban, ahol szép szamban mutattak be Tordkorszag-
ban készilt filmeket, s nyitottan kezelték a migracio témajat.2?

A német film paradigmavaltasat a fiatal generacié szinrelépéséhez ko-
tik, ahol a Hamburgban és Berlinben dolgozd harmadik generaciés német-to-
rok filmeseknek jelent6s szerep jutott. Kialakuldsa és kibontakozasa éppugy
az egyetemes filmtorténeti folyamatok, a ,,Cinema du métissage” (,Kino der
doppelten Kulturen/kettds kultlra mozija”) része, mint a német kultura pro-
duktuma. Az el6z6 évtizedhez képest ezek a munkak mar nem a német film-
gyartas hatarmezsgyéjén talalhatok, hanem annak kdzéppontjaba keriltek.?3
A migransok gyermekeibdl felnévd rendezdk a maguk gondjait, reményeit,
almait filmezik, stilisztikai kilonbségeik mellet k6z6s az Uj ontudatossag ki-
fejezése. Nem mentesek a sztereotipiaktdl, és nem ritka, hogy szocialkritikai
kliséket alkalmaznak, mégis tullépnek a migranskérdésen, s a vezeto kultu-
ralis jelenségektdl tavolabb, a német realitas hibrid jellegérdl formalnak meg
gondolatokat.

Kezdetben a rovidfilm és a dokumentumfilm reflektalja a tarsadalmi at-
alakulast a csaladon belill, a generacidk kozott az értékek, az életmédd, a pre-
ferenciak megvaltozasaval. Serap Berrakarasus az elOre elrendezett hazassag
és az erBszak témajat filmesiti meg a Két vilag lanyaiban (Tochter zweier
Welten, 1990/1991), de az anya-lanya torténetet nem viszi el az aldozat tra-
megmarad.

Aysun Bademsoy valtozatos témaju filmek sorat késziti ndi sportoldk
edzésérdl, elszantsagarol a férfiak kozott (Lany a ringben/Ein Madchen im
Ring, 1996), migransokrol, akik renddrnek allnak (Fekete rendbrék/Schwarze
Polizisten, 1991), és olyanokrdl, akik batran szakitanak a régi siramokkal,
mint a megtépazott identitas vagy a két kultura kozotti szétszakitottsag.?
A kamera mogotti n6k kozott tobben teremtenek értéket filmjeikkel hazai
mozikban és kilfoldi fesztivalokon. Merész munka Ayse Polat Kilféldi turnéja
(Auslandstournee, 1999), a turbulens road movie, a német-térok kulturalis
és nemek kozti klilonbséget tobbjelentési humorral feldolgozé film. A fér-
fi és a nyakan maradd kislany csaladot keresG, Hamburg-Parizs-Miinchenen

22 Az elsd fesztival 1992-ben volt, ahol tobb torok film kdzott Xavier Koller A remény
utja (Reise der Hoffnung, 1990) cimd filmjét mutattdk be. Isd: http://www.fftd.net;
/http://www.interforum.net/festivaltuerkeideutschland/festival1992/index.html(letoltés: 2012.08.01)
23 A francia ,,Cinema du métissage” megjeldlést tagabb értelemben a francia-beur, az Ang-
lidban él6 azsiai filmkészitok filmjeire is alkalmazzak. Lasd: Kino und Migration http://
www.filmportal.de/thema/kino-und-migration (let6ltés: 2010.02.04.); Sowohl als auch:
Das , deutsch-turkische” Kino heute http://www.filmportal.de/thema/sowohl-als-auch-das-
deutsch-tuerkische-kino-heute (letoltés: 2010.02.04.)

24 vO: Tochter zweier Welten? Frauenfiguren, Filme von Frauen http://www.filmportal.de/
thema/toechter-zweier-welten-frauenfiguren-filme-von-frauen (2010.04.02)
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keresztll Isztambulba tartd utazasarol Wenders Alice a varosokban (Alice in
den Stadten, 1974) cim( filmje juthat esziinkbe. Az atalakult tarsadalom ér-
zékeny megfigyelGi a ndrendezbk, akik egyre nagyobb jelentdséggel vesznek
részt a német filmkultira alakitdsaban. Figyelmet érdemelnek Idil Uner, a szi-
nészndbdl lett filmkészitd munkai, a rovidfilmek utan tragikomikus jatékfilm-
jével (Anam, 2001) dijakat nyerd Buket Alakus alkotasai vagy Canan Yilmaz, a
palyakezdé filmkészit6 figyelemre mélté indulasa.?®

A téma- és szemszogvaltas a mozgdképekben egyértelmdsiti, hogy a
kettOs kultlra, a multikulturalis vildg olykor nehézkes abrazolasanak ideje
lejart. Mivel a rendezbk filmjeiket kdzvetlen tapasztalatbdl, konkrét élmény-
bdl meritik, kdnnyedén lemondhattak a retorikarol és a didaktikarol, aminek
kovetkeztében pontos érzékeldi, kifejezOi lehetnek az aprd részleteknek, a
mesterkéletlen |étezésnek.?® A huszadik szazad végi fiatalok életformajanak,
barati, szerelmi kapcsolatainak, boldogulasanak bemutatasa a nagyvarosi kor-
nyezetben fontosabb, mint a szarmazasbdl, a kulturalis kilénbségekbdl ered6
feszliltségek. A rendezdk természetes adottsagként élik meg massagukat, in-
tegralddtak, alkalmazkodtak a német viszonyokhoz, nem foglalkoztatjak Oket
politikai-tarsadalmi kérdések. Témaik nem fiatalkori ballépések, nem szocialis
gyujtopontok, nem a gettdsodas vagy kulturalis elkilonilés kérébdl szarmaz-
nak. A vilag, amelyben alakjaik élnek, olyannyira globalis, gazdasagi-politikai
megmozdulasok altal meghatarozott, hogy a normalizalédott bevandorlasrol
mar nem, vagy a régi formaban nem érdemes sz6t ejteni. Ebbdl ered realis-
ta stilusuk, a kifejez6eszkozok nem hivalkoddé alkalmazasa, az élet minden-
napjainak rogzitése. Mindkét mldnem, a jaték- és dokumentumfilm egyarant
felhasznalja a masik formai mddozatait, ahol a fotografikus kép hitelessége,
hamisitatlan, trikkoktdl mentes volta a mérvadd. Képeiket és dnportréikat
félelem nélkil tarjak a nézd elé, audiovizudlis mesterkéletlen elemek a nagy-
varosok utcai, terei és a személyes szféra szinterei.

Az Ujraegyesités utani Berlin mint 0ssze- és Ujjaéplild varos ebben a
korszakban mar elvesztette kdzvetlen politikai kettéosztottsagbol felépitett
karakterét, olyan hellyé lett, amit az ott él6 sokféle fiatal vett gatlastala-
nul birtokba. A metropolisz a német tarsadalom atalakulasanak metaforajava
valt. Filmtérként a 80-as években az elhanyagolt tdrsadalom megtestesi-
lése, peremegzisztenciak gyUdjtohelye volt egy 6nelégllt joléti kozegben. A
gyors Utemd, nagymeértékd fejlodésen atesett varos immaron megkulénboz-
tetés nélkil fogadja be szélsGséges lakdit. Teret enged olyan alakoknak, akik
nem tartoznak az Uj kapitalista éraba; kivilalloknak, akiknek sosem sikerl a
szokasos német karrier utjat megtalalniuk. Berlinnek sokféle mozgoképi arca
van, a legismertebb kilféldon ,az MTV altal inspiralt nagyvaros szimfoniaja”

251dil Uner debiitacidja: Hotel Osman szerelmesei (Die Liebenden vom Hotel Osman, 2001);
Canan Yilmaz filmje: Ki vagyok? (Ben Kimim?/Wer bin ich?, 2003)

26 | asd: Métissage: Bilder-Bewegung zwischen den Kulturen. Das tirkisch-deutsche Kino
der Dritten Generation. Goethe-Institut in Zusammenarbeit mit dem Directorate of Film
Festivals, New Delhi 2005 http://www.goethe.de/kue/flm/fmg/de47146.htm (letdltés:
2012.07.30)
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(Hake, 2004. 336), ahol energikus fiatalok rohangalnak az életikért (A /é meg
a Lola). Felépllési tere egy Ujraegyesitett nemzetnek, az Uj német identitas-
nak (Az élet egy kartyavar), egyben olyan idegen és rideg, hogy bolyongo
alakjai hiaba keresik a valahova tartozast, a védelmet, a gondoskodast (Eji
mese). Thomas Arslan Berlin-trildgiajaban pedig nemzetkozi szintérré alakul a
metropolisz (Testvérek, Diler, Szép nap). A német fovaros Eurdpa egyik sok-
szin( kozpontjaként inspirald kdornyezet a film szamara, de nem kizardlago-
san ez a helyszin dominal, Fatih Akin torténetei példaul zémmel Hamburgban
jatszdédnak. Par dokumentumfilm kivételével a német vidék nem jelenik meg,
mint Fassbindernél és az ujfilmnél, ahol a provincialis tudatlansag és rosszin-
dulat a kirekesztés legfobb oka.

A kilencvenes évek végén a globalis migracidés folyamatok Uj ontudat
|étrejottét és megerdsodott reflexidkat hivtak életre a transzverzalis differen-
ciak haldzatanak tekinthetd kulturaban. Az identitast kilénb6z6 diszkurzusok
effektusaiként fogjak fel, a filmek a transzkulturalis egyuttélés lehetdségeit
kutatjak (Blumentrath, 2007). Ebben a vonatkozasban a szamos példa kozll a
legjelentésebbeket emelhetjlk ki, mint amilyen Kutlug Ataman Lola és Bilidikid
(Lola und Bilidikid, 1999), Yueksel Yavuz Aprilis gyermekei (Aprilkinder, 1998),
Fatih Akin Révid és fajdalommentes (Kurz und schmerzlos, 1998) és nem utol-
sO sorban Thomas Arslan Testvérek (Geschwister — Kardesler, 1997) és Diler
(Dealer, 1999) cimd filmjei.

Ataman Berlin-Kreuzbergben jatszédd Lola-filmjében a ,szubkultira
szubkulturajat” (Seeplen, 2003) allitja az elbeszélés kozéppontjaba, a né-
met-torok transzvesztitdkat végso soron mindkét kultira kitaszitja, csak egy
onmaguk altal teremtett vildgban lelhetnének otthonra, ami nem valdsulhat
meg. Valodi természetességével, lebilincsel6 hetkdznapisagaval elismerest ki-
valté munka az Aprilis gyermekei. Yiksel Yavuz autobiografikus vonasokat is
tartalmazo filmje egy kurd csalad torténete tradicié és modernség, a régi és
az Uj haza korilmeényei kdzott. A masodik generacid fiataljai bar 6ntudatosan
elismerik gyokereiket, otthon érzik magukat Németorszagban, ott akarnak
egzisztenciat teremteni a sajat elképzeléseik szerint. De a csaladi hagyomany
szerint a harom gyereknek megtervezett életutja van, amit 6k tobb-kevesebb
sikerrel az Uj kornyezetbe illeszkedés kivanalma szerint és sajat érzelmi elko-
telezddéseik miatt felrdgni igyekeznek. A film aktualitasat a kettds allampol-
garsag tarsadalmi vitajahoz torténd kapcsoldédasa adta.?”

Fatih Akin mdvészi palyaja jo példa arra, hogyan lehet a két kultlra
adottsagait kreativan kamatoztatni, természetes mddon, akar lazan kezelni,
és hogyan lesz a ,culture crossing” az Elba és a Boszporusz kozott filmjeinek
egyfajta védjegyévé (Akin, 2011). Els6 nagyjatékfilmje, a Rovid és fajdalom-
mentes egy gorog, egy szerb és egy tordk fil baratsagat, szerelmi kapcsola-
tait, boldogulasi kisérleteit és kudarcait dolgozza fel Hamburg-Altona lepusz-
tult kocsmainak, kihalt utcainak, sotét hatsé udvarainak — egykori ifjusaga
- szinhelyein.

27.2000-ben az elsO kettds allampolgarrél nagy felhajtassal tuddsitott a média. Lasd a ta- 17
nulmany els6 részét.



Turnacker Katalin: Régi és (j

A dinamikus, konfliktusokkal telet(izdelt film a nagyvaros kétes egzisztencia-
inak hétkdznapjaiba, a multikulturalis szubkultira vildgaba vezet be. A torok
f6szerepld csaladi korlilménye csak hattérként szerepel, a kulturalis tradicio
és a német kilvaros létformaja sajatos elegyet alkot, nem feszll egymas-
nak. A tényleges konfliktus az ifjusag szabad, kotottségektdl mentes, illegalis
Ugyletekbdl finanszirozott egzisztenciaja és a felndtt férfi felel6sségvallald,
ontudatos céljainak kivitelezhetdsége kozott feszll. Ezt Akin nem a szocialis
viszonyok, a tarsadalmi hattér elemzésével bontja ki, hanem a tarsas kapcso-
latok: a baratsag, a szerelem érzelmeinek, az 6sztonkésztetéseknek a meg-
hatarozottsaga alapjan. A fiatalkori baratsagot a bortoénbdl szabaduld és (j
életet kezdeni akar¢ torok fiu kezdi ki, amiben a masik kett6 megakadalyozza.
Ok a feln6tté valast haritjak el, aminek a kovetkezményei végzetessé valnak.
Az alban maffia konyortelen kegyetlenséggel jatssza ki az 6nimado, dnfelérté-
keld szerbet és gorog tarsat, akik végll életliket vesztik. A baratsag koteléké-
nek erkdlcsi-érzelmi prébaja elé allitott torok filnak becstletbdl és a tradicid
okan is bosszut kell allnia, amit6l a n6 szerelme, az almok, a hosszabbtavu
célok sem tudjak visszatartani. Miutan gyilkossa valik, az utazas Tordkorszag-
ba nem szabad akaratbdl, hanem a borton eldli menekiilés kényszerébdl fog
bekdvetkezni, de ezt a végso lépést a film nyitva hagyja. A szerelem, arulas,
atverés, halal motivumai, a nagyvaros szintere a popularis mozi mitoszainak
kelléktarabdl szarmazik, s amerikai rendez6ket, mint Coppola (Al Pacinérdl
beszélgetnek), Scorsese, idéznek meg. A német 6rokségbdl Fassbinder me-
lodramai azok, amelyek nagy érzelmi toltéssel boncolgatjdk — bar a nézoket
inkabb elidegenitd, mintsem bevoné modon - az ember kiszolgaltatottsagat,
tehetetlenségét, megalazottsagat.

Amig Fatih Akin lokalis patriotizmussal késziti klilvarosi filmjeit, addig
Thomas Arslan berlini utcai egy nemzetkozi szintér neutralis képét jelenitik
meg. A két rendezd kilonb6z6 alkotdi pozicidja szembetlnd: Akin erbsen el-
hatarolja magat a kommersz filmkészitést6l, am az amerikai mdfaji film ha-
tasa és a nézdorientalt emocionalis hév tagadhatatlan a filmjeiben. Thomas
Arslan formailag szigoru, komplex filmeket készit, nala az eurdpai szerzdi
filmek befolydsa egyértelmien érezhetd. Elbeszélései tobbnyire kiils6 cselek-
meényre épilnek, nem utal a belsd folyamatokra, a térnek, a helyszineknek
van jelentdsége. Az epizodikus sziizsé, a leiré dramaturgia mikddése soran a
szerepl6k jellemvonasainak kibontasa tematikai, esztétikai, stilaris fontossa-
gu. A kauzalis lanc hatarozatlansaga t(inik fel, aminek a bizonytalan kovetkez-
tetés éppugy ismérve, mint a nyitott végkifejlet.

A német anya és torok apa hazassagabdl szarmazd rendezot korai film-
jeiben nem foglalkoztatja a migracio és a kettOs kultira, a német-torok fia-
talok hétkoéznapjai az Un. Berlin-trildgiaban jelennek meg el6szor. Ennek okat
egy olyan jelenségben kereshetjik, amirdl Alexander Kluge (1975. 204) ir, ne-
vezetesen, hogy az ember fejében a tények és a vagyak dsszetartoznak, nem
valnak szét. A vagy bizonyos értelemben a forma, amiben a tényeket felfog-
juk, mindkettd egyarant valds. Vagyunk az, hogy a személyes kapcsolatain-
kat a cselekményben ismét felismerjik, hogy a vildgot emberi kapcsolatokra
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bontsuk. Arslan esetében ez kis id0egységek sUr(i szovésével térténik, amivel
koveti szereplGit és az eseményeket. Munkai a valdésag és a lényegtelen tor-
ténések percepcidja, a passziv szemlélddés és visszafogottsag ellenére nem
dokumentarista jelleglek, hanem tisztan megformaltak, tudatosan szerkesz-
tettek.

A berlini fiatal torokokrdl készitett elsé filmjének, a Testvéreknek
(Geschwister — Kadesler) szerepl8i bar vegyes hazassagbdl, német anyatdél és
torok apatol szilettek, nem igazan foglalkoztatja 6ket a nemzeti hovatarto-
zas, a csaladi 6sszetartozas, nincsenek példakepeik, a szlleiket nem tisztelik.
Elik hétkoznapjaik személyes kis problémait, almodoznak, nincs életcéljuk,
a jovlre vonatkozdé elképzelésiik, sem valds alternativajuk. Ezek a vonasok
legtisztdbban a berlin-kreuzbergi kisb(inzdk vildagaban ténfergd, nem dolgozé
legiddsebb fiu tulajdonsagai. A kdzépsd lany annyiban kilénboézik, hogy ugyan
szakmat tanul, de vagya csak annyi, hogy 6nallg, fliiggetlen életet élhessen. A
kortars fiatalok életformajat, beszédmaodjat, kinézetét az érettségi el6tt alld
legkisebb fill sajatitotta el, nem vallal kdzosséget batyja tetteivel még akkor
sem, ha ezt varna el téle a csalad becsiilete, vagy a gyavasag bélyegét si-
tik ra. A sors jatéka (ahogy az iddsebbik fill gondolja), vagy egyszer(en csak
pech (ahogy a kisebbik véli) az egyén boldogulasanak sikere vagy sikertelen-
sége, az utdbbi esetén egyetlen valasztas marad, belépni a térok hadseregbe.
Mint Akin Rovid és fajdalommentesében, ez is meneklilés a gyokerekhez, csak
itt a tarsadalmi elvarasok, a pénzigyi zavarok, a tehetetlenség eldl torténik,
amiért kizardlag az egyéné a felel6sség, nem a tarsadalomé.

Arslan folytatja a sort a trildgia masodik filmjével, a Dilerrel (Delaer,
1999), majd a Szép nap (Der schéne Tag, 2001) ciml nagy szakmai elisme-
rést arato filmjével. Torok témaik ellenére ezek az alkotdsok nem mondhatdk
igazan toroknek, sem németnek, inkabb tanszkulturalis jellegli, univerzalis
értékl szerzdi munkaknak tekintheték, amikkel a francia nouvelle vague ha-
gyomanyahoz, konkrétabban Rohmer mozgodképi fejtegetéseihez kapcsolddik
(v6. Neubauer, 2011).

A harmadik generacié mozija, SeeBlen (2003) megfogalmazasaban, nem-
csak a kultdrak kozotti eletforma autentikus keépeit nydjtja, hanem az egydtt-
élés Uj, nyitott formait keresi. Igy a ,métissage mozija" az ,idegen mozijanak”
folytatasa, és egyuttal az azzal szembeni ellentmondas megfogalmazasa.

III. Kitekintés: a XXI. szazad perspektivai

Normalizalddas és kontinuitas jellemzi a szazad végén a német filmtoérténetet
abban a vonatkozasban, hogy a német-torok filmek belesimultak a nemzet-
kozi trendbe, az eurdpai folyamatokba, mikézben megmaradtak az onrep-
rezentacido és a mivészeti kommunikaci6 médiumanak (vo: Elsaesser, 2010.
61). Nagy sikert tudhatnak magukénak, jelentOs eurdpai fesztivaldijakat nyert
tobb mU, és nem tullzas az allitas, hogy vilagszerte az érdeklodés kozép-
pontjaba kerlltek. Fatih Akin A fallal szembenje (Gegen die Wand, 2004)
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a Berlinale meghdditasa utan az Eurdpai Filmdij legjobb filmjének jard dijat,
a Német Filmdij ot kitlintetését kapta, és 2005-ben az amerikai filmkritiku-
sok dijat is bezsebelte. Ezek utan Akin eldtt Cannes kapui is nyitva alltak.

A tobbi filmkészitd is maga mogott tudja a migracio, a kivilallas, az in-
tegracido problémait. Romuald Karmakar dokumentum- és jatékfilmrendezd
egyébként mindig tiltakozott kilféldiként torténd besorolasa ellen, filmjeinek
szerepl6i (Malina, 2000) tobbnyire németek a maguk kispolgari milidjében
és bagatell konfliktusaival. Fogalmazhatunk ugy is, hogy féaramlat-konform-
ma lettek a német-térok témak, amihez a televizid nagyban hozzajarult:
Erkan & Stefan, a torok-német duo, Kaya Yanar tv-show-ja, a Mit bamulsz?!
(Was guckst du?!) 2001-tdl hihetetlenil népszerld. A fellendilt filmszakma
mutatdja a sztarsag, a filmipar prosperalasarél torok (Mehmet Kurtulus,
Birol Unel, Sibel Kekilli, Oktay Ozdemir stb.) és német szinészek (Moritz
Bleibtreu, Hanna Schygulla) egyarant gondoskodnak. Nemzetk&zi porondon
pedig az EU film- és médiatamogatasa biztositja a koprodukcidk létrejottét
és azok forgalmazasat. A XXI. szazad elején tovabb expandal a német-to-
rok filmkészités, ami mar csak - jobb hijan - elnevezésében maradt az, s
nem ugy tlnik, hogy a digitalis mozival vivott kiizdelmében alulmaradna.
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Batori Anna

A transzmigrans identitas kérdése Thomas Arslan
Geschwister cimi alkotasaban

Bevezetés

A multikulturalis Németorszag megbukott” - jelentette ki Angela Merkel
két évvel ezeldtti potsdami beszédében, aki a kereszténydemokratak o6sz-
szejovetelén abszolut kudarcnak itélte meg hazaja migrans-politikajat, és
lehetetlen vallalkozasként értékelte a kilonb6z6 nemzetek harmonikus
egyulttélését is. A német allam kancellarjanak allaspontja szerint a multikul-
turalis tarsadalom felépitésére tett ertfeszitések megbuktak, és e ténnyel
akarva-akaratlanul is szembe kell néznie annak az allamnak, amely Nagy-
Britannia utan a legnagyobb kulféldi kozosséget tudhatja magaénak. A Né-
metorszagban él6 — kbzel hét millio — idegen fele a torok migrans és di-
aszpora-kommunat gazdagitja, és immaron a harmadik generaciét neveli
fel a nyugat-eurdpai orszagban. Merkel kijelentése szerint azonban e cso-
port képtelen az integralddasra, ami azt jelenti, hogy a millids kulfoldi ré-
teg a tarsadalmon belll egy izolalt osztalyt alkot. Amennyiben relevansnak
tekintjik ezt a kijelentést és allapotot, Ugy magatol addodik a kérdés, hogy
a reprezentacio milyen formai érvényesiilnek a német-térok kultiraban?
A migrans-jelenségre a german filmmdvészet két izben is reflektalt, és mind
a torok, mind a német oldalrdl vizsgalni kezdte a kialakult szituaciot. Az ana-
német Uj film égisze alatt tlintek fel az elsd , Gastarbeiter” (,vendégmun-
kas”) — filmek, amelyek az Ujonnan kialakult tdmeges bevandorlasra rea-
galtak. A reflexio masodik hullamat a migransok leszarmazottai inditottak el
a kilencvenes évek végén: az Uj torok rendezégeneracido mar Németorszag-
ban nevelkedett, és a german kultura mellett a térok identitast is maga-
ba szippantotta. Olyan filmmU(vészek tartoznak e hulldamhoz, mint Fatih Akin,
Kutlug Ataman, Ylksel Yavuz és az altalam vizsgalni kivant Thomas Arslan.

Tanulmanyom a német-torok rendez6 Berlin-trildgidjanak elsdé da-
rabjat, a Geschwister-t vizsgalja és a torok transzmigransok identi-
taskeresését mutatja be. Megkozelitésem alapvetfen poszt-struk-
turalista és a posztkolonialista elméletet hivja segitségll, amikor a
hibrid, német-torok identitasrol szandékozik képet alkotni. A tanulmany te-
oretikai gerince Gayatri Spivak, Stuart Hall és Hamid Naficy fogalmaira épdil.
Alapvetd célkitldzésem, hogy Thomas Arslan nagyjatékfilmjének repre-
zentacios gesztusait elemezve bebizonyitsam, hogy a kett6s identitas fo-
galma csak latszolagos, és - mint azt Hall is kijelenti - atmeneti allapot.

Miutan tanulmanyom a torok kisebbséget, illetve az elnyomo és elnyomott

LA multikulturalizmus hitvallasa, az, hogy ,egymas mellett éliink, és ez mennyire jo
neklnk” - megbukott”. (forras: origo.hu, 2010. 10. 17.)
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apparatus abrazolasmodjat vizsgalja, elengedhetetlennek tartom a tortenel-
mi-szocioldgiai bevezetdt. Irasom ezek utan tér ki a posztkolonialista elméle-
tekre, melyeknek fogalmait az utolsé részben, Thomas Arslan filmjének elem-
zésekor hasznalok.

1. A torok invazio: a migransok és a diaszpora

A masodik vilaghaborut kovetden Németorszag jelentdés munkaerd-hiannyal
kliszkddve gazdasagilag kevésbé fejlett orszagokbdl importalt munkasokat.
1961-ben kottetett meg az a bilateralis egyezmény, amely lehetdvé tette a torok
dolgozOk behozatalat, illetve azt is szabalyozta, hogy az ideiglenesen Német-
orszagban tartézkodd vendégmunkasok két évig maradhatnak. A szerzOdés
évében kozel nyolcezer torok férfi érkezett a Német Szovetségi Koztarsasagba,
és az idegen munkaerd bearamlasa egészen az olajvalsagig tartott. 1971-ben a
torok vendégmunkasok szama elérte az egy millié fot, és az idokdzben elfoga-
dott un. , Ausldndergesetz” (,a kllféldiekkel foglalkozd torvény”) kovetkezté-
ben e szam rohamosan ndni kezdett. A jogszabaly ugyanis megengedte a csa-
ladtagok letelepedését, aminek kovetkeztében torok feleségek? ezrei érkeztek
meg Berlinbe. Az ,Ausldndergesetz” emellett szabalyozta a Németorszagban
tolthetd maximalis évek szamat, amely a kezdeti kettordl 6t évre kuszott fel.

Az 1970-es években mar nyilvanvalova valt a tény, hogy a vendég-
munkasok nagy része, kozel hetven szazaléka nem kivan visszatérni haza-
jaba, am ezt a német kormany nem kivanta észrevenni. A struccpolitika és
a szabalyozas hidnya vezetett odaig, hogy torok lakdnegyedek létesliltek a
német allamon bellll, és a bevandorlas ijeszt6 méreteket oltott. A Német
Szovetségi Koztarsasag 1980-ban vizumkotelezettséget vezetett be Torok-
orszaggal szemben, am e hatdrozat értelmetlennek bizonyult, Iévén, hogy
a nyugat-német jog politikai menekiltekre vonatkozd paragrafusa védte a
kurdokat, akik igy szazezres csoportokban érkeztek meg Németorszagba.

A kormany 1983-ban hirdette meg a ,Riickkehrhilfe” (,visszatérés”) el-
nevezésl programot, amely a térok vendégmunkasok hazatérését segitette
el és anyagi tamogatast nyuUjtott mindazoknak, akik repiléjegyet valtottak
a visszaltra, am ezen igyekezet is kudarcba fulladt, és csupan par szazezer
kilfoldi hagyta el végleg az orszagot. A német gazdasag az olcs6 munkaerdre
koncentralt, a térok dolgozok pedig a nyugatiak altal kinalt magas bérekre,
és ,a német kormany nem szamolt semmilyen rejtett, tarsadalmi probléma-
val, amit a vendégmunkas-rendszer esetlegesen okozhat, ugyanis a rendszer
ugy volt hajdanan megkomponalva, hogy amint a behivott térék munkaeroére
mar nem lesz sziikség, ugy a munkasok szépen tavoznak majd az orszagbol.”

2Szamos egyeduldllé torok férfi rendelt maganak feleséget otthonrdl, 1évén, hogy a nyuga-
tias n6-modell szamukra idegennek hatott: ,1980-ig a térék férfiak mindbssze 7 szazaléka
kétott hazassagot német nbvel”. (Leggewie, 2000. p. 92.)

3V06. Merkel: ,A hatvanas évek elején mi magunk hivtuk a bevandorlokat ide, és most itt
élnek veliink” - fogalmazott Merkel, hozzatéve, ,egy darabig azzal altattuk magunkat, hogy
elébb-utébb ugyis elmennek, de ma mar latszik, hogy nem ez a realitas”. (forras: origo.hu,
2010. 10. 17)
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A torokok azonban maradtak, és a kilencvenes évek Németorszaga tehetetle-
ndl nézte a ndvekvod faji ellentéteket.

A vendégmunkasok eltavolitasara tett kisérletek tehat nem bizonyultak
produktivnak, és a Szovjetunid felbomlasa, illetve a német Ujraegyesités el-
terelte a figyelmet a tordok problémardl. Az ezredforduldhoz kozeledvén — a
masodik torok generacido nagykoruva valasdhoz kozel - Ujabb rendelkezé-
sek lattak napvilagot, és Ugy latszott, hogy Németorszag ekkor realizélta a
probléma nagysagat. 1998-ban egy Ujabb toérvény értelmében a bevandor-
I6knak valasztaniuk kellett a német, illetve a tordk allampolgdrsag kozott,
azaz egyik utleveliket véglegesen el kellett volna hagyniuk. A megszoritd
intézkedés nagy vitakat inditott el a bevandorlok kozott, akiknek nagyobb
része visszautasitotta a német allampolgarsagot. Ennek oka abban keresen-
d6, hogy az anyaorszagtdl vald teljes levalas az emocionalis veszteség mel-
lett a torok jogoktdl vald megfosztast is jelentette. A visszatérés lehetdsége
tehat ennek értelmében semmissé valt volna, marpediglen ,,a térékék igenis
szamolnak azzal, hogy bekévetkezhet az, amitdél mindannyian rettegnek és
a német tarsadalom egyként lazad fel ellenik. Ebben az esetben ott van
szamukra a hazatérés lehetésége, amelytdl egy térék sosem valna meg”.?

A kettOs allampolgarsagrél szold diskurzus az ezredforduldn éledt
fel ismét, amikor a német allam bevezette az ,ius soli” elvet, azaz a szi-
letési hely alapjan kapott allampolgarsagot. E rendelet kimondja, hogy ha
egy gyermek egyik szlil6je mar legalabb nyolc éve tartdézkodik Németor-
szagban, az utddja automatikusan megkapja a német allampolgarsagot
a torok mellé, majd az nagykoruva valasa utan hatarozhat, hogy melyi-
ket kivanja megtartani.® Egy ilyen dontés persze nem egyszer(, és fejto-
réseket okoz az ifju torokoknek, akik nagyrészt a német (tlevél visszaada-
sa mellett dontenek. Alighanem az Uj térvény kudarcara is reflektalt tehat
Angela Merkel, amikor kijelentette, hogy a multikulturadlis allam teljes cso-
dot vallott és a torokok integraldasa lehetetlen vallalkozasnak bizonyul.

A Berlin Institute® felmérése kimutatja, hogy a torokdok németorszagi
integracidja hivatalosan is kudarcot vallott: a tanulmany szerint a mintegy
szazhetven orszagbodl érkezd betelepilt kozll a toérokok vannak a legrosz-
szabb helyzetben. Mindezt a kilfoldiek szocidlis és iskolazottsagi helyzeté-
nek vizsgalatara alapoztak: a felmérésbdl kideril, hogy a térokok harmada
hatat fordit az edukacionak, és be sem fejezik kdzépiskolai tanulmanyaikat.”

4“Bade, 2000, p. 131.
>Ez a rendelet a német identitast alapjaiban rengette meg. 2000-ig ugyanis az ,ius
sanguinis”—elv érvényesiilt, azaz az allampolgarsag nem sziiletési jog volt, hanem az illetd
szarmazasa alapjan itélték meg, hogy ki kaphatja meg a német utlevelet, és ki nem. A né-
met identitaspolitika tehat a nacionalizmus romantikus felfogasa (ti. Volk) szerint m{ikddott
(v6. Carter, 2001, pp. 247-265)

6 Berlin Institute, 2010.

7 A torokok mindossze 14%-a rendelkezik érettségivel. (Leggewie, 2000, p. 93)
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Egy masik felmérés? ijesztd adatokat kozol a térok kollektiva agresszivitasarol:
a Németorszagban elkdvetett blincselekmények hlsz szazaléka kéthetd hozza-
juk; azorszagdrogkereskedelmének kozel harmincszazaléka az 6 keziikben van,
és a szexualis blincselekmények negyven szazalékat is az 6 szamlajukra irjak.?

A fentiek fényében nem meglepd, hogy olyan ellentétek fesziilnek a t6-
rok és német nép kozott, amelyeket az eurdpai allam képtelen feloldani. Az
egykori vendégmunkasokat és sarjaikat a helyiek sokszor kikdzositik és a
torok agresszivitassal kapcsolatos sztereotipiak miatt az integracios torekve-
sek sorra kudarcot vallanak. A mindennapos atrocitasok egyre gyakoribbakka
valtak, és a német nép tlrelme végesnek bizonyul: egyes felmérések sze-
rint a helyiek kozel negyven szazaléka itéli problémasnak a német-torok kap-
csolatot, és gondolja ugy, hogy sajat kulturaja (Leitkultur) veszélyben van.°

1.1. A torok kérdés az ujraegyesiilt Németorszagban

Az integracidos kudarcok persze mélyebben gybdkereznek, nem irha-
toak kizardolag sem a torok, sem a német nép szamldjara. Nyilvanva-
|6 tény, hogy a hatvanas években bearamld kilfoldi munkasok nem or-
vendtek nagy tiszteletnek, és sok német Ugy aposztrofalta Oket, mint
szlikségszer(i megoldasokat. A bevandorldkat kilénb6z6 csoportokba
osztottak: igy alakultak ki olyan kategéridk, mint a ,Gastarbeiter”, (ven-
dégmunkasok), az , Asylsuchende” (,menedékhelyet keresdk”) vagy éppen
a ,Spétaussiedler” (,visszatérd szamUzottek”, avagy ,késOi telepesek”).

A fenti — pejorativ értelemben hasznalt - csoportjelzdk ellen az migransok
védekezni sem tudtak, jollehet, nem is nagyon akartak. A torokok kilonbozo
lakotelepeken lettek elszallasolva, ahol kizardlag honfitarsaikkal érintkeztek.
Németekkel tehat egyaltalan nem, vagy csak minimalis mértékben volt kap-
csolatuk, igy nem meglepd, hogy nem sajatitottak el a fogadd orszag nyelvét.

A letelepilt vendégmunkasokkal szembeni negativ érzések az Ujra-
egyesités utan kezdtek el igazan langolni: a Német Demokratikus Koztar-
sasag és Nyugat-Németorszag unidéja minden német allampolgar szamara
sokkoldéan Uj volt, hiszen addigi identitasuk (nyugati, keleti) elvileg meg-
sz(int. Az identitaskesés |épcsbfokain igy nem csupan a német nemzet fo-
galmat és torténelmét kellett Ujragondolniuk, hanem szembesllnilk kel-
lett azzal a szabadsaggal is, amelyet az egységes Németorszag jelentett.
A berlini fal leomldasa utan ezrek telepliltek at Nyugat-Németorszagba, és
hagytak hatra keleti életliket. A demografiai és politikai valtozasok felfor-
gattak a lakosok életét, és a hirtelen jott népvandorlasra, munkanélkiiliség-
re és gazdasagi nehézségekre az egységesitett allam nem volt felkészilve.

8 pPfeffer et al. 1998, 2000 p. 81., ill. Dinkel- Geng, 2003

°Illik hozzatenni, hogy az agresszié a német oldalrdl is jelentds: az Ujraegyesités 6ta
korllbelll kétszaz olyan gyilkossag tortént, amelyek nagy része a torék bevandorlok el-
len irdnyult. (Id. déner-gyilkossagok, Nationalsozialistischer Untergrund tevékenysége)
10 A Forsa felmérése szerint. in. Blut, Boden und Beamte, in. Die Woche 24/1993, p. 5
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A nyugat-német tarsadalom képtelen volt egyeslilni az altala lenézett keleti-
ekkel (,,0ssie”), akiket ugyanugy kezeltek, mint az orszagba érkezd torok ven-
dégmunkasokat. Mint arra Jenny B. White (2002) ramutat, az egységes nem-
zetté valas folyamata nem engedhetett utat a honfitarsak egymassal szemben
tanusitott ellenérzéseinek, ezért a felhalmozott indulatok céltablajava a toro-
koket tették: a bevandorlok ugyanis nem tartoztak sem kelethez, sem nyu-
gathoz, igy a német kollektivan kivil alldnak szamitottak, akiken le lehetett
vezetni az egyesitéskor felgylilemlett fesziltséget.!* Nem csupan a nyugati
tarsadalom kezdett el ellenséget latni a toérok kollektivaban: a kelet-néme-
tek dolgozdk munkahelyeiket féltve ugyanugy lazadtak az idegen munkaerd
ellen, igy a térokoknek tobb oldalrol jovd tamadassal kellett szembenéznilik.

A kikdzosités folyamatara és a németek elGitéleteire hivja fel tanulma-
nyaban a figyelmet Verena Stolcke (1995), aki megallapitja, hogy a térok be-
vandorldkra alkalmazott terminusok lealacsonyito jelleglek, és a németek esz-
szencialista nemzet-felfogasanak készonhetbéen a kilféldiek elfogadasa utdpia
marad. Stolcke utal a németek romantikus nemzet-koncepcidjara is, amelynek
alapja a kdzos nyelv, a kozds kultura és kozos identitas; a ,németség” tehat
egy torténelmileg formalt, heterogén egység, amely generaciordl generacidra
oroklodik.*? Ebben a kontextusban semmilyen mas népcsoportnak nincsen he-
lye, igy a ,torokségnek” sem, amely kivil all a német nemzetfelfogas kerete-
in. Stolcke véleménye szerint sokatmondo az is, hogy a német nép altal hasz-
nalt megnevezések (ti. ,einheimische Ausldnder”, avagy helybéli kilfoldi, vagy
JAusldndische Inldnder”, azaz kulfoldi helybéli, etc.) kozil egyik sem nevezi
emigransnak a bevandorlokat, hanem a ,kulféldi” (,Ausldnder”)t® terminust
aggatja rajuk, akkor is, ha a letelepdilt illet6 mar tébb évtizede él életmdodsze-
rilen Németorszagban, illetve olyan esetekben is, amikor nem migransokroél,
hanem azok leszarmazottairdl van sz, akik mar german varosokban néttek fel.

1.2. A német és a torok identitas kozotti hid

A migrans-, és diaszpora-csoportok!* ily mdédon egy kuilonalld, szegregalt
réteget alkotnak a mai Németorszagban: nem részei annak a nemzet-
nek, amely Oket befogadta, de mar nem tartoznak az anyaorszaghoz
sem. Ezt mutatja az, hogy a letelepllt torokdk nem csupan a fogadd al-
lamtdl kaptak gunyneveket és kategoriakat, hanem az anyaorszagtdl is.

11 Ezen jelenségre reflektal MaxEwen (1995) is: ,,a@ veszély mar nem csak a kelet-német
bevandorldk miatt allt fenn, hanem a térokék invazidja miatt is. (...) de mig a kelet-néme-
tek integralodhattak, addig a térokéknek ezt a kivaltsagot nem engedték meg”. MaxEwen,
idézi B. White (2002, p. 12.)

12 The ideal western model of state has fellow citizens sharing common language, culture
and identity. The ideology of the nation state thus merghes territory or state, nation and
culture.” (v6. 1995, 4.)

13vd. B. White, 2002, p. 13-16.

14 A diaszpora, illetve a migrans fogalmakat Hamid Naficy-tdl (2001) veszem at. A migracio
(migration) az idegen orszagban valé letelepedést jelenti, és a bevandorlok elsd hullamat
nevezi meg. A diaszpdra (diaspora) feltétele egy ilyen migrans csoport megtelepedése,
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A pejorativ Almancilar (,németesek”) kifejezés a Németorszagban felnévo to-
rok nemzedéket jelenti, akik két allam kozott ragadtak, hontalanna lettek, és
egy transznacionalis térben léteznek. ,,Mi mar nem vagyunk térékék, de még
nem vagyunk németek sem. Valahol e ketté k6zott lebeglink” — fogalmazza meg
népének helyzetét a torok-német irodalom egyik vezetd alakja, Akif Pirincci.

Az atmeneti, transz-allapot!® egyik jelképévé valt a két vilagot 0Osz-
szekotd hid allegoridja, amely az ,almancilar”-identitast jelképezve je-
lenik meg a torok-német milivészetben. Nevfel Cumart ,Zwei Welten”
(Két vilag) cimlU verse a kdvetkezden festi le a transznacionalis allapotot:

~ZWischen JKét vilag kézott
ZWei kézépen
welten végtelen
inmitten magany
unendlicher szeretnék egy hid lenni
einsamkeit de képtelen vagyok
mochte Osszeszedni a batorsagom
eine briicke sein egyik uszalytdl
dock kann ich a masikig
kaum fuss fassen veszitem el sajat magam
an dem einen ufer a hid ésszetérik
vom anderen azzal fenyeget
|6se ich mich hogy szétszakit engem.”

immer mehr
die brucke bricht
droht mich
ZU zerreissen in der mitte”1®

hiszen e masodik fogalom az 6 leszarmazottaikra utal. Naficy harom alapvetoé fogalma
kozul az utolsd az exiled (szam(izott), azaz a szamlizetésben |évé szubjektum megne-
vezése: ez a terminus ,olyan egyénekre, vagy csoportokra utal, akik é6nkéntesen, vagy
kényszerbll hagytak el eredeti hazajukat és ambivalens kapcsolatot apolnak az el6zo,
és jelenlegi kulturaval egyarant”. (,individuals or groups who voluntarily or involuntarily
have left their country of prigin and who maintain an ambivaent relationship with their
previous and current places and cultures”, in. Naficy, 2001, p. 70) Fontos megjegyezni,
hogy bar mindhdarom fogalom egyfajta kollektivitast feltételez, a diaszpora-réteg kény-
szerbll egységes, azaz sorsukat nem Ok valasztottdk meg. A klildnbség tehat mind tema-
tikailag, mind esztétikailag jelentOs: ,, A szamUizéttek narrativaja a visszatekintés, a hiany
és a veszteség koré épll. (...) Az anyaorszaggal valo kapcsolatuk a dualitason és kettos-
ségen alapul, mig a diaszporikus kézbésségekkel, honfitarsakkal nagyon szoros koételéket
alkotnak.”(,Exilics are characterized by their narratives of retrospection, loss and absence”.
(..),by their emphasis on binarism and duality and cathected relationsip with homeland,
while simultaneously encouraging a lateral relationship tp fellow diasporic communities,
compatriot or otherwise”. (Naficy, 2001 p. 71)

15 vo. Tekinay:,Es minden nap kétezer kilométert utazom/ egy képzelt vonaton oda-visz-
sza / habozva a ruhasszekrényem és a béréndém kézétt / és valahol kézéttik van az én
vilagom.” (,,Und jeden Tag fahre ich zweitausend Kilometer /in einem imagindren Zug /hin
und her/ unentschlossen zwischen /dem Kleiderschrank und dem Koffer/und dazwischen
ist meine Welt".) in. Tekinay, Alev: Dazwischen, 1989 p. 7.

6 Cumart, Nevfel: Zwei Welten, in. Das Lachen bewahren: Gedichte aus den Jahren 1983
bis 1993 (Disseldorf: Grupello, 1993), sajat forditas
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A német-torok ird altal megfogalmazott koztes-lét a hovatartozas lehetet-
lenségét irja le: ebben az allapotban nem létezik valasztas, csupan a valasz-
tas lehetdsége. Sem a Németorszagba emigralt térokok, sem az Ujabb ge-
neraciok szamara lehetetlen a hazatérés perspektivaja: a csaldadok szamara
mind anyagilag, mind érzelmileg megterheld lenne e vallalkozas, hiszen a
diaszpora mar idegenként kezeli Torokorszagot, ugyanakkor sajat sztlofold-
jén is hontalan: , almancilar”-ként a sohasem lehetséges az, hogy teljes jogu
németté valjon. A transznacionadlis térben lebeg6 diaszpdra szamara ezért
egyetlen Ut kinalkozik: a transzmigrans identitast felvétele és elfogadasa.

1.3. A transznacionalista diskurzus

A posztkolonialista megkozelitésekben egyre gyakoribba valt a transznaci-
onalizmus fogalmanak hasznalata. A globalizmus térhéditadsaval egy idében
ugyanis egy multilokalis diaszpdra-kultlura jott Iétre, amelyben értelmét vesz-
tette az allampolgarsagrol vald diskurzus. Ma mar olyan kifejezéseket hasz-
nalunk, mint poszt-nacionalis identitas, poszt-nacionalis allampolgarsag, vagy
éppen kettds identitas, mely fogalmak eltdrlik az esszencialista megkozelité-
seket egy Uj, poszt-strukturalista tedria keretein belll értelmezik a nemze-
tet. ,A migransokrdl és emigransokrol alkotott elképzeléseink mar nem te-
kinthetbek relevansnak. Az emigrans kifejezés az elszakadast, a régi mintak
gyOkerestll vald kitépését takarja, illetve egy uj nyelv és Uj szokdsok elsa-
jatitasanak fajdalmas képét hivja elb6. Mostanaban azonban a migransok egy
Uj fajtaja van sziletoben, akik mind az anyaorszag, mind a vendéglato or-
szag tevékenységeiben, halézataban és életmddjaban otthonosan mozognak.
(...) Ezt transznacionalis felfogasnak nevezziik és az Uj tipusu idegent pedig
transzmigransnak hivjuk.”’ - fogalmazza meg az Uj elméletet Basch (1995). A
transzmigrans egyének, avagy transznacionalis szubjektumok (,transnational
subject”) tobb identitast birtokolhatnak egyszerre és szabadon mozognak a
klonb6z6 orszagok diskurzusaiban.

A posztmodern és hibrid identitasrol értekezik Stuart Hall (1996) is, ami-
kor kijelenti: az identitas sohasem egy stabil allapot, hanem egy allanddan
valtozd és mozgasban Iévl folyamat eredménye. Hall allaspontja szerint iden-
tifikacidnak, és nem identitasnak kellene nevezniink a posztmodern szubjek-
tum azonosulasi folyamatait.

»Azidentitas mozgathato linnep (...), aszerint alakul, ahogyan a minket kériilvevo
kulturalis rendszerek reprezentalnak és megszdlitanak benniinket. Térténetileg
és nem bioldgiailag hatarozhatd meg. A szubjektum kiilbnb6z6 alkalmakkor k-
16nb6z0 identitasokat 6It magara, melyek nem gyllnek egy koherens ,,én” koré.

17 ,0ur earlier conceptions of immigrant and migrant no longer suffice. The word immigrant
evokes images of the uprooted, the adandonment of old patterns and the painful learning
of a new language and culture. Now a new kind of migrating polulation is emerging,
composed of those networks, activities and patterns of life encompass both their host and
home societies. We call conceptualization ,transnationalism” and describe the new type of
migrant as ,transmigrant”. Basch-Schiller-Blanc,1995, p. 50.)
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Ellentétes identitasok élnek benniink, melyek kiilébnb6z6 iranyokba tartanak,
igy identifikacioink is allandéan elmozdulnak. A teljesen egységes, befeje-
zett és Osszefliggd identitas csak kaprazat™® - véli Hall.*® A posztmodern
identitas e szerint egy szétdarabolt konstrukcid, melyet az egyén élete végig
épitget. Hall azonban nem beszél az identitas teljes hidanyardl, holott elkép-
zelhetd egy olyan allapot, amikor az egyén képtelen azonosulni azzal a rend-
szerrel, ami megszodlitja 6t. Ez torténik a német-tordk kultiraban, amely sem
a szilofélddel, sem az anyaorszaggal nem tud egyltt érezni, és otthona a
transznacionalis tér. A transzmigrans réteg a német tarsadalomban ugyanis
az elnyomott felet képviseli, mig Térokorszagban kitaszitottként funkcional.

A szabadsag és tobb identitas birtoklasa tehat csak latszdlagos: ezen
egyének ugyanis — mint azt Cumart verse kapcsan mar emlitettem - két or-
szag kozott allnak, méghozza ugy, hogy labuk egyik allamban sem ér foldet.
Ez azt jelenti, hogy — mint arra Andrea Reimann (2006) ramutat - a német-
torok szituacio esetében a transznacionalis szubjektumok nem vehetnek részt
az orszagok kisebbségi diskurzusaban, ezért allanddéan az elnyomottak szere-
pét kell magukra vallalniuk. A kettGs identitas tehat alca, amely az identitas-
nélklliséget fedi el.?°

Gayatri Spivak (1988) elhiresilt cikkében a nyugati tarsadalmak uralmat
analizadlja, amely a Masikkal szemben elnyomo jelleggel 1ép fel. A dominans
szerepkort vizsgalva az indiai teoretikus arra a kovetkeztetésre jut, hogy azok,
akik nem léphetnek be a tarsadalmi mobilitasba, alavetettek (subaltern) ma-
radnak. Az elnyomott helyzete olyan szituacidkat fed le, amelyekben az adott
infrastruktira nem teszi lehetové az ellendllas aktusanak felfedését, azaz a
subaltern kizardlag a sajat kézegén belll kommunikal.!

18 Hall, 1996, p. 61.

19 Ugyanezen a véleményen van Hamid Naficy is: ,Identity is not fixed essence but a
process of becoming, even a performance of identity”. (Naficy, p.6)

20 Erdemes megemliteni Felix Guattari és Gilles Deleuze rizdéma-elméletét: a francia szerzo-
paros szerint a transznacionalis térben fellelhetd szubjektumok (rizomak) a heterogenezis
folyamatanak (,processes of heterogenesis”) részesei, azaz el6deiktdl ugrasszerlien eltér6
sajatsagokkal rendelkeznek. Ez jelen esetben azt jelenti, hogy a diaszpdra gydkeresen mas
tulajdonsagokat birtokol, illetve mas bedllitottsagot mutat, mint az 6t felneveld migrans
csoport. , A rizoma (ti. gybkértdrzs) nem rendelkezik kezdettel és véggel, mindig kézépen
helyezkedik el, koztes allapotban, intermezzo-ként. (...) a rizoma a szévetség, (...) felépitése
kétdszavas: és, és, és. (...)A kb6zép tehat egyaltalan nem atlagos, sét: ez az a hely, ahol a
dolgok csirazni kezdenek.” (, The rhizome has no beginning or end, it is always in the middle,
between things, interbeing, intermezzo. The tree is filiation, but the rizome is alliance, the
tree imposes the verb ,to be” but the fabric of the rhizome is conjuction ,and and and”
where are you going, where are u from, unnesessary questions. (...) the middle is by no
means an avarage, on the contrary it is where things pick up seed.”) in. Deleuze, 1987, p. 21.
21 Az alavetettség nem valamiféle patetikus szélam az alavetett emberekrdl. Hanem egy
politikai, illetve tarsadalmi helyzet leirasa. Az alavetettek egymashoz beszélnek. Mi vol-
na hat a kilonbség koztik és a tobbi emberi lény kdz6tt? A gond nem az, hogy Oket
megfosztottak volna a belsd életlikt6l. Az 0 belsd életlik jéval gazdagabb, mint akar-
ki masnak. Hadd mondjam el, hogy nem arrdl van tehat sz, hogy nekik ne lennének
érzéseik, vagy kevesebbek lennének a tobbieknél. Az § problémajuk nem a belsé élet-
tol valé megfosztottsagban, hanem ahhoz a nyilvanos térhez vald hozzaférésikben gyo-
kerezik, amelyben az 0 ellenadllasuk ellenallasként volna felismerhetd”. (Spivak, 2006)
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A kilencvenes évek Németorszagat vizsgalva kideril, hogy a térok kisebbség
- a német nemzetfogalmon kivil maradva - képtelen volt arra, hogy érdekeit
képviselje. Léteztek ugyanis mecsetek, torok estek és torok éttermek, azon-
ban a politikai szerepvallalas teljességgel hianyzott a kisebbség napirendjérdl,
és ez egészen az ezredforduldig nem is valtozott. A térokok képviselete nem
|étezett a német diskurzusban, és az alarendeltek identitas nélkili poziciokat
vettek fel. A transznacionalis térben valé Iét olyan poszt-nacionalis szubjektu-
mokat sziil, akik - mikézben tobb orszagban is otthonosan érezhetik magukat
- sehol sem talalnak hazara és identitas nélkili szubjektumokka valtak.

A posztmodern hibridizaciéo koranak sajatos kérdése: a szubjektum
mennyire képes egylitt élni identitasanak fragmentalt-sagaval - ellentmonda-
sossagaval, téredezettségével, ellentétes mivoltaval?” - teszi fel korunk égeto
kérdését a magyar politologus, Bodd Barnabas (2007). Nyilvanvald, hogy a
huszonegyedik szazad multinacionalis kdzegében az egyén valsaga kozponti
kérdéssé valt. A felvildagosodas énjének stabil identitasa ugyanis atalakuldoban
van: a posztmodern Eurdpa diskurzusaban az individuum szocioldgiai szub-
jektumma valik, azaz a kérnyezet befolyasoltsaga alatt all. Mivel az identitast
mindig a tarsadalom formalja, ezért a kérdés csupan az, hogy egy idegen
kozeg (német) hogyan képes atalakitani a bevandorldok (torékok) felvilagosult
énjét, és az idegenek identitasa valdban eltlinik-e, vagy éppen multi-identi-
tassa?? alakul?

A fentiekben megfogalmazott kérdések megvalaszolasahoz elengedhe-
tetlen a reprezentacié gesztusanak részletes vizsgalata.?* Mint arra Stam és
Spence (2005) ramutatnak, ahhoz, hogy identifikacié problémait felfedhesslik,
a reprezentacio analizisekor a mozgoképek textualitasat kell vizsgalni. Noha
0k a harmadik vilagbéli centrum-dominancia kapcsolatokkal foglalkoznak,
megkozelitésiik hasznos a torok-német identitas és az abrazolasmod bonco-
lasakor. Az intézményi, strukturalis hattér hianya és az elnyomé-elnyomottak
oppozicidja ugyanis nem csupan a gyarmatositas diskurzusaban van jelen.
Bar Németorszag nem rendelkezik kolonizacios tapasztalatokkal, az orszag-
ban végbemend folyamatok mégis egy belsd, gyarmatositd-gyarmatositott
parbeszédet inditottak el, amelyben a tordk réteg az elnyomottak (subaltern)
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1.4. Hamid Naficy és az akcentus-film

Az alarendeltek, azaz a kisebbség reprezentacios formaival foglalkozik az
akcentus-film (,accented cinema”) fogalmanak megalkotdja, Hamid Naficy
(2001) filmteoretikus. Allaspontja szerint a geografiai valtozasok kovetkez-
meénye a mlvek esztétikai jellegében is nyomon kovethetd, azaz a migrans

22 Minamizuka allanddan valtozé identitasokrdl beszél, amikor a multi-identitas (,multiple
identity”) kifejezést hasznalja, majd kijelenti: a tarsadalmi, etnikai, vallasi identitas el6bb-
utobb elmossa a nemzetit, ami az etnikumok békés egyuttélését jelentené.
23 Stuart Hall (1996) is hasonld allasponton van, szerinte a diaszporikus identitas a repre-
zentacio gesztusan keresztlil mutatkozik meg, vo. Hall, 1996, pp. 441-449.
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és a diaszpdrikus tapasztalat a mozgdképekben is visszatlikrozodik. Ez érez-
hetd egyrészt a filmkészit6?* (,,displaced subject”) karakterén, a filmek tema-

Amig a beszélt nyelvben az akcentus a verbalis kommunikacié soran
érezhetO idegen kiejtést takarja, €s jelzi, hogy a hasznalé anyanyelve eltérd
a beszédmaddban hasznalttdl, addig Naficy akcentus-fogalma a filmbéli kife-
jezésmodot érti a fogalom alatt és a narrativa vizsgalatara iranyul. Az irani
teoretikus ez alapjan klilonbozteti meg egymastdl a zart (, distopia”), illetve a
nyilt (,utopia”) format. Utdbbi olyan filmeket foglal magaban, amelyeket kiils6
helyszineken forgattak, tobbnyire természetes fénnyel vannak megvilagitva,
gyakoriak bennliik a hosszU beallitdsok, és az anyaorszag fetisizalt vizualis
formait jelenitik meg. Ilyen jel6lok a hazai természeti képek, amelyek nosztal-
giat és vagyoddast idéznek el6 a filmkészitében és a nézdben.?> A zart forma,
avagy a panik narrativaja (,,the narrative of panic and pursuit”) ezzel szemben
klausztrofobikus hangulatot araszt, és vizualis nyelvezetében a sotétség, az
arnyékok és a bezartsagot kelto kozelképek uralkodnak.

A két forma két korszakot jelez a német akcentus-filmmdvészetben: a
torok bevandorldk altal készitett milvek alkotjak az els6 korszakot, amely-
lyel részletesebben nem foglalkozom. Ezen alkotdsokat a hatvanas-hetvenes-
nyolcvanas években készlltek?® — a bevandorldk els6 hullamanak megérkezé-
se és gyokeret verése kozott. Az elsd hullamba sorolt filmek (Tevfik Baser: 40
mZ2 Deutschland, Abschied vom falschen Paradies; Helma Sanders-Brahms:
Shirin’s Hochzeit,) a Naficy-féle zart formara épitve az elszigeteltséget hang-
sulyozzak: az alkotasok leginkabb a torok ndékkel szemben tanusitott erd-
szakot dolgozzak fel,?’ illetve a patriarchalis tarsadalom szabalyai kozul vald
kitorésének lehetetlenségét abrazoljak.

Az altalam vizsgalt rendez6, Thomas Arslan a térok-német filmes hul-
lam masodik generaciéjat gazdagitja. Az U(j, transzmigrans generacio
a kilencvenes évek elején jelent meg, és olyan alkotdokat foglal magaban,

24 Naficy (2001) szerint a téma és a forma tehat egyarant fontosak az un. akcentus-stilus
(,accented style”) hasznalatakor, Iévén, hogy mindkét sajatossag a filmkészitd identitasat
tlikrozi: Ezek a rendezbk (,postcolonial directors”) nem a nyugati vildg gyermekei, etnikai
identitasukat mégis egy vendéglatd orszag kontextusaban kell megélnitk.

25 \/6. ,, Az akcentus-filmek parbeszédet inditanak el az anyaorszag és a vendéglaté orszag
- és bizonyos szempontbdl a nemzeti filmkészités, illetve a k6z6nség — kézétt. A befoga-
dok kézil sokan transznacionalis [szubjektumok], és a filmrendezbk az 6 vagyaikat, félel-
meiket fejezik ki". (v6.,accented films are in dialogue with the home and host societies and
their respective national cinemas, as well as with audiences, many of whom are similarly
transnational, whose desires, aspirations, and fears they express”.) in. Naficy, 2001, p. 6
26 Anémetujfilmisreagaltabevandorlokra. Azan. vendégmunkas-filmek(,Gasterbeiterfilme™)
a Németorszagban letelepiilt ,Ali"-kat mutatja be, ilyen Fassbinder A félelem megeszi a
lelket (Angst essen Seele auf, 1973), vagy a Katzelmacher (A digd, 1969) cim( filmjei,de
Werner Schroéter: Palermo or Wolfburg (1980) cim(i mdve is ide sorolhatd. Ezen alkotasok
pesszimista narrativaja a marginalizalédasrdl és az aldozatta valasrdl szdlnak.

27 Megjegyzendd, hogy a torok vendégmunkasok sokdig néma figurakként szerepeltek a
vasznon: , A kilféldiek lenézett alakok voltak és a filmrendezbk ugy érezték magukat, mint
akik kétve ahhoz, hogy a két kultura kézétt elveszett torténetekrél meséljenek”. (Goktirk,
2001, p. 34.)
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mint Fatih Akin (Fallal szemben, Révid és fajdalommentes) Kutlug Ataman
(Lola + Bilidikid; Turkish Delight), Yiksel Yavuz (Mein Vater, der Gastarbeiter,
Aprilkinder, Kleine Freiheit, Close up Kurdistan), és Imset Elci (Dégun-Die
Heirat). A fiatal filmesek a nyitott formara épitenek, de torténeteiket a nosz-
talgikus vagyodas helyett a kilatastalansag és a teljes pesszimizmus hangu-
lata jarja at. E filmek fOszerepldi jovo nélkil stagnalnak Németorszagban,
és az Oket korllvevd kornyezet megakadalyozza azt, hogy jovét - avagy
boldog befejezést - épithessenek. A narrativa - mintegy kiugrasi lehetd-
ségként, és a filmek lezarasaképpen - harom fajta utat kindl: a fiatal sze-
replok vagy bortdnbe kerlilnek (Dealer), meghalnak (Roévid és fajdalom-
mentes), vagy arra kényszerilnek, hogy feladjak német baratndgjlikkel valo
kapcsolatukat. A negativ végkifejlet mellett van egy masik Ut is: a haza-
térés misztikus lehet6sége (Geschwister), azonban ez az alternativa a csa-
|Iad elvesztését feltételezi, ezért ez a megoldas sem nevezhetd idealisnak.

A masodik generacié mliveiben ,a szocidlis drama trendje folytatodik
[ti. 6roklodik az els6 generaciotdl], mikézben uUj mozit is teremt, amelyben
egy masfajta diaszpdrikus kézeget, csoportot ismerhetiink meg: nagyjabdl
minden ilyen film a hibrid identitast (,hybrid identity") tikrézi".?® A transz-
migransok, avagy a diaszpdra mar a Németorszagban felnétt térok fiatalo-
kat jelenti, akik két kultura kozott, mintegy hidként ivelnek at az anyaorszag
és a vendéglato orszag kozott. Ez az a transznacionalis tér, amelyet a kolto
Cumar a ,Zwei Welten” cim( versében fogalmaz meg: a diaszpora kettds tu-
data elviekben egy térok és egy német identitast takar. A kérdés csupan az,
hogy valoban létezik-e kettOs identitds, vagy bekdvetkezik az, amit Cumar
ir: 0sszetorik a hid, és mindkét szubjektum elveszik? Esetleg Hall allaspont-
ja helyes, aki szerint identifikaciérdl kell beszélniink, és nem identitasrél?

Naficy az akcentus filmekben megjelend terek elemzésekor felhivja a
figyelmet a transznacionalis terek ko6zétt megbuvo atmeneti helyszinekre.?
Allaspontja szerint a repllGterek, hotelek, kdzlekedési jarm(ivek, hataratkelok
az utazas folyamatara hivjak fel a figyelmet, és mint ilyenek, az allandéan val-
tozo identitast tikrozik. A torok-német filmmi(ivészetben ezek a terek jelzik az
altalam jelzett hidat, amely a két identitast 6sszekotd térként szolgal, hiszen
- mint arra kés6bb Naficy ramutat - a helyvaltoztatas, illetve az orszagok
kozott vald mozgas nem csupan fizikai, hanem mentalis utazas is, amely az
identitas valtozasat jelenti.

A masodik generacié mlivészeit a diaszporikus identitas jellemzi és hid-
ként alnak a német és a torok kultura kozott. A migransok leszarmazottai

28 Berghahn, (2011) p. 241.

29 Az irani-amerikai teoretikus ugyanakkor a kronotdpia fogalmat is segitségil hivja, amikor
az ,akcentus-mozi” (,accented cinema") tér-idejérd6l beszél. E szerint az akcentus-filmek az
anyaorszag tér-idejét 0sszekotik a diaszpdéraéval, azaz egy egységes tér-id6 koontinumot
teremtenek, amelyben athidalhatoak a foldrajzi tavolsagok. Mindez persze nem jelenti
azt, hogy a filmkészité egységes identitassal rendelkezne: ezek a rendezOk ,megtanulnak
egy adott nyelvezetet, de ugyanakkor a szamuzétt, illetve diaszpdrikus tradicid megtanit
szamukra egy masikat. Ez a kettés tudat alkotja az akcentus-stilust,” és alakitja ki a torok-
német rendezbk kettls identitdasat. (Naficy, 2001, p. 5)
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,magukon hordjak azoknak a sajatos kulturaknak, hagyomanyoknak, nyelvek-
nek és térténelmeknek a nyomait, amelyek alakitottak 6ket. A kiilbnbség az,
hogy nem egységesek a régi értelemben, és soha nem is lesznek azok, mert
visszavonhatatlanul tébb torténelem és kultura dsszefonddasanak eredmé-
nyei, ugyanabban az idében toébb »otthonhoz« tartoznak. (...) Az Uj diaszporak
eredményei 6k, amelyeket a gyarmatositas utani migracio hozott létre. Meg
kell tanulniuk egyszerre legalabb két identitast lakni, két kulturalis nyelvet
beszélni, forditani és kézvetiteni k6zéttik. A hibriditas kulturai az identitas
megkllénbéztetten Uj fajtainak egyikét jelentik, amelyek a késé moderni-
tas koraban jottek létre, és amelyeknek egyre toébb példaja var felfedezésre.
Kénytelenek megtalalni a hangot az uj kulturakkal, amelyekben laknak, anél-
kil, hogy asszimilaléddnanak és teljesen elveszitenék korabbi azonossagukat.”
- fogalmazza meg a diaszporikus identitdas - avagy identifikacido - lényegét
Stuart Hall.

A kilencvenes években szinre 1ép6 - és hibrid identitassal rendelkez6
- fiatal transzmigrans filmesek szakitani akartak a torokség megszokott al-
hangot adtak elnyomott (subaltern) tarsaiknak: ,(...) eddig a tarsadalom széle
jutott nekiink, és kénytelenek voltunk onnan kiabalni. Most azonban mar nem
az oldalvonalrél kommunikalunk: a tarsadalom kell6s kézepérél mondjuk el
a torténeteinket!"3! — fogalmazta meg a masodik generacié programjat Fatih
Akin. Ennek kovetkezményeképpen a német-tordok rendezék nem csupan sa-
jat, kettOs kulturajukat festik fel, hanem mindekdzben keser( latleletet adnak
a német tarsadalomrdl is. A kilencvenes évek ,konszenzus-mozijaban”3? a
kornyezet realista abrazoldsa (j irdnyvonalat mutatott: a német berendezke-
dés egzisztencialis kritikdja teszi ezen mlveket az Gjraegyesitett orszag szo-
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német tarsadalom mikodésbeli hianyossaga.

2. Thomas Arslan

Thomas Arslan 1962-ben, torok migransok gyermekeként a németorszagi
Braunschweig-ben latta meg a napvilagot. Gimnaziumi tanulmanyai alatt négy
évet toltott Ankaraban, majd visszateleplilvén a berlini filmakadémian tanult
(German Film and Television Academy), ahol 1992-ben szerzett diplomat. Els6
nagyjatékfilmjét 1995-ben készitette el Geschwister-Kardesler cimmel, ame-
lyet a kritikusok az un. Berlin-trildgia els6 darabjaként emlegetnek.

30 A generacié legismertebb alakja, Fatih Akin példaul eredetileg szinész volt, akinek elege
lett abbdl, hogy a torok sztereotipiat (ti. ,a téréokoket csak egyetlen mddon voltak képesek
abrazolni: problémaként”) kellett jatszania, ezért a szinpadot elhagyva a rendez6i székbe
ilt. (Goktiirk, 2002,p23.)

3t Akin: “We had the margins of this society and we had to vociferate from there. Now we
tell our stories no longer from the margins but from the middle of society.”) in. ué. p. 26.
32 Rentschler nevezi igy a kilencvenes évek popularis mozijat, amelyet a német j filmmel
allit szembe (Id. Hake, 2002, p. 179.) Allitasa szerint pragmatizmus, optimizmus, hedoniz-
mus jellemzi ezeket az alkotasokat.
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Harom évvel késBbb készlilt el a Dealer, majd 2000-ben a Der schéne Tag,
amely végll lezarta Arslan harmasat. A toérok rendez6 azoéta is készitett nagy-
jatékfilmeket (Ferien, 2001; Im Schatten, 2010), am ezek melldzik a diaszpora

Az altalam vizsgalni kivant film a trildgia els6 része, az ezredforduld ta-
jan nagykoruva valé fiatal térok-német generaciordl szél, és az 6 helyzetiket
festi fel. A sorozat tovabbi darabjai nem csupan témajuk miatt valtak egy ko-
z0s diskurzus részeivé: a Geschwister, a Dealer és a Der schéne Tag mind a
berlini Kreuzberg gettoiban jatszdédik, ahol maga a rendezd is élt, tehat mind
a tér, mind az id6 Arslan személyes élményeit elevenitik fel.

2.1. Az identitas haboruja: Geschwister (1995)

A Geschwister harom - kilonb6z6 vilagnézet( és beallitottsagu - testvér éle-
tének négy hetét koveti végig. Leyla, Ahmed és Erol egy német anya és egy
torok apa gyermekei, igy kettOs identitasban élik kreuzbergi életiiket. A tor-
ténet Erol behivélevelével kezdddik: a legidOsebb testvér értesitot kap a to-
rok hadseregtdl, és ugy dont, bevonul katonanak. Ez az elhatarozas egy sor
konfliktust indit el a csalad életében, és Iépésrdl-lépésre derlilnek ki a felszin
alatt megbuvod titkok és ellentétek. A legfiatalabb csaladtag, Leyla tizenhét
éves kamasz, aki kitorni vagyik, és szeretné a tinédzserek szabad életét élni,
de apja szlk porazon tartja, és konfliktusuk végil fizikai tettlegességig fajul.
A kozépsoé testvér, Ahmed a harom fiatal kézll a leghiggadtabb személyiséget
képviseli: baratn6je van, sokat tanul, olvas, és esztelen otletnek tartja baty-
ja katonasagi terveit. Erol azonban elszant és kitartd a bevonulast illetéen,
hiszen szamara nem létezik jov6 Németorszagban. Az idésebb fil az egyet-
len, akiben mikodik a torok identitds, és aki vissza akar térni gydkereihez.
A harom testvér és az egymassal viaskodo szllok igy alkotnak egy csaladot,
amely Erol hazatérésével 6ttagubol négytaguva valik, €s amelyben a fiu bevo-
nulasa utan is minden ugyanugy megy tovabb, mintha mi sem tértént volna.

Arslan Ugy dontott, leszamol a toérok-német filmes reprezentacidk addi-
gi skatulya-jellegével, és eddigi al-szerepek (vendégmunkas) helyett tarsai-
nak valddi arcat orokiti meg. ,,A képviseleti karakterekkel vald munkat veszé-
lyes teriiletnek tartom, hiszen olyan sok van mar belbliik a német médiaban
— gondoljunk csak a zoldségkereskedobre, aki egy egész kultura megteste-
sitdjeként szolgal. Ezek a szerepek egy sor sztereotipiat inditanak el, ilyen
példaul a »fejfedd, vagy fejfedd nélkili vitak, vagy »a kényszeritett hazas-
sag mellett, vagy ellen« - tipusu beskatulyazas. Ilyen szempontbdl az én
fiimem (ti. a Geschwister) a térokok teljesen mas abrazolasat hivja eld.”??

33 V6. I consider this selfimposed obligation to operate with representative charactersto
be a dangerous matter. There are enough of these representative figures in themedia such
as the Turkish greengrocer who at the same time stands for an entire culture. In many
films that often amounts to the usual stereotypes such as ‘for or against the headscarf’ and
‘for or against forced marriage’. To that extent my film is rather untypical of one particula
image of the Turks”. (Burns, 2007 p. 371)
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Arslan els6 nagyjatékfilmje nem csak abban mas, hogy felrigja az ed-
digi sztereotip abrazolasmodot, és a torok-német szerepl6k bels6 vilagat
és konfliktusait dolgozza fel, hanem abban is, hogy a karakterek masfaj-
ta abrazolasa altal valtoztatja meg azt a kornyezetet, amelyben azok mo-
zognak. A hetvenes évekbdl ismert torok-német filmek zart formajat a —
|latszélagosan — nyitott valtotta fel, amelyben Kreuzberg lehangold, 0szi
latképe tarul elénk, a falakat graffitik diszitik, az utcak pedig tdébbnyire ki-
haltak és koszosak. A berlini negyed abrdzoldsa korantsem hivja el6 az
otthon megszokott melegségét, és mind a hideg szinek, mind a kilirese-
dett helységek, illetve a belsO, elsargult szobdk is a filmben szerepeltetett
csalad(modell) hidnyossagaira és muikddési zavaraira hivjak fel a figyelmet.
A diszlokacids kornyezet a karakterek belsd vivddasaira utal, arra a transz-
migracios térre, amelyben azok otthontalanul és maganyosan mozognak.

A film alapveto konfliktusa a német és a torok identitas kozotti ellen-
tét, amely mind a harom testvérnél masképpen jelenik meg. Erol torok-
nek tartja magat, és annak ellenére, hogy anyanyelve a német, az utdb-
bi identitast teljesen elutasitja. Konfliktusai is hovatartozasanak kérddjeles
volta miatt langolnak fel: testvéreit mas problémak kotik le, és nem foglal-
koznak azzal, hogy mit jelent szamukra az anyaorszag. Erol baratai viszont
egytdl-egyig patriotak, ezért az idésebb baty ebben a bandaban talal lat-
szb6lagos otthonra. Ez a haza azonban a fit német gyokere miatt nem fo-
gadja be teljesen, és Erol két vilag és két identitas kdzottiségében talalja
magat. Ez az a hid, amely Torokorszagot és Németorszagot O0sszekoti, és
amelyet a legidOsebb testvér dnként lerombol azzal, hogy bevonul katonanak.

Erol csaldadjaban az apa testesiti meg Tordkorszagot, mig anyja a
vendégorszag képviselGje. Utdbbi fia bevonuldsa ellen van, és emiatt sza-
mos konfliktus adodik a kozosségben. A csaladfé a patriarchalis tarsadalom
képviseldjeként sem lanyanak, sem az anyanak nem enged beleszdlast azok
mindennapi életébe. A német asszony ezért tehetetlen, amikor fiat maradas-
ra probalja birni, 1évén, hogy Erol a toérok berendezkedés kovetbje: ,Torok
vagyok, torék utlevéllel, és be kell vonulnom katonanak. Ennyi. Ez logikus.”
- hangzik el a szajabol a kijelentés anyjaval vald csatarozasakor. Erol t6-
roksége, azaz masik identitasanak el6térbe helyezése azonban nem csupan
patriotizmus, hanem kényszer is. A német tarsadalom ugyanis nem kinal sza-
mara semmiféle jovOképet: az iskolabdl elbocsatottak, baratndje sincsen és
illegalis (zletelései miatt szdmos nehezteldre tett szert. Kreuzberg szamara
tehat a pusztulds lehet6ségét kinalja, ami ellen csak ugy tud menekdilni, ha
katonanak all. Ez az oka annak, hogy Erol annyira vonzédik az anyaorszaghoz:
torokségét hangsulyozva kozelebb kerlilhet a megvaltast kindld szil6féldhoz.

Az utopikus, szebb jovo képe ily mdédon csupan élca, és elbizonytalanitja a
stabil toérok identitasba vetett hitet. Erol tobb helyen is hangoztatja, hogy nem
maradhat Németorszagban, mert képtelen egzisztenciat teremteni az eurépai
allamban: ,,Mégis mit csinadljak itt? Mondd csak, mit?! (...) Aruljak kebabot, vagy
mit?"— fogalmazza meg o6ccsének az egyetlen lehetdségét az idosebb baty.
Barmennyire is visszas azonban Erol Németorszaggal valdé kapcsolata,
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tény, hogy anyanyelveként a németet beszéli. Igy kommunikal a csaladjaval
és barataival is, a torok nyelvet a film soran pedig csak egyszer hasznalja.
A német identitas tehat erdsen benne él, erre utal a kdvetkez6kben 0Ocs-
cse, Ahmed is: ,Bevonulas? Ezt nem gondolhatod komolyan! Mit akarsz ott
csinalni? Térék katonasag, megériltél? Alig beszélsz torékil!” - hangzik el
a szajabdl. Egy masik konfliktusuk kapcsan Erol Ahmednek téamad, amiért
az németll beszél torok barataival. Az idGsebb fil azonban - Iévén: 6 is e
nyelven kommunikal tarsaival —, ebben a szituacidban énmagat szoélitja meg:
»akarhanyszor megszolalsz, németil beszélsz. Mintha szeégyellnéd, hogy az
apad toérék. Torék neved van, el ne feledd. Es mégis ugy viselkedsz, mintha
igazi német lennél!”— Uvolti testvérének Berlin utcdin. A baty torok identitasat
azonban nem csupan testvére, hanem baratai is megkérddjelezik: ,Nem is
vagy igazi térok. Német az anyad, nem? Akkor meg?”— véli a fil egyik baratja.
Erol torok identitasa tehat mind a gyodkerei, mind német anyanyelve miatt
megkérddjelezddik, am egyik sem elég er6s ahhoz, hogy dominanssa valjon
életében. A fiatal fid - mint hid - igy arra kényszeril, hogy 6 maga dont-
sOn az identitasa fel6l. Erol a torok utat valasztja, igy elszakitja azt a fo-
nalat, ami Németorszaghoz kéti, noha nyilvanvald, hogy egyik kulturahoz
sem vonzodik igazan, és hontalansaga az anyaorszagban is megmarad.
Transzmigrans-hibrid identitdsa bélyegként kiséri életében: varhatdéan Isz-
tambulban is kitaszitott lesz és egyitt kell élnie az ,almancilar”-skatulyaval.

Noha Arslan ragaszkodott ahhoz, hogy nem kivanja térok tarsait elnyo-
mottként (subaltern) abrazolni, a film mégis negativ képet fest a kisebbség
kommunikacids lehet6ségeirdl. A német allami apparatus, a renddrség ugyan-
is ok nélkdl allitjia meg a billidardozo fiatalokat, és ok nélklil kényszeriti Oket
engedelmességre. Az elnyomo-elnyomott diskurzusaban a torok fiatalok nem
sz6lalhatnak meg, és ha meg is prébaljdk, az apparatus elnyomja Oket: , Pofa
be és akkor beszéljetek, ha kérdeznek!"** — hangzik el a renddrok szajabdl a
figyelmeztetés. A motozas jelenetében hiaba érdeklddnek a tordk ifjak, nem
kapnak valaszt arra a kérdésre, hogy minek kdszonhetik a rendszer agresz-
sziv fellépését. A renddrdk a személyi igazolvanyok, és uUtlevelek atvizsgalasa
kozben feleslegesen bantalmazzak a fiukat: Arslan nyilvanvaldva teszi, hogy
a német elnyomé apparatus nem teszi lehetové honfitarsainak - e rendszer-
nak az orszagban. Miutan kideril, hogy Erol és Ahmed koz6s baratja csat-
lakozni akar a rendOrséghez, a csoport nem érti a fil elhatarozasat: ,mégis
hogyan csatlakozhat egy térék a német rendbrséghez?! Nem latod, hogy
ezek a disznok mit mivelnek velink?! (...) Mondjuk amugy sem vennének fel
egy térokot (..) atyaég, nemsokara majd te kémkedsz utanunk?!” - fogal-
maz Tayfun a motozas utan. A fil azzal védekezik, hogy nem minden német
renddr egyforma, am képtelen meggydzni tarsait, ezért elhagyja a csapatot.

Arslan két fiatal szemszogén keresztil épiti fel a német rendbrség és a

a4

34 A német nyelvben hasznalt passziv szerkezet miatt az elnyomas még er6teljesebb hatast
kelt. (,nur wenn ihr gefragt werdet, verstanden?")
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csapat szamara, addig az anyaorszag elnyomd apparatusdhoz valé csatlako-
zas elképzelhetetlennek hat. Megjegyzend6 ugyanakkor, hogy a német tar-
sadalom abrazolasa teljesseéggel hianyzik a filmbdl, és e strukturalis hianyt
csupan a két rendor fellépése probalja valamiképpen athidalni. Ok azonban
nem csupan negativ imazsként szerepelnek a filmben, hanem elnyomdként is,
amely nem ad a torokdk szamara valasztasi lehet6séget: a fiatalok szarma-
zasuk miatt életliik végéig ldozottek, alarendeltek (subaltern) maradnak. Az
elnyomd rendszerhez vald csatlakozas lehetetlensége csak tovabb mélyiti a
német és a torok tarsadalom kozotti szakadékot, és Erol — kedvenc szinészét,
Bruce Lee-t kdvetve - harcolni indul, mig baratja — vélhetéen - képtelen lesz
csatlakozni a német rendOrséghez, ezért az utcan keresi majd a kenyerét.

2.1.1. Arslan Pitbull-analégidja

A patriarchalis tarsadalom nem csupan a ndi szerepléket nyomja el, hanem
az ifju férfiakat is. Bar az asszonyok a csalad apparatusaban alarendelt-
ként (subaltern) élnek, addig a fiuk ugyanezt teszik egy nagyobb rendszer-
ben, amelyekben 6k az elnyomottak. Ez a struktira Németorszag, amely-
ben a kettds identitassal bird fiatalok képtelenek megnyilvanulni. Arslan
nem csupan explicit mddon jeleniti meg a kifejez6dés lehetetlenségét, ha-
nem e kommunikacids és kulturdlis gatat metaforaba, illetve vizudlis alak-
zatokba onti. A Geschwisterben elhangzé pitbull-analdgia a németek és az
ifju torokok kozott rejlé konfliktust festik fel, amelyet szd szerint idézek:

— ,Lattad Hassan kutyajat?” (Erol)

— ,Persze! Nem rossz, mi?” (Tayfun)

— ,Nem rossz?! Uj néz ki, mint egy disznd!” (Ufuk)

— ,Hulyeség! Milyen idds is az eb?” (Tayfun)

— ,Par hénapos, még kolyok.” (Hassan)

— »Tényleg nagyon édes kutyus” (Erol)

— ,Edes? Megdriiltetek? Milyen hilyén néz mar ki?” (Ufuk)

— ,Mi? Ez egy pitbull, ember! Tudod, mennyibe kerll egy ilyen?” (Hassan)

— »Ha lenne lakasom, én is vennek egyet.” (Erol)

— ,En nem szeretem a kutydkat.” (Ahmed)

— ,Mi az, hogy nem szereted?” (Erol)

— ,Nem szeretem, és kész.” (Ahmed)

— ,Megoriltetek, vagy mi van?” (Hassan)

— ,Csak azért, mert gagyi a kutyad, vagy mi?” (Ufuk)

— ,Idefigyelj, a kutya az ember legjobb baratja.” (Hassan)

— ,Legjobb barat, hilye vagy? Legutdbb egy ilyen majdnem kiharapta
Metin belét.” (Ufuk)

— ,Csak nevelni kell 6ket, hogy bizzanak. Bizalmat kell épiteni bennlik.
Aludtal mar valaha pitbullal?” (Hassan)

— ,Micsoda, meggargyultal?” (Ufuk)
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— ,Pedig akkor tudnad. Bizni fogsz benne, és igy 0 is bizni fog benned.”
(Hassan)

— ,Es mi van, ha kiakad, és keresztilharapja a torkomat?” (Ufuk)

— ,Nem fogja azt tenni, ha bizol benne.” (Hassan)

Hassan és Ufuk vitaja ravilagit a németek és a torok kisebbség kozott meg-
hizédo konfliktusra, melyet Arslan sosem mond ki explicit médon a filmben,
hanem a renddrség apparatusanak abrazoldsa utdan egy kutya metaforajan
keresztll irja korbe a szituaciét. Hassan rendelkezik a filmben a legstabilabb
torok identitassal: egy késbbbi jelenetben 6 az, aki német gydkerei miatt kri-
tizalni kezdi Erolt, és 6 az, aki altalaban torék nyelvre valt at. Hassan a német
tarsadalomban a torok identitas képviseleti karaktereként kommunikal, azaz
ugy, mint az elnyomottak (subaltern) vezet6je: arra biztatja Ufuk-ot, hogy
engedje kozel az ebet (mint a torok ember megfelel6jét), és épitsen ki vele
bizalmas kapcsolatot, igy az nem fogja bantani 6t. A kulcsszdként emlegetett
bizalom az, amely hianyzik a németek és a torokdk kapcsolatabdl, és amely-
ben a rend6rnek készil6é Ufuk nem hisz. Az 6 német-tdérok identitdsa nem
engedheti meg, hogy egy ideoldgiai apparatus szolgalataba allva a térok oldal
felé billenjen el.

Erol — mar targyalt - identitasa csak latszdlag stabil. A dialdgusba ezért
0 kevésbé szol bele: "nagyon helyes kutyus”; ,ha lenne lakasom, én is ven-
nék egyet”"— hangzanak el e semleges mondatok a szajabdl. A legidOsebb
filtestvér nem kivan azonosulni a problémaval, ezért ezt a feleldsséget Ufuk-
ra haritja. Occse, Ahmed csupan egyetlen kijelentést tesz (,Nem szeretem a
kutyakat™), és kivil is reked a beszélgetésen. A fiatal testvér térok identitasa
a leggyengébb a filmben: 6 az egyetlen diaszpdra, amely nem szélal meg to-
rokdl a masfél éra alatt.

Ahmed nyiltan vallalja, hogy tavol all tdle a torok identitas (,Jobban be-
szélek németiil, mint toérékdl.”), és ellenzi batyja katonasagi terveit. A fiatal
filt jobban érdekli a tanulas és a bulizads, mintsem hogy hovatartozasat pro-
balja meg megfejteni. Német baratndje van, tévénézés helyett olvas, egyalta-
lan nem vesz részt Erol baratainak agressziv csatarozasaiban, és az elnyomé
apparatusnak sem szeglil ellen. Ahmed a podrazon tartott kutya, aki valdban
nem térddik azzal, hogy ki, vagy mi iranyitja az életét. Németil beszél, néme-
tll olvas, és az identitasa is német. Torokorszag szamara semmit sem jelent
a sajat nevén kivdl.

Mig Erol a tordk tarsadalom agressziv oldalat testesiti meg, Ahmed
pedig a semlegességet képviseli, addig a harmadik testvér, Leyla repre-
zentalja a torok és német identitds békés egyittélését. A fiatal lany vila-
gaban figyelhetd meg leginkdbb a német és a torok identitas egylttélése.
Leyla tobbszorésen elnyomott szubjektum (subaltern): egyrészt meg kell
felelnie a torok diaszpodra elvarasainak, masrészt csaladjan belll is az ala-
rendelt szerepét kell magdra oltenie. A kamasz ingazik a német és torok
berendezkedés kozott: mig utdbbi szamara a patriarchalis tarsadalmat je-
lenti, addig Németorszdg a szabadsdg és az almok beteljeslilését igéri:
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,Béreliink majd egylitt egy lakast, és akkor nem lesznek tébbé problémak.
Végre meglesz a sajat békénk. Lenne sajat telefonunk, és ugy mennénk-jon-
nénk, ahogyan csak szeretnénk. Senki sem irhatna el6, hogy mit tegylnk.”
- kozli vagyait baratndjével. Leyla ugyanis az apai szigor altal elnyomott szub-
jektumkeént varja, hogy betoltse tizennyolcadik életévét, és elhagyhassa ott-
honat.

Bar Arslan valoban szakitott a torokok sztereotip abrazolasmadjaval, a
patriarchdlis berendezkedés mégis meghatarozza Leyla életét, aki ez eldl ba-
ratn6jéhez, Sevim-hez menekil. Sevim életébdl hianyzik az apa-figura, ezért
a lany teljes szabadsagot élvez: cigarettat vehet, késdig is kimaradhat, és
barmikor fogadhatja Leyla-t. A csaladfoi szigorban €l6 lany ezzel szemben
csak ugy lel bizonyos fokU szabadsagra, ha Sevim-nél alszik: igy mehet el
szbrakozni és csak ezen az uton ismerkedhet fiukkal.

Cen, Leyla udvarldja azonban tovabb bonyolitja a szalakat, amikor — el6-
idézvén szerelmének csaladi 6sszezbrrenését — Hamburgba invitalja a lanyt,
A fiatal, torok fid az apa-figura oppozicidjaként szerepel a vasznon: Cen nem
csak kulls6 attribdtumaiban ellentéte a csaladfonek (ti. sokkal alacsonyabb,
mint Leyla), hanem belsé tulajdonsagaiban is. A lannyal valé szoparbajokban
rendszerint lemarad, és hatarozatlansaga sem személyiségének erdsségét
jelzi. Leyla tehat ugy prdébal meg kitoérni a patriarchalis vilagbdél, hogy az apa-
karakter teljes ellentétét valasztja.

A lany apjatdl kar engedélyt a hamburgi utazasra, azonban az elutasitja
gyermekét: ,Szoba sem johet. Még gyerek vagy. Nem mehetsz el minden-
féle alakkal.”— valaszolja, annak ellenére, hogy jol ismeri Cen-t. Leyla ekkor
fellazad, amelyre apja fizikai er6szakkal reagal: meglti lanyat. E jelenetben
latszik igazan, hogy a dominans fél képtelen arra, hogy kommunikacié atjan
gyO0zze meg az alarendeltet: akarcsak a német rendbrség, 6 is az agressziv
utat valasztja, és Ujabb pofont ad Leyla-nak, amikor az visszaszdl. Az anya fi-
guraja ekkor Iép be a konfliktusba, és a dulakodé felek kozé allva lanyat kezdi
el védeni. Lévén azonban, hogy a patriarchalis, torok tarsadalomban 6 sem
hallathatja hangjat, a vita nem oldddik meg: a kamasz a szobajaba zarkozik,
az anya elrohan, az apa pedig kijelenti, hogy nemsokara ugyis elhagyja az
orszagot.

Az Arslan altal felrajzolt elnyomas valdban kiilonbozik az eddigi német-
torok filmek diskurzusatdl. Leyla szamara ugyanis van kiut: mihelyst nagy-
koruva valik, szabadon elhagyhatja a csaladi fészket és sajat egzisztenciat
teremthet, a nyugati tipusu tarsadalmak nétagjaihoz hasonldéan. Van tehat ki-
ugrasi lehet8ség, és az apai szigor csak a tizennyolcadik életévéig tart. Utana
azonban szembe kell néznie egy masik elnyomo gépezettel: a német tarsada-
lommal. Leyla szadmara a torok identitds kényszer, amelyet akaratan kivil kell
cipelnie, és amely az elnyomast szimbolizalja szamara. A lany gyerekkora a
tordk apa terrorjaban telik, azonban felndttkorat - a szamara a szabadsagot
jelent6 — német berendezkedés keretein belll kivanja leélni. Kérdés, hogy
Leyla hogyan képes majd szembenézni a német elnyomé gépezettel, azaz
képes-e integralddni, avagy engedik-e neki, hogy beilleszkedjen, és sikeriljon
neki az, ami Erolnak nem?
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A harom testvér harom kiilonbdzd identitast képvisel: Ahmed németnek vall-
ja magat, mig Erol a torok identitdsat prébalja hangsulyozni. Mint lattuk, az
id6sebb baty szamara ez az egyetlen kiugrasi lehetdség: torokké kell valnia
ahhoz, hogy érvényesilni tudjon, azaz vissza kell éplilnie az anyaorszag pat-
riarchalis tarsadalmaba. Leyla viszont pontosan abbdl a rendszerbdl mene-
kil, amelybe Erol Utja vezet: hibrid identitdsa szamara egy készen kapott
allapotot takar, amelybdl nagykoruva valasa utan térhet csak ki. Az identitas
tehat valdoban egy atmeneti, konstrudlt allapot, és célszerlbb identifikacio-
rol (Hall) beszélni: egyik testvér sem mondhatja el magardl, hogy teljesen
biztos hovatartozasat illetbéen, csupan a koérilmeényekhez probalnak alkal-
mazkodni. Igy valik Erol térokké, Ahmed németté, Leyla pedig hamarosan
donthet e két alternativa kozott: tizennyolcadik életévét betdltve ugyanis va-
laszthat, hogy a német, vagy a torok Utlevelet adja-e vissza Németorszagnak.

2.2. A Geschwister textualitasa és a reprezentacié aktusa

A hibrid-transzmigrans identitast nem csupan a filmben elhangzé dialégusok
abrazoljdk: a Geschwister vizuadlis vilaga tanuskodik a testvérek, baratok és
csaladtagok ellentétérdl. Arslan képi nyelvezete felfesti azokat az oppozici-
Okat, amelyek a valtozd identitast fejezik ki. A harom testvér kozott aligha
lehetne hasonldsagot talalni: Erol sotét bor(i, borkabatos, borostas fiu, akin
elsd ranézésre latszik, hogy a térok diaszporat gazdagitja. Ezzel szemben Ah-
med vilagos bdre, barna haja és teljesen szokvanyos 6ltoézkodése a fill német
hovatartozasat fejezi ki.

A torok diaszpérat Arslan egy lathatatlan megfigyeld szemsz6gébdol mu-
tatja be, amely rendszerint a fiatalok mogott halad: a szamos séta-jelenetben
a filk anschnitt-jébdl tarul elénk a kreuzbergi gettd, amely igy az allandd ko-
vetés és megfigyelés érzetét kelti fel a nézében. A berlini lakotelep lepusztult
képe igy a szereplok szemszdgébdl valik lathatéva, amely - a nyilt terek elle-
nére — a bezartsag érzését sugallja. Hidba talalunk szamos példat az atmeneti
terekre (,transitional places”): a sztrada, a kocsikazas, de még a replilés sem
vezetnek semerre sem.

Arslan accentus-filmjében emellett a szlirke és barna szinek dominalnak,
amelyek tovabb noévelik az elhagyatottsag-érzést, és egy disztdpikus képet
festenek a lakdnegyedrdl. A telefirkalt falak, a szétmalld jardak egy olyan
gettd képét rajzoljak ki, amelynek terébdl lehetetlen a kiemelkedés. Ezt ta-
masztja ald Sevim és Leyla gyorséttermi jelenete is: a német vildgot Arslan
gazdag szinekkel abrazolja, az utcak telve vannak emberekkel, a lanyok zenét
hallgatnak és szabadon léfralnak a varos masik oldalan. Hamburgerezésiik
kozben azonban valaki megszdlja 6ket, amelyre 6k maguk kozott, torokdl re-
agalnak. A kovetkez0 jelenetben mar ismét Kreuzberg-ben vannak, a szinek
pedig fakova, és szlirkévé valtanak vissza. Arslan egy szebb jov6 képében ab-
razolja a német oldalt, amelyet azonban a lanyoknak el kell hagyniuk és vissza
kell térnitk klausztrofdbikus vildgukba. Annak ellenére, hogy a szerepl6k nyilt
terekben vandorolnak, a bezartsag és a panik narrativaja uralkodik a filmben.
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Mar nem egy lelakatolt térben vagyunk, mint a hetvenes évek torok alkota-
saiban, hanem egy sokkal nagyobb terlileten, amely ugyanugy képes bezarni
a szereplOoket e kozegbe, mintha egy ajtét bereteszelnénk. Kreuzberg-ben
sorra kovetik egymast a kebabosok, az Ujsagosnal torok folydiratokat latunk
csak, és a metron is torokil beszélnek. Ebben a mini-allamban azonban dul az
agresszid, kosz van, szegénység és munkanélkiliség: Arslan végil nem kinal
kiutat ebbdl a térbdl, és bar Erol visszateleplil Torokorszagba, a tobbi szerepl6
élete ugyanugy folytatddik a transzmigrans térben.

Konkluzio

Bar a globalizacido és a huszonegyedik szazad multikulturalis vilaga arra to-
rekszik, hogy elmossak a fizikai hatarokat, a nemzetek és kulturak kozotti
0sszhang nem egységes. A német-torok konfliktus a hatvanas évek 6ta él, és
naprol napra er0sebb ellenérzéseket valt ki az eurdpaiakban. Az eltérd val-
las, kultura és tarsadalmi berendezkedés mind arra utalnak, hogy a torokdk
szamara képtelenség integralddni a német hétkéznapokba. Szamos politikus
kérddjelezi meg ezért Torokorszag eurdpai unids csatlakozasi szandékat, és
valik e gesztus ellenzgjévé.

A masik oldalon azonban az alarendelt térokok véleménye all, akik
szegregaltan élik mindennapjaikat, és hidként préobdlnak meg kozvetiteni a
két eltérd kultira kozott. Ezek a fiatalok mar nem migransok, hanem olyan
transznacionalis szubjektumok, akik német foldon szllettek, és nevelkedtek,
ezért a torok kultura szamukra idegennek hat. Ezt bizonyitotta akcentus-film-
jében Thomas Arslan is, aki harom testvér mindennapjaiban tiikrézte a diasz-
pora helyzetének lehetetlenségét. Erol, Ahmed és Leyla németil beszélnek,
és a torok identitasuk elt(inében van. Mint lattuk, az identitas helyett valéban
helyesebb identifikaciorol beszélni, hiszen a fiatalok azzal a kulturaval azono-
sulnak, amely szamukra a megélhetést segqiti. Erol Torokorszag mellett dont,
mig masik két testvére Németorszagban marad. A hibrid-transzmigrans iden-
titas tehat csak atmenet, és a térok-német fiatalok nagykoruva valasukkor
eldonthetik, hogy mely kulturahoz vonzdédnak jobban.

A Berlin-trildgia kovetkez6 darabjai, a Dealer és a Der schéne Tag foly-
tatjak a torok diaszpodra helyzetének abrazolasat és Ujabb kérdéseket vetnek
fel a transzmigrans identitassal kapcsolatban. A Dealer gy hat, mintha a T6-
rokorszagbdl visszatért Erol jovObeli éveit mutatna be, a Der schéne Tag pedig
akar a Geschwister Leyla-jardl is szélhatna. Arslan trildgidja tehat folytatasos
(csalad)regényként is felfoghatd, amelynek végkicsengése igencsak pesszi-
mista és egyaltaldan nem kinal kiutat a transzmigrans fiatalok szamara. Bar a
német-térok rendezo eredeti célkit(izése, — hogy leszamoljon a térok sztere-
otipidkkal - sikeresnek bizonyult, Thomas Arslan akaratlanul is kinyitott egy
Ujabb skatulyat: a masodik generacid filmjeiben ugyanis a térokok mar nem
alarendeltek, hanem azok a blin6z6k, akik a német apparatus ellen harcolnak.
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Rudolf Daniel

Két vilag kozott?

Torokorszag lgye évtizedek 6ta megosztja a nyugat-eurdpai kdzvéleményt.
Az orszag két kultura, két kontinens kozott féluton helyezkedik el: a balkan és
a nyugat-eurodpai civilizacidé, az iszlam és a keresztény Eurdpa két olyan po-
lust jelentenek, melyekhez a mult és a jelen, a jelen és a jovO ellentétparijai
ugyanugy kotik a nemzetet és lakoit, mint a ,hova tartozzunk inkabb” kérdés-
kore, melyre korantsem egyértelmd a valasz.

Ezek a kérdések ma kilondsképpen eldtérbe keriilnek napjainkban, mi-
kor Torokorszag az Eurdpai Unidba vald csatlakozas kliszobén all, és mikor
nemzetkozi vitak kereszttlizébe kerill ennek folytan. Mikdzben a torok bevan-
dorlék szamtalan nyugati nemzet munkaerdpiacan vannak jelen egyre na-
gyobb szamba és sullyal - els6sorban Németorszagéra -, az otthoni viszo-
nyok tisztazatlansaga és kettOssége ugyanugy érinti Eurdopat, mint magat a
torok nemzetet.

Nem véletlen tehat, hogy a kdzelmult tébb prominens, nemzetkdzi pia-
cokra eljutd és fesztivalsikereket aratd torok alkotasa is ezzel a problémakd-
rével foglalkozik mélyrehatdbban. Jelen rovid recenzionkban két ilyen filmet,
Abdullah Oguz Gyoényér (Mutluluk) cim( 2008-as midcult alkotasat, illetve
Miraz Bezar 2009-es szikarabb, realistabb tonusi Gyermekeim (Min Dit: The
Children of Diyanbakir) cim( muUvét vizsgalnank at ilyen szempontbdl.

Mindkét mlre egyarant jellemz6 a tarsadalomban jelenléve elditéletek,
az ezekbdl szliletd er8szakossag, €s a gyakran végletességig fokozddd nyilt
agresszid, melyek - és ezt mindkét alkotd érezteti — az elmaradottsag olyan
tinetei, melyektdl meg kell szabadulni ahhoz, hogy ténylegesen a nyugat-eu-
ropai vérkeringésbe kerlilhessen a térok nemzet.

A Gyonyor két arcat mutatja be hazajanak, éles - foldrajzi és kulturalis -
hatarvonallal elvalasztva az elmaradott, kdzépkori hagyomanyokban él6 falut
€s a nagyvarosi, nyugat-eurépahoz adaptalodott ,civilizalt” vilagot. A rendez6
szamos eszkdzzel épit arra, hogy ezt a két szinteret elvalassza egymastal,
tobbek kozt a helyszinek szin- és képi vilaga, az események tempdja, a nyito-
jelenet lassusaga, majd a késdbbi képek gyorsabb irama szolgaljak eme célt.
Abdullah Oguz filmje a klasszikus ,,menekild szerelmesek” cselekményvazra
épit, annyi valtozassal, hogy itt a fohdsdék nem a szerelem kibontakozasa utan
menekililnek el a romancot nem jé szemmel nézd erdk eldl. Cemal azért indul
el a ,tisztatalansag” blnével vadolt Meryammel a nagyvarosba, hogy apja pa-
rancsara végezzen vele. A fiatal férfi azonban - természetesen — nem képes
megodlni a lanyt, akibe fokozatosan beleszeret.

Azonban ez a vonzalom - a kulturalis tabu miatt — egészen a térténet veé-
géig nem bontakozhat ki, latens, visszatartott (és helyenként Cemal részérdl
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a féltékenység szlilte agresszio révén felszinre térd) formajaban jelenik meg
mindkettejik részérdl. A cselekmény soran fokozatosan latjuk, amint feléled
benne a nd iranti vonzalom (mely végll a féltékenység megalapozatlan és
majdnem végzetes kitdrésében o6lt testet).

Oguz mlive érzelmes és gyakran hatdsvadasz eszkozokkel operalé me-
lodrama, mely mikdézben fontos kérdéseket boncolgat, afféle ,midcult” cuk-
rozott pirulaba (a szerelem és halal kalandos torténetébe) agyazza azokat. A
klasszikus melodramai szerkezet és konvencidk annyival médosulnak, hogy -
mint fentebb emlitettliik — a fiatal par nem mar meglévd szerelmébe avatkozik
bele egy fensdbb hatalom (mely ezuttal a hagyomanyok ridegsége és az Oket
képviseld 6rddgi apafigura), hanem maga a romanc nem képes kibontakozni
ezek miatt. (Csak mar miutan ezeket legydzték, vagyis a happy end végkifej-
letében.)

Habar a Gydnydr nyilvanvaldan elitéli és maradinak, kdézépkorinak ab-
razolja a falu hagyomanyait, mégsem nyilvanit ki éles értékpreferenciat a
nagyvarosi (és nyugat-eurdpai) életforma javara. Egyrészt a falu kdzdssége
- habar mindannyian igen babonasak és értékeikben konzervativak — nem
tamogatja Meryam kivégzését. Mint kiderll, a lany halalat a falu vezeté6je
(Cemal apja) kivanja azért, hogy a sajat bline, a nemi er6szak ne kerilhessen
napvilagra.

Masrészrdl pedig Irfan, az életunt egyetemi tanar karaktere Cemal és
Meryam ellensulyozasara szolgal a cselekményben. O a civilizacié gyermeke,
aki nyugaton, tobbek kézt Amerikaban élt és tanult, és akinek éppen ebbdl a
civilizaciobdl, a sajat nyarspolgari Iétébdl lett elege. Foglalkozasa nem is le-
hetne mas, mint egyetemi professzor: a tudast képvisel, azt az akadémikus,
klasszikus Uton elsajatitott tudast, melyet az eurdpai kultira emelt piedesz-
talra és becsil meg, mint civilizaciéja alapkovét.

Ennek a civilizacionak az értékrendje szerint Irfan minden jonak a birto-
kosa: anyagi jolét, csalad, megbecsilt hivatas. Miért menekill akkor mégis?
Irfan éppen ezeldl a biztos egzisztencia el6l, annak unalmas, begy6pdsodott
polgari |étébdl prébal valamiképpen kiutat talalni. Mint a modernizmus film-
jeinek igen gyakori visszatérd eleme (a Bolond Pierrot-tél a Charles élve vagy
halvaig), a figura a létunt értelmiségi

Miért hozza O0ssze pont ezt a karaktert a rendez6 a kdzépkori hagyo-
manyok és elmaradottsag vilagabdl érkezb, a nagyvarosi létre racsodalkozé
falusi szerelmesparral? A valasz nagyon egyszer(: Irfan és a par egymas el-
lentéteit jelentik a cselekményben, annak a mar emlitett, éles hatarvonallal
elvalasztott két ,térfélnek” a megtestesitoi 0k, melyek a filmben (és a modern
torok kultdraban) jelen vannak egymas mellett, egymassal igencsak ellenté-
tes felfogast (életmddbeli- és értékfelfogast) képviselve.

A torténet vége happy end: Meryam apja diihében végez az erdszaktevo
nagybacsival, a két fiatal egymas iranti szerelme pedig végre beteljesedhet.
A haladas és a civilizalt, humanista emberi viselkedés gydzedelmeskedett az
erdszakos, maradi alhagyomany felett, a két szerelmes pedig végre betelje-
sitheti egymas iranti vonzalmat. Az utols6 képkockakon elbucsuznak Irfantdl,
aki elhajézik a veréfényes horizont messzeségébe.



Pillanatképek Abdullah Oguz: Gyényér (Mutluluk) cim( 2008-as alkotasabdl.




Pillanatképek Miraz Bezar: Gyermekeim (Min Dit: The Children of Diyanbakir)
cimd 2009-es filmjébal.
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Ez a happy end akar Tordkorszag boldog végzetét is jelenthetné? A falu
tovabbra is ugyanolyan elmaradott, de végll ott is gy6zedelmeskedik az igaz-
sag. Habar a bosszU és a faluvezetd erdszakos halala (még ha jogos is) annak
a jele, hogy a hagyomanyok taplalta agresszié nem sziint meg, hanem ugyan-
olyan virulens, mint eldtte volt (nyilvan Cemal apja felindulasbodl cselekszik, de
a civilizalt megoldas akkor is a torvényes eljaras lenne).

Tehat a helyes ut ,Eurdpa felé” vezet? Csak igy modernizalhaté Tordkor-
szag, mely kérdésre a valaszt egy klasszikus hollywoodi happy enddel jelez-
né? Talan. De a happy end arnyékaban ott van a fentebb emlitett erészakos
ut maradvanya is, mely ha fennmarad, képes az ,eurdpaisag” ,arnyékaban
megbujni”, vagy felszinre tor és vesztésre itéli az el6bbit?

A kurd szarmazasu Miraz Bezar filmje, a (Faith Akin producer kézremd-
kodésével készllt) Gyermekeim hasonldképp aktualis és Térokorszag szama-
ra igencsak kényes, sokszor tabuként kezelt témat érint. Itt azonban nem
kulturdlis, hanem toérténelmi, politikai ellentmondasrdél van szé.

A '80-as évek elsd fele 6ta huzodd kurd-torok konfliktusban az orszag
északi részén (Kurdisztdnban) él6, 11-15 millids szamu kurdok o6nallé allam
iranti térekvései és a torok nemzet kozti allandé 6sszecsapasok Oriasi mére-
t( brutalitast és elnyomast sziiltek torok félrdl (nem véletlen, hogy a filmben
tobbszor elbkerlilnek az 6rmények mint parhuzam a kurd népességgel valo
banasmaoddal).

Nem véletlen, hogy a torok diplomacia nem szivesen beszél minderrodl,
mikor a nyugat-eurdpahoz valo tartozasukat (és remélt hivatalos csatlakoza-
sukat) firtatd férumokon. Egy EU-érett orszagban vajon megengedett egy ki-
sebbséggel vald ilyenfajta banasmad, a konfliktusok brutalis katonai kezelése
vagy mindez olyan barbarizmus, melyet civilizalt, 6nmagat Eurdépahoz tarto-
zonak véld nemzet nem engedhet meg maganak?

Bezar régi stratégiahoz, a gyermeki nézdpont alkalmazasahoz nyul, hogy
igy a napi politikatdl és a mindenki altal ismert tényektdl elrugaszkodva, egy
szokatlan, mégis ezért Ujszer( és figyelemfelkeltd néz6pontbdl lattassa a vé-
res konfliktust. A film soran soha egyetlen konkrétumot nem tudunk meg a to-
rok-kurd konfliktusrdl, azt azonban megdoébbenve vesszik tudomasul, ahogy
két, alig tizesztendds gyermek keril a semmi kliszobére és a létért vald harc
kozepébe masok, az altaluk fel nem foghatatlan célok miatt acsarkodo felnot-
tek esztelensége kovetkeztében.

Gllistan és Firat sziileit egy radikalis félkatonai szervezet tagjai gyilkoljak
meg, Utban hazafelé egy hagyomanyos kurd esklivordl. Nagynénjik kérésére
(akit nem sokkal késObb elfognak, és kinvallatas ala vetnek) ugyanis Ujsagiré
apjuk egy kurd ellenallénak adott otthont egy éjszaka erejéig. A magara ma-
radt gyermekek (és tragikus halalt halé csecsemé kishuguk, Dilal) hamarosan
az utcara kerililnek és egy helyi, falujuk felperzselése utan a varosba kolt6z6
kurd gyerekbandaval rdjak a piacot hasznalt arukkal kereskedve, aprépénz
remeényében.

A Gyermekeim volt az els6 kurd nyelv( film, melyet széles kdrben forgalmaz-
tak Torokorszagban, mindemellett a nemzetkdzi moziforgalmazas vérkeringé




Rudolf Daniel: Két vilag kozott?

sébe is bekerilt, és szamtalan (jogos) elismerést szerzett maganak. Ez akar
azt is jelentheti, hogy a toérok nemzet elismeri azt a hibat, melyet elkovetett
és igyekszik okulni bel6le, meghallgatva a masik fél alldspontjat a vitas kér-
désben. Nyilvan, ez még nem oldja meg az évszazados problémat, de maris
felveti a parbeszéd egy olyan lehet6ségét, melyre kordbban nem volt példa.

A film egyébként egyfajta ,kortars neorealista” torténetként is felfogha-
td, melyben érzékletesen és a szentimentalizmus terlletére csak ritkan atha-
jolva jelenik meg az észak-torok kisvaros koldusainak, a tarsadalom legalsé
fokan elhelyezkedd kurd menekilteknek a sorsa, akik a zugarusitas mellett
olykor a b(indzéshez vagy a prostituciohoz kénytelen fordulni a megélhetés
miatt.

Bezar filmjének vége egyaltaldn nem optimista. Habar a gyerekek a koz-
vélemény el6tt sikeresen leleplezik szileik gyilkosat, a torténet mégis azzal
ér véget, hogy a két gyermek f6hos a korabban megbeszélt, Isztambulba vivo
kisbuszba szallnak be, melyet a helyi alvilag egyik képviselGje szervezett an-
nak céljabdl, hogy a gyerekek a févarosban tudjanak javakat lopni a szamara.
Mialatt a f6hOsok elhagyjak a kisvarost, az utcak képét latjuk, rajta a fegyvert
viseld gyermekek és kamaszok, nok és férfiak tomegeit, akik szamara ugy
tlinik, nincs mas megoldas a konfliktusok rendezésére, mint az erdszak.

Gulistan és Firat két artatlan lény, akik bele vannak vetve egy b(ings vi-
lagba. Eppen ezért (is) relevans, hogy a rendez6 az 6 szemszdgikon keresztdl
koveti végig az eseményeket. Szamukra ez a vilag élhetetlendil kies és kegyet-
len. Az 6 artatlansagukat még nem rontotta meg semmi, az édesanyjuk altal
mondott esti mesében a gonosz farkast legy6zik a jotét falubeliek. Egyfajta
védoburokban élnek, a szil6k altal elvagva a kulvildg borzalmaitdl.

Ez a burok a szlldk halalaval szakad szét, és ekkor kell szembesitlnitk
azzal, hogy a vilag valdjaban szornyliséges és kegyetlen. Nem csupan szileik
értelmetlen és er0szakos halalaval kell szembesllnilik, hanem azzal is, hogy a
kilvilag latszdélag semmi segitséget nem nyujt nekik, teljességgel érdektelen
az 0 szenvedésikkel és baljos sorsukkal kapcsolatban.

A Gyermekeim legfébb erénye, hogy a rendez6 gyakran kompromisszu-
mok nélkdil, idegbriéen brutdlisan és husba vagoan kegyetlenll mutatja meg
mindazokat a borzalmakat, melyek az utcan varnak az oda kivetett gyerme-
kekre. A Gyonyorrel ellentétben, mely els6sorban romantikus cselekményé-
vel és izgalmas fordulatokkal operal (mindez szép, képeslapra illo tajképeken
lejatszédva), Bezar mlve sokkal szikarabb, realistabb alkotds. Nem érziink
megkdnnyebbllést, hiszen a vilagban az igazsagtalansag uralkodik és még
akkor is, mikor egy cs6ppnyi igazsag a felszinre tor (az utcagyerekek cselének
kdszonhetOen orszag-vilag elott leleplezddik a szil6k gyilkosa), tudjuk, hogy
ez csupan a

A rendezd az utolsd jelenettel is valami ilyesmit akar sugallni a nézok-
nek: az értelmetlen halal, az igazsagtalansag és a kiszolgaltatottsag (mely a
gyermekeket sujtja leginkabb) nem all le, folyamatosan jelen van és szépen-
lassan eluralkodik a vildgban. Egyébként a filmnek ez az a része, amit talan
a leginkabb hatasvadasznak nevezhetnénk. A montazs, melyben az elsuhand
auté mellett szé szerint minden sarkon fegyvert visel6 gyerekek és mentd
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autok cikaznak el (mindez valamiféle torék nyelvl rapzenével kisérve) talan
mar tulzasnak, tulontul szajbaragosnak hat (nekem egyébként az Isten varosa
jutott eszembe ennek kapcsan).

Osszességében mind Oguz mind Bezar filmje a szélesebb kézénség sza-
mara készilt, fajsulyos kérdéseket érintd milivek, melyek jol mutatjak az a
tarsadalmi lelkiismeretet, egyben azt a kett8sséget, mellyel az Eurdpai Uni-
0s csatlakozas kiszobén allé Térokorszag mintegy 6nmaga lelki szemei eldtt
szembesiilni kényszerdl.

Ez az dnvizsgalat (mely mindemellett a vilag szemei elé vald kitarulko-
zast is jelent) olyan gesztus, mely talan mégis az EU-érettséget jelzi, hiszen
a sajat hibdinkkal és kellemetlen, arnyékos oldalainkkal valé szembesiilés,
annak beismerése és kdozvélemény elé tardsa mar egy igen civilizalt gesztust
jelent.




Murai Gabor: Tojas, tej, méz

Murai Gabor

Tojas, tej, méz - Semih Kaplanoglu trilogiajarol

Az Anya tlnik fel a semmibél, nehéz léptekkel, sulyos terheket viselve. El-
megy elottink, keresztiilnéz rajtunk, és ahogy érkezett, oly észrevétlenlil ti-
nik el a tejfehér kédben.

Kaplanoglu szereplGi a Természet emberi tényez6i, tarsadalmakba gyokeret
ver6 kulturak letéteményesei, ugyanakkor a természetbe visszazuhand, he-
lyUket ott sem taldlo, esetlen alakok.

Ez a zuhanas atjarja a filmeket: a képet rogzité milszeren keresztill zu-
hant ember felfliggeszti és magaba olvasztja a médium jelenlétét. Itt az 6n-
magat megfigyeld Természet lathatdosaga a tét.

Jelesil a Kamera a Természet, vagy mondhatjuk Kozmosz 6nmagat meg-
figyeld tényez6je, mely éppen képeket produkal, az ember, a kolt6 segitségé-
vel. A Kozmosz dnmagat megfigyel6 mliveletei kotik 6ssze talan legerdsebben
és legszorosabban Kaplanoglu harom filmjét.

Tej, tojas, méz: ragyogd formai és alapanyagai a természetnek. Fénylo
kincsek egy sotét muzeumban, ahol a teremtett Iélek sajat formai utan kutat.
Az ember néha tojas, vagy tej és méz alakban tér vissza 6sei foldjérdél, amivel
eggyé valik, vagy amitdl elszakad.

A kolt6 torékeny teste rahajlik, rafeszil a foldre: hallgatja hangjait, lesi
formait, majd majd tojas, tej vagy méz alakban 0j életet kezd.

Ez a hdrom egyszer( szépség a természet képpé valasanak misztériuma, csil-
logd hatarkodvek az egy egészbdl kiszakadva.

Tojas. Bar forgatasi idorendben az elsd, az élet ndvekedése szerint lehet-
ne a harmadik is. Az els6 Yusuf a harombdl. A legid6sebb, az alkotdi jelenlét
koltdje, a filmre vitel jelenideje, az emlékez6 idofolyam Osfelfakadasi pontja.
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A visszafelé lépked6 szamvetés elinditoja.

A folyamot elinditd, nyitd hosszu bedllitdsban az anya alakja bontakozik
ki a kodbdl. Az az ,ismeretlen anya”, akit a koltd kés6bb megénekel, egy so-
kat megélt, torodott torok asszony, akit a fold kildott és ez a fold hiv vissza,
semmibdl a semmibe. Az asszony kozel ér a képrogzités forrdsahoz és keresz-
tlilnéz rajta, mintegy lathatatlanna téve a médiumot.

Kisétal az ut altal definialt térbdl, lassan, az utat kovetve. A film altal
kihasitott térben tehat megjelenik a mozgd ember, aki mozgasaval felirja az
id6 mértékegységét. Ez lesz a megalkotott kép, amit a kolté felmutat: jelen
vagyok megjelenitve.

Kovetkezo jelenet Yusuf antikvariuma napjainkban: minden egyitt a be-
gyUjtott képek piacan. Konyvek, festmények, zenék, mind illusztraciék az 6n-
magat keresl, valsagba jutott koltd kordl.

Kultirak dsi lenyomatai szélalnak meg a sajat hangjukon, mert a trilogi-
aban nincs filmzene, nincs semmi olyan kilsO tényez6, ami kivilrdl befolya-
solna a néz6t. A megtorténd dolgok, események sajat hangjukat hallatjak, a
lathatésagukhoz kotddo formak szolalnak meg sajat hangjukon.

A tojas vonalai befelé ivelnek: torékeny, vékony héj hatarolja a kllsot.
A tojas, ez a védtelen egész, 0sszetorik egy pillanat alatt: a belsé kifakad,
kidramlik, a kils6é elvegyiil. Osszekeverednek a dolgok, tisztdzasra varnak.
Yusuf anyja haldlhirére szil6varosaba utazik.

A szlloGhely a keltetés emléke, a tojas burkait belllrdl feszitd emészto
métely: a belsd tlikrok néha kihasitanak egy-egy varosszeletet, a természet
zOlden és durvan tenyészik vagy szelidil. Ezek az emberek, immar varosla-
kok, elfogadjak az utakat, felveszik az utak alakjait és mindig Uton vannak.
Dolgoznak.

A kolto, Yusuf, talalkozik azokkal azemberekkel, akik rendszeres kapcsolat-
ban alltak édesanyjaval, helyettesitették 6t, aki nem volt mellette, a tékozlo fiut.




Murai Gabor: Tojas, tej, méz

A sz(l6i hazban egy lanyt talal, aki most anyja megszokott feladatait végzi.
Ayla végig a férfi édesanyja mellett allt, most az édesanya helyett all. Most
0 beszélget az Osoket rejtegetd novényekkel, aki megodrizték a mult titkat.

Ayla fiatal, szép és kiildetése van: a halott utolsé kivansaga értelmében
Yusufnak véraldozatot kell hoznia, aminek megfejtésre vard értelme és jelen-
tése Ayla kezében van.

A kos felaldozasat Yusufnak ugy kell felfognia, mint egy régi tartozast, amit
mulasztadsaiért édesanyjanak kell lerdonia. A vér felmutatasahoz erds, mar-
kans metaforak sora vezet, mely metaforak a trildgia mindharom alkotasat
atszovik.

Az (gyvéd udvaran kotélfond dolgozik. Hosszu kotélsodrony szalad ki a
kezébdl és jarja be a teret, novekszik, gyarapodik, mig keresztil-kasul nem
huzalozza a felfoghatdt. Egybetartja a lathatét.

A kotélkészités mindharom film fontos eleme, s6t ez a motivum inditja
utjara a trilogia el6tt forgatott legelsd filmjét is. Kaplanoglu a Bukott angyal-
ban, elsd filmjében, keresi azokat a formakat, amiket késGbb megérlel. Al-
landé metafordihoz itt gyljt anyagot. A bontakozé id6formak itt még ingatag
labakon allnak, a snittek hosszUsaga aranytalan, annak ellenére, hogy soka-
sodnak a statikus, hosszu bedllitasok, és a zorejek is fokozatosan kiszoritjak
az ismeretlen, kivilrdl érkezd zenét.

A kotélfonas jeleneteiben talan nem is a kotél az érdekes, hanem az em-
ber, aki teremti, és ugyanakkor kétségbeesetten kapaszkodik is a sajat maga
fonta kotélbe. Ezt kovetden Yusuf eldjul, rohamot kap, és a foldre zuhan.

Tojas, tej, méz: mindharom esetben megakad a lélegzet, elfogy a levego, el-
szorul az élet koldokzsindrija. A kolto a foldon fekszik, rasimul a fold alakjara,
és hallgatdzik. Hallja a mélyben a viz zubogasat, az 6rvényl6 magmat, és a
tojas felreped, a tej elapad, a méz elparolog. A villany kialszik, a s6tétben kell
kitapogatni egy Uj élet kezdetét. A kost fel kell dldozni, a vére megszenteli az
Uj életet, helyre allhat a természet rendje.
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1} KONYV MEGVASAROLHATO:
Irék Boltja (vi., Andréssy ut 45.),
Kultarbarlang (vir., Kertész utca 42—44.),

Orkény Istvan Kényvesbolt

(x111., Szent Istvan korut 26.),

Lang Téka (x111., Pozsonyi tt 5.),

Atlantisz Konyvsziget (v1., Anker koz 1-3.)

»...0ndll6 konyv magyarul most jelent meg el6szor errdl a felfogha-
tatlanul hatalmas muvészi teljesitményrdél. Ezt megemelni, Gjra-
gondolni, megkozeliteni, ebbe beletemetkezni, megérteni és meg-
értetni — nem mindennapi tett. A médszere sem mindennapi. Az
életmi egységes egész jellegét bizonyitandé az utols6 Tarr-mivel,
A torinéi loval indul a konyv, s az életmd ez ideig befejezésének
szant filmtél halad az életm{ kezdete felé, az els6 Tarr-filmig,

a Csaladi tlizfészekig. Nincsenek filmes varazsszavak, nincs szak-
mai bennfentesség. Egy érzékeny, beleélésre, gondolkodésra és at-
élésre kész ember nézi Gjra a filmeket, s igyekszik mind mélyebben
az alkotds leglényegébe latni. Fel akarja fedezni Tarr titkat. Ehhez
nemcsak kivételes asszocidcios képességét és teremtd stilusat, ha-
nem egy lefegyverzGen tagas filolégiai apparatust is bevet. Még a
labjegyzetei is élvezetes, hasznos kirdnduldsok, kiilon értékiik

a Tarr-életmiben Krasznahorkai Lasz16 szerepét, jelenlétét, silyat
kiemel6 idézetek.” [...]

Bérsony Eva
Népszava

»...K6vari Orsolya, 4gy gondolom, nemcsak a filmek nyelvére, stilus-
vilagara, s az altaluk kozvetitett szellemi horizontra hangolédott

rd elemzéseiben, hanem Tarr gondolkoddi attittidjére, ha tgy tet-
szik filozéfigjara. A szellemi érintkezések inspiracidi jotékonyan
hatjak 4t gondolatgazdag okfejtéseit, mikozben mindvégig beliil ma-
rad e gondolatkoron — ezért is képes folfejteni Tarr filmvildganak 1é-
nyegét. Attetsz6vé, tjarhatéva valik igy ama sokszorosan rétegzett
szimbdlumrendszer és struktidra, ami a Tarr-filmek sajatja...

A muelemzések egyiittese teljes és plasztikus Tarr-képet rajzol elénk.
Az esszékotet nemcsak miielemzd irdsok gytijteménye, hanem egyut-
tal remek olvasmany is: Tarr sokrétegti, hatalmas életmtivének kréni-
kdja, »filmregénye«.” [...]

Kovacs Dezs6
Kritika

»,Kévari Orsolya nem készen kapott gondolatokkal indul Gtjara,
hanem bevallottan »hatés alatt 4116 n6«, aki, ez minden egyes mon-
databdl kiérzédik, egyik pillanatrél a masikra megértette Tarr
Béla miivészetét, vagyis egyfajta megvilagosodas érte, és most,
kézenfogva minket, végigvezet a sajat GitjAn még egyszer...

...minden fejezetben képes minket meglepni a filmek kozotti varat-
lan 6sszefiuiggések felmutatdséval — els6sorban a filmekben szerepl
szinészek lénye, arcaik nyomdban indul el: Derzsi Janosrol, Temessy
Hédirdl és masokrdl irt sokréteg(i, bator és nyilt, egydltalan nem
szokvanyos szinészportréibdl merit, €6, eleven, 1élegz6 személyek-
bél, és modszere nyomdn Tarr Bélardl is egy dimenzidiban is €16,
eleven organizmusra hasonlitd, mint filmteéridkbdl 6sszebarkacsolt
kép rajzolodik ki...

Ilyen 6sszefoglalé pillantést vetni egy életmiire csak olyasvalaki
tud, aki azt sajat életén keresztiil értette meg. Es ez ritka nagy
dolog.” [...]

Forgach Andrés

Filmvildag

POSTAI UTON MEGRENDELHETO:
Kultarbarlang, 1073 Budapest, Kertész utca 42—44.
E-mail: kulturbarlang@kulturbarlang.hu
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