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AZ EUROPAI TORTENELEM HAZA

Joanna Urbaneknek és Andrea Morknak koszonettel

Az, hogy hol kezdddik el egy mizeumrdl sz616 tanulmdny, ugyantgy lépték
vagy nagyitas kérdése, mint egy kiallitas esetében. Az Eurépai Torténelem Haza
mikrotdrténete és kornyezete, tehdt a tér, ahol 4, fontos része a mizeumnalk,
még akkor is, ha alatogaték jelentds része - ugyanigy, mint a vilag szdmos mas
muzeumaban - nem az intézmény tarsadalom- és kultartorténetével, hanem a
kiallitason lathaté targyakkal foglalkozik. Ett6l a ténytdl fiiggetleniil az épiilet-
ben magaban mégis szdmos kérdés visszakdszon. A Léopold park, amelyben az
Eurdpai Parlament épiilete is 4ll, 1880 6ta nyilvanos angolkert, tobb kulturalis,
tudomanyos és kozintézmény otthona, slir{i utaldsi halét jelentd tér, amelyben
Eurépa és Belgium egyszerre van jelen.” George Eastman amerikai fotografus,
nagyiparos, a Kodak alapitdja, legendas filantrép jotékonysagi, tarsadalomfor-
malé programjanak részeként a szegények szamdra nyitotta meg az épiiletet,
amely az egészséget és szolidaritast szolgald fogaszati klinikdnak épiilt 1935-
ben, a korszak higiéniai, eugenikai intézményei” soraba illeszkedve. Az épiiletet
tobb lépcsében szerezte meg az Eurépai Parlament, s a 2017-ben megnyilt mu-
zeum a torténelmi onismeret, azaz a kanonizalt kulturalis, nemzeti 6nreprezen-
tacidkon tulmutatod, az identitds- és konfliktustorténetet elvilaszthatatlannak
14t6, a kritikai emlékezet mellett elkotelezett intézmények egyikévé valt. Igy
példaul az 1931-es parizsi LExposition coloniale (gyarmati kiallitas) alkalma-
bol felépitett Palais de la Porte Dorée térténete is j6 példaja annak a metamorfo-
zisnak, amely el6bb, 1935-ben a Musée de la France d'Outre-mer, tehat a francia
tengerentuli teriiletek mizeumava alakult at, majd 1960-ban a Musée des Arts
africains et océaniens (Afrikai és Oceaniai Miivészetek Miizeuma) nevet kap-
ta, végiil 1990-ben, Musée national des Arts d'Afrique et d'Océanie (az Afrikai
és Oceaniai Miivészet Nemzeti Miizeuma) lett. Gy{ijteményét 2003-ban egyesi-
tették az akkor atadott Musée du quai Branly-val (v6. muzeumcafe.hu/hu/mu-
see-du-quai-branly-parizs), s ma itt a Cité nationale de I'histoire de 'immigra-
tion (Bevandorlastorténeti Mizeum) kapott helyet. Hasonléképp a traumatikus
terdpia participativ mizeumai épiiltek fel sorra a washingtoni Mallon, a Smith-
sonian Museums hagyomanyos intézményei mellett, annak részeként. fgy a Na-
tional Museum of the American Indian, majd a tavaly atadott National Museum
of African American History and Culture. Ugyancsak érdemes megemliteni



a bécsi Hofburgban, a volt néprajzi mizeumbdl létrehozott Weltmuseum
Wient, ahol az épiilet, a hely és a gylijtemény allanddsaga és atalakuldsanak
torténete ugyancsak jél mutatja annak a szemléletnek az uralkodéva valasat,
amelynek az Eurépai Torténelem Haza mtizeuma is fontos része. S ott van az
1864-ben megnyilt, az elmilt években ugyancsak radikalisan atrendezett amsz-
terdami Tropenmuseum, amely 2014 6ta mar a Dutch Museum of World Cul-
tures része, a leideni Museum Volkenkunde, a Berg en Dalban 1év6 Africa Mu-
seummal egyiitt. Végiil ugyancsak kiemelkedGen fontos példa a bonni Haus der
Geschichte, a lipcsei Zeitgeschichtliches Forum, a berlini Museum in der Kul-
turbrauerei és a Tranenpalast.

Azaz az Eur6pai Torténelem Haza nem egyedi példa, elszigetelt jelenség csupan:
mind a mizeum filozéfidja, mind annak pedagégiaja, demonstraciés médszer-
tana egy Eurépdban s azon tul vildgosan kovethetd szemlélethez, egy valddi ha-
l6zatot jelentd gondolatrendszer intézményi gyakorlatahoz kotddik, a részvéte-
li, participativ, performativ muzeolégiai gyakorlathoz.

Ennek megfelelGen a briisszeli mtizeum nem egy teleologikus metanarrativa, ha-
nem szamos konfliktus elfogulatlan, ideoldgiamentes, részrehajlas nélkiili be-
mutatdsa mentén mondja el az eurépai torténelmet, kiviilallé résztvevd meg-
figyel6ként: a tdirsadalom mi{ikodését részben targyakban beszéli el, részben
medidlisan feldolgozott, dramai jelenetekként mutatja be. Azaz a fogalomtorté-
net absztrakcidja és a személyes tapasztalatok egyszerre vannak jelen, igy olyan
nemzedékek tagjai szdmara valik érthetévé, atélhetévé, masképp interiorizal-
hatéva a torténelem, akik egy teljesen Gj geofilozéfiai® tapasztalatrendszerben
és kommunikaciés, médiavildgban néttek fel. Ilyen, a hideghaborts korszak
targykulturajanak politikai jelentését megvilagité megoldas példaul az1959-es,
az Egyesiilt Allamok kulturalis és kereskedelmi kiallitdsan Hruscsov és Nixon
kozott lezajlott moszkvai 'kitchen-debate’ vided, amely egyben a kozvetités te-
leviziétorténetijelent6ségének atélhet6vé tételéhez is hozzdjarul.” Ugyanilyen -
megitélésem szerint - lenyligoz8 performativ tér a kidllitas zarérészének egyik
szakasza: a Milestones of European Integration III, ahol Rem Koolhaas, a nagy-
szerl holland épitész, esszéird és designer 80.000 pages of European Law cimi
2003-as konceptudlis munkajat mutatjak be. Koolhaas egész egyszertien A4-es
papirlapokra nyomtatta ki az unié akkori torvényeit, s azokat egy fakeretben



egymas mellé helyezte el: ebben a formaban olvashatatlanul, de vildgosan 1at-
hatéva téve, hogy mit jelent a jogallam a gyakorlatban. Ugyanebben a teremben
nyertek elhelyezést az eurdpai, Euré6paban hasznélatos nyelvek tobbnyelvii sz6-
tarai. Mindkét esetben a rendezettség és bonyolultsag szétbonthatatlansaga va-
lik élménnyé, az unio kritikajara adott valasz ez, illetve a kritika kritikaja szeli-
den és kérlelhetetleniil.

Amiamutzeum torténelemszemléletét illeti, abban nem pusztan s nem is els§sor-
ban a politikai kronolégia, tehat a nagy torténelmi eseményekbdl sszeallitott
narrativa, hanem néhany - valéban sorsdont6 — esemény tarsadalomtorténe-
ti kontextusanak rekonstrukci6ja a donté kérdés. A masodik emelet az 1789 és
1914 kozotti éveket attekintd Eurdpa: vildghatalom (Europe: A Global Power) kiva-
16 példaja ennek a szemléletnek. A tdrsadalmi forradalmak évtizedeinek atte-
kintésével azonos szerepet jatszik a Piacok és emberek (Markets and People) cimii
rész, ahol az ipari forradalom torténetének technikai és politikatorténeti vo-
natkozdasai keriilnek egyszerre bemutatdsra: s a vizualis dokumentdciék - ért-
het8en és helyesen - a korabeli belga festészetnek a munkdasosztalyt bemutaté
példai. Nem véletlen, hogy a Léopold parkban bemutatott képek és a 2013-ban
megnyilt, a Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique: Musée Fin-de-Siécle
Museum allandé kiallitasdnak szemléletmodja és képanyaga szamos ponton
parhuzamos egymassal. fgy Alexandre-Louis Martin A kohdszat triptichonja,
illetve Constantin Meunier a munkasosztaly életét - a banyavidékeket, kohdsza-
tot - bemutatd képei, amint Eugéne Laermans miivei, valamint Léon Fréderic
lenytlig6z8 Les Marchands de craie cimi, 1882-1883-as triptichonja ugyancsak a
mindennapi élet veszteseinek, az ipari forradalom néma és elnyomott f§szerep-
16inek képei ugyanazt a kérdést, a hatalmon 1év6k moralis felel6sségét és a tar-
sadalom alapkérdéseit vetik fel.

Kiilonosen figyelemreméltok a kolonializmus torténetét bemutat6 példak, igy
a dublini Nemzeti Miizeumbdl szarmazd maszkok. A kiilonboz6 ,,fajok” koz-
ti eltéréseket, a kiilonbségeket biologiai sziikségszertiségként, athidalhatat-
lan méssagként reprezental6 gipszmaszkok a 19. és a 20. szdzad jelentds részé-
ben az antropoldgiai mizeumok gyakran hasznalt pedagégiai eszkozei voltak.
Az arcokroél késziilt ontvények azonban nem individuumokat rogzitettek, ha-
nem ,embertipusok” reprezentdcidit jelenitették meg. A természettudoma-
nyosnak vélt, akként tekintett kiilonbségek, a tudomanyos rasszizmus ,igaz-
saganak” lathatdva tétele, azaz a kolonializmus sziikségszertiségének, magatol
értet6ddségének bizonyitékaiként tekintett rajuk tobb nemzedék. A parizsi Mu-
sée de 'Homme egykor a Hottentotta Vénusznak nevezett Saartje Bartmant,
a tudomdanyos rasszizmus reprezentaci6éjanak mitikus példajat mutatta be:
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alatogatok vagy szazotven éven at szemlélhették meg agyat, csontvazat ésa Cu-
vier altal a testér6l készitett gipszlenyomatot, kiilon a genitalidit. Mig aztan a
zavar, szégyen és hallgatds évtizedei utan teste maradvanyait - Nelson Mande-
la kovetelésének megfelel6en — 2002-ben haza nem szallitottak Dél-Afrikaba,
ahol192 évvel azutan, hogy elhagyta sziil6foldjét, az Eastern Cape megyei Han-
key-ban mélt6 koriilmények kozott eltemették.” A 2015-ben Gjra megnyitott s
radikdlisan Gjraértelmezett Musée de 'Homme mar sajat torténetének kritikai
interpretaciéként mutatja be a gyljteményében 1évé szamos maszkot és mell-
szobrot. Briisszel, illetve a belga torténelem is érzékeny kontextust jelent,” amit
akiallitds rendezdi - igen helyesen - nyilvan figyelembe is vettek. A Kong6t ma-
gantulajdonanak tekintd, rasszista tomeggyilkossagokhoz vezet6 terrort beve-
zet$ II. Lip6t belga kirdly emlékezetének kritikai értelmezése ezekben az évek-
ben lett visszatér6 kérdés.

Az egész kiallitas talan legérzékenyebb s ugyancsak pontosan megoldott része a
nemzetiszocializmus és a sztdlinizmus azonossagainak és radikalis kiilonbsé-
geinek parhuzamos bemutatasa. Azaz a kidllitads rendezdi a totalitarianizmus és
demokracia kozti distinkciot nem tekintették magatdl értet6dSen azonosnak a
nemzetiszocializmus és a sztdlinizmus diktatirainak gyakorlataval. A Szovjet-
unié 1étéhez vezetd 1917-es orosz forradalom és a sztalinizmus kozti eltérések
mibenlétének demonstraldsa, a kortars torténelem- és tarsadalomtudomany
politikai kremlinolégia utani, egyre inkabb kritikai antropolégiava val6 szem-
léletmoédja kérdéseinek felelnek meg: s ezek tapasztalata jol érzékelhet6 a ki-
allitas ezen részén is.” A nemzetiszocializmus esetében a genocidium és a ter-
nem egyszeriien (aktudl)politikai szemléletmddoknak megfelelGen tesz, illetve
nem tesz kiilonbséget a két diktattira kozott, ellenben koveti azok politikai ant-
ropolégiailogikdjat, szemléletmdédjat. Egy olyan korszakban, amikor mindkét
diktatira a multé, tehdt az Eurépai Uni6é magatél értet6dSen a demokratikus
jogallam gyakorlatat tekinti a politikai k6zosség alapjanak, a torténeti distink-
ci6k kérdése a miizeum alapvet kiildetésének is tekinthetd. Igy példaul a szté-
linizmus tomeges kivégzései és a nemzetiszocializmus sodhoz vezet$ tomeges
deportéalasai kozti kiilonbségek érzékeltetése is ezt példazza. Ennek a metahis-
torikus, posztpolitikai szemléletnek megfelel§en a nemzetiszocializmusnak,
a totalis haborinak a célja nem pusztdn a katonai gy6zelem, hanem az ellen-
félnek tekintett etnikumok, tarsadalmi csoportok teljes megsemmisitése és a
torténelembdl valé nyom nélkiili eltiintetése volt. A torténeti részek egy pon-
ton - értelemszer(ien - dtvezetnek a jelenbe, ami egyben az Eurdpai Unié jele-
neis. A mitorténetiink melletti elkotelezettség evidencidja teszilehetévé, hogy



a kiallitas kortars fejezetei teret és helyet adnak a konfliktusoknak, vitdknak,
identitasvalsagoknak, az unié kortars politikai kérdéseinek.

A médszertan - mint arra fent utaltam - a participativ muzeolégia finom alkal-
mazasaban all, azaz a tadrgyak - mégoly szimbolikus - hasznédlatbavételének
lehet6vé tételében, valamint a kiallitasi tér hatarainak eltiintetésében, amely
eljaras persze pontosan megfelel a Schengen-kérdés mikrotérben valé megis-
métlésének, érzékeltetésének. Azaz a kiallitas olyan kevés tarlét, tehat elkiilo-
nitett ,no-go” zénat haszndl, amennyire csak lehet. A mtzeumon beliili szabad
mozgas fontos kérdés, annak mértéke elég nyilvanvaldéan 6sszefiiggésben all
amuzeumi élménytartomdany nagysagaval.

Ugyanakkor Briisszelben folyamatosan egytitt hasznaljak a nagyitds minden le-
het6ségét kihasznalé mozgoképeket és az eredetiség szellemét garantalo egy-
kori targyakat: azaz a latogatdk valéban egyes pontokon a totdlis installacidk,
tehat az életnagysagu diszletek kozé, targyegyiittesekbdl formalt terekbe 1ép-
nek.

A kidllitds nem pusztan tud Pierre Nora nagy karriert befut6 fogalmardl, a Lieu
de mémoire-rdl, hanem maga teremti és hasznalja is azt. Részben persze mar
az épiilet onmagdban is az emlékezés helye, de alatogatdk az egyes emeleteken
Ujra és Gjra atélhetik a kollektiv és személyes emlékezet archeoldgidjat, azok el-
valaszthatatlansagat a tértdl.

Alépcs6k mellett egy huszondt méter magas, hat szintet egybefogé szobor lat-
hat6 - illetve olvashat6 -, amelyet a sevillai Todomuta stidi6 alkotott. A mun-
ka A torténelem orvénye nevet kapta, melynek spiraljai megszakitas nélkiili,
alatogatok kozvetlen kozelében kigyézé aluminiumszalagjaba vagott, eltéré al-
fabetikumok, betlik. Azaz eurépai szovegek fragmentumai olvashatdk a 1ép-
csGkr6l nézvést, és képversekként egybelathatok ugyanonnan. Egyuttal ez lett
a kiallitas és a miizeum emblémadja is. Az id6beli kontinuitds és az irds egysé-
gének megjelenitése ez a spirdl: az emlékezet nem mds, mint a szovegek végte-
len dradasa, a fények és az arnyékok, a terek és a kulturalis konstrukciok elva-
laszthatatlansaga.

Ha lehetséges muizeumban katartikus élményt teremteni, akkor ez a m{i annak

lehet6ségét igazolja.






