pafbauwnaznw



A Palesztinai Miizeum épiilete
The Palestinian Museum. Iwan Baan felvétele
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1989-ben (mdjus 18. és augusztus 14. k6zott) volt lathaté Parizsban a Magiciens
de la Terre' a Centre Georges Pompidou, illetve a Grande Halle de la Villette épii-
letében, s végiil ez lett az a kidllitas, amely szamos el6zmény utan, nem kis rész-
ben a kortars torténelem aktudlis fordulatainak kovetkeztében, 4j értelmezé-
si kereteket kovetelt és teremtett mind a kortars miivészet univerzalis, globalis
szemlélete, mind a miizeumfoldrajz addigi értelmezési tartomanyai szdmara.
A hideghdbort vége egyben a , hdrom vildg” rendezett hierarchidjanak vetett
véget, s a politikai foldrajz atvaltozasa, az tij szerz6dés a valésdggal: a posztkom-
munizmus kezdetével két év alatt érvénytelenné tett, atirt hatarok olyan j pers-
pektivat, miivészetivildgot kindltak a kortdrs milivészet univerzalizmusanak 4j
percepcidja és ismeretlen térképei szamara is, amelyet 1988-ban, a kiallitas el6-
készitése hdnapjaiban senki sem sejthetett.

Jean-Hubert Martin rendezte kiallitds ma is vildgos és félreérthetetlen érv
amuzeum és a kidllitas intézményei, a kortars miivészet fogalmai kozti szoros
Osszefiiggésre.® Azaz, a Magiciens de la Terre, mint azt annak egyre gazdagabb,
véget nem érd utdélete is mutatja, a Nyugat intézményei és fogalmai altal meg-
hatarozott modernizmus végét jelentette be. Egy Gj parbeszédet, Gij reprezenta-
ciés gépezetet, 4j miivészetfogalmakon alapuld elbeszéléseket, tehat 1j, onref-
lexiv mizeumi norma megjelenését. Mindazt, ami aztan részben meg is tortént.
A global art world® fogalma és gyakorlata koriili vitdk sora valéban a kizardlag
nyugati szemmel (ad notam: Joseph Conrad's Under Western Eyes) latott, értett
stavoli vilagok” érvénytelenné valasara mutattak: a posztkolonializmus kog-
nitiv, mentalis térképei, a léptékekrdl sz016 vitak, azaz a spatial turn,” a nagy és
virtualis (mivészet)torténeti elbeszélés folyamatossaganak kritikait kinaljak
egyben.® A posztkolonializmus szemlélete, az 4ij esztétikai program és annak
miivészet-, azaz intézménytorténeti tényleges gyakorlata kozott komor kiilonb-
ségek hizédnak meg, f6ként akkor, ha tiltekintiink az olyan virtualis hiper-
realista helyeken, mint Abu Dzabi, vagy Dubai,” amelyek a részben az irrea-
lis mitosz, a globdlis nyugati mizeum normajanak Gjrahasznositdsan alapulé
kulturalis kolonializmus gigamuzeumai, intézményei, a globalis neokapitaliz-
mus logikajanak részei, semmimasok. Arra alkalmasak, hogy a vagyonokba ke-
riil6 épitészeti latvanyossagokkal, sztarépitészek narcisztikus emlékmiiveivel
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elfedjék a demokraciahidnyos régidk valésagat, az tij kontextusban luxussa lett
eurépai kultdra globdlis pszeudo interpretacidjanak rémiiletes példait teremt-
vén meg. Mogottiik: a kulturalis 6rokségekrél sz616 alig lathaté vitak.®

1 Vannak azonban valddi helyek, Izrael, illetve Palesztina is ilyennek tekinthetd, ahol
a kulturalis, miivészettorténeti fogalmak, reprezentaciok, miivészeti intézmé-
nyek egyben direkt nagypolitikai eszk6zok, amelyek torténete és jelen dllapota
pontosan érzékelteti a mizeumok identitaspolitikai szerepét, amelyek elséd-
leges kontextusa a helyi konfliktusok halézata, semmi mas. Azaz a torténelmi
mult nem széles értelemben vett, tdg metakontextus, hanem a szigortian napi
politika immanens része, amely megfelel§en folyamatosan ,beleszél” a mu-
zeumtorténetbe is.

1 Az alabbiakban olyan, nemrégiben létrehozott, esetenként atalakulas alatt 4116
palesztin, illetve évtizedek 6ta létezd s a kozelmultban atrendezett, atépitett iz-
raeli mizeumokrol lesz szd, amelyek helyzete, lehetGségtartomanya egyarant
jél mutatja, hogy mit is jelent a sz{ik és determinans kontextus. Igy sz6 lesz az
észak-izraeli teriileten all6 Umm El Fahem Art Galleryr6l,’ a nyugat-galileai
Sakhninban 1évé Museum of Palestinian Folk Heritage kis gy(ijteményérgl,*°
illetve a Ciszjordanidban, Betlehemben 1év6 Betlehem Art Galleryrdl.

1 Nyilvin mas a jelentése és jelent6sége, amint a politikai kontextusa is a Ramalldh
felett, Birzeitben 1évg Palestinian Museumnak, amelynek sorsa, jovdje - meg-
itélésem szerint - jelent@s hatassal lehet az izraeli/palesztin kulturalis mezg,
konfliktuszéna tobbi, Izrael teriiletén beliili intézményére is. Megint mas hely-
zetben van a jeruzsilemiIsrael Museum, illetve a Kelet-Jeruzsalem hataran 1évg
Museum on the Seam, végiil a Tel-Avivban taldlhaté Museum of Art. Minden
esetben miizeumokrél van sz6 ugyan, de az intézmények kozott tobb meghata-
roz6 kiilonbség elsGsorban a palesztin és az izraeli zsid6 kulturalis identitas in-
tézményes formai, lehet8ségei kozott hizoédik meg. Izrael dllam léte és jovéje
- minden, évtizedek 6ta tarté s kortars valsag és vita ellenére - kétségbevonha-
tatlan tény, ellenben a részben virtudlisan, tehat elsGsorban jogi fogalmak altal
létez6 palesztin dllam, azaz teriiletének hatdrai messze nem evidensek, ennek
megfelel§en kulturdlis intézményeinek miikodési feltételei is radikalisan eltér-
nek az izraeliekétdl. Ugyanakkor a politikai valdsagok eltérésébdl kovetkez6-
en mas kulturdlis logikat kovetnek és kovetelnek az Izrael teriiletén, illetve a
Ciszjorddnidban, a Palesztin Hat6sag teriiletén 1év6 intézmények. Mindezeket
amuzeumokat, kiallitasi intézményeket - némiképp abszurd médon - 6sszeko-
tiegy radikdlisan eltér6, egymassal kibékithetetlennek tliné torténeti narrativa,
azaz emlékezetpolitika. Ugyanakkor maga azizraeli alldspont sem nem homo-
gén, sem nem statikus, az elmult évtizedekben végbement a cionizmus belsé
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kritikdja, erds intellektualis pozicidkra tettek szert a posztcionizmus adandé
alkalommal egymastél is eltérd, de mégis egyként is lathaté 4j elbeszélései.'*
A kortdrs tarsadalom identitasat, kulturalis emlékezetét meghatarozé torténe-
tinarrativa atirdsa érzékelhets befolyassal van az izraeli mizeumok perspekti-
vajara, s kiillondsen a kortars gytijteményekben és kiallitdsokon egyre nagyobb
szerephez jut az évtizedeken at a lathatatlansag tartomanydban maradt vagy
félhomalyba tlint palesztin tdrsadalom és kulttra is.

1 A cionista narrativa egyeduralmanak megsziinése egyet jelentett egy fontos kér-
dés megkeriilhetetlenségével, ugyanis az 1947-es, két dllamrol sz616 ENSZ-ajan-
lasokat tudomasul nem vevd arab altaldnos sztrajk, majd az izraeli telepek
elleni, arab dllamok altal kezdett timadasokat kovets 1948-as (végiil Izrael fiig-
getlenségének kikialtasahoz vezetd) habora és kiiléndsen utdéletének értelme-
zése, mai narrativaja. Az évtizedeken at kikezdhetetlen izraeli allaspont, a cio-
nizmus politikai ideolégidjanak megfelelden, az 1947-1948-ban torténteket ok-
kal az 4j 4llam, az 4j zsidésag alapjadnak tekintették. Ugyanakkor ez a hideg-
haborut alatt végig fennmaradt s a széles értelemben vett Nyugaton elfogadotta
valtizraeli narrativa marginalizalta, lathatatlanna tette a palesztinok exodusat.
1948-ban azizraeliek mintegy 350 palesztin falut romboltak le, 160-190 ezer pa-
lesztin menekiilt a gdzai 6vezetbe, hdromszazezer a West Bankre, azaz Ciszjor-
daniaba, s szazezer Transzjordanidba, ugyanennyi Libanonba, 75-90 ezer pedig
Sziridba. Mindennek megfelelen kialakult a menekiilttdborok mara mélyen
tagolt tarsadalma,'? s a katasztrdfa, a palesztinok altal nakbanak hivott exodus
maig alapvet6en meghatarozta a palesztin nép identitasat, politikai emlékezet-
kultarajat.'® Végiil, mintegy 150 ezer palesztin maradt Izraelben.*

1 A cionista narrativa uralkod6va valasanak megfelelGen a palesztinokrol a kortars
nyugati vildgban kialakult kép reménytelenné vilt.'* Ugyanakkor, az izraeli le-
véltari torvényeknek kdszonhetlen a nyolcvanas évek elejétdl kutathatéva valt
az 1948-ban tortént események java része. Kovetkezésképp néhany év alatt ki-
alakulhatott az Gj torténészek, 4j szocioldgusok altal létrehozott posztcionis-
ta paradigma, amelynek szerzdi egymadssal is vitaban dllnak. Ugyanakkor vég-
bement egy, az angolszasz, német, francia tudomdanyos életben, illetve kortars
publicisztikdban is egyarant ismertté valt percepciévaltas, amelynek megfele-
16en a tobb szdzezer menekiilésre kényszeritett palesztin dldozat emléke, azaz
szdmon tartott sorsa az izraeli tdrsadalmi fantazia, a kortars kulttra, azaz a valé-
sagrészelett.'® Barmint is alakuljon az izraeli/palesztin béketargyalasok jovéje
- illetve a jelen irds kereteit messze meghaladé kérdés, az izraeli politika ira-
nyultsdga -, az 1948-as hdboru posztcionista, Uj, az elmult évtizedben konst-
rualédé emlékezete, azaz drnyalt valdsdganak élménye jelen van a kortars
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kulturalis, miivészeti diskurzusokban,'” s az hatdssal van a palesztin muzeu-
mok és kulturalis intézmények, fogalmak jelentGs részére.

1 A Rdmallah felett, egy hegytetén, a Birzeit Egyetem campusa mellett, ugyancsak
O6rzott terileten 1évE Palestinian Museum a Palesztin Autoném Teriiletek, hiva-
talosan, Palesztin Autondmia Palesztin Nemzeti Hat6sag altal ellen6rzott ré-
szén taldlhaté. Nem véletleniil tlinik mindez elég bonyolultnak a kiviilall6 sza-
mara, ugyanakkor ez a mtizeum elsddleges kontextusa, azaz szé sincs arrél, hogy
mindez megfeleltethets lenne a szomszédos, jeruzsdlemi Israel Museum vagy
akdr az oda végiil is elég kozel esé tel-avivi Museum of Artnak. Ciszjorddnia és
Gaza, azaz a Palesztin Autondémia két egymastol - Izrael altal - elzart része je-
lenti az1988-ban Algirban kikialtott fliggetlen dllam teriiletét. Ezt az allamot de
jure elismerte az ENSZ tagorszdgainak nagy része, kivéve szdimos nyugati orsza-
got, amelyek diplomaciai kapcsolatot tartanak Palesztinaval, de annak fligget-
lenségét nem ismerik el. Ugyanakkor az orszdg teriiletének nagy része az izraeli
katonasag feliigyelete alatt all, Ciszjordanidban négyszazezer izraeli él, katonai
jelenléttel 6rzott telepeken. Ramalldh, amely Jeruzsalemt6l mindGssze tizenkét
kilométerre fekszik, egyben a Palesztin Nemzeti Hat6sag székhelye, azaz az iz-
raeli ellen6rzési pontokon tuli teriileten 1év6, mintegy harmincezer lakosu va-
ros valamiként az orszag f6vdrosa. Ramalldh még ma is tobb vallasu, etnikum1,
azaz, keresztény, arab varos, ennek megfelel épitészeti emlékekkel, boltokkal,
intézményekkel, az tehdt mais bonyolult szemantikaju terek szovete.

1 Azaz a varos kulturalis intézményeit, igy els6sorban az 1996-ban alapitott nonpro-
fit kiallito- és koncerttermet is magaba foglalo, oktatasi célokat is megvaldsito,
egykor a varos, ma a Palesztin Kulturalis Minisztérium tulajdonaban 1évé Kha-
lil Sakakini Cultural Centert is determinalja a varos nagyséaga, illetve annak po-
litikai foldrajzi helyzete. Ramallahot, foldrajzi kozelség ide, foldrajzi kozelség
oda, egy igazdn komor fal, tehdt egy ellenséges politikai vildg valasztja el Jeru-
zsalemt6l: az olyan tavol van Izraeltl, amennyire csak lehet.

1 A Palestinian Museum egy, a teriilet feletti kontroll, a kormanyozhat6sag, a nem-
zetdllami normak és hagyomanyok szerint széls6séges, kulturdlisan abszurd
helyen, politikai vakuumtérben all. Mintha mindez Foucault 1977-78-ban
a College de France-beli el6adassorozatat idézné. ,,A XVI-XVII. szazadban szii-
letett adminisztrativ Allam, ez mar nem feudalis tipust, hanem allamhata-
rok kozti territorialitas jellemzi, az adminisztrativ dllam, amely a szabalyok
és a fegyelmezés tarsadalmanak felel meg, végiil a korméanyzé Allam, ame-
lyet méar nem a teriiletiség, az elfoglalt foldfelszin hatdroz meg, hanem egy t6-
meg, a népesség tomege, kiterjedésével és stirliségével és a teriiletével is, de ez
egyetlen tényezd csupan.”*® A napi rutint meghatdrozé instabilitas,'® amely
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a Rdmalldhban kormanyzé Palesztin Nemzeti Hatdsag politikai allaspontjabdl
is kovetkezG valosag, nyilvanvaldan erételjesen kihat a kulturdlis intézmények-
kel kapcsolatos elvarasokra. (S ami a kozvetlen kornyezetet illeti: ebben varos-
ban all Jasszer Arafat siremléke is, azaz a keresztény temetével, ortodox, lutera-
nus, katolikus temetével rendelkezd varos, részben a torténelmi folytonossag
képviseletére hivatott, részben a szuverenitds demonstraldsara.) S itt elvalik a
territoridlis bizonytalansagra, a torténeti traumakra, a sérelmekre és jogi kove-
telésekre valaszként szolgalo, azokat létében reprezentalni hivatott Palestinian
Museum, illetve a kortars mtivészet globalis artworldjéhez tartozé intézménye-
inek szerepe, kiildetése. Utébbiak ugyanis miikodésképtelenek, még pontosab-
ban, értelmetlenek a széles nemzetkozi kontextus nélkiil*’: ami nem jelenti,
hogy nincs kozvetlen politikai szerepiik, de legitimitdsuk nem a hagyomanyos
nemzetallam kormanyozhat6sagi gépezetével all 6sszefiiggésben, mint a Pales-
tinian Museum esetében az torténik.

1 A Birzeit University campusa melletti, ugyancsak zart teriileten all6 4j épiilet,
illetve annak kertje, tehat az architekttira és a kulturalisan definialt természet
egy zart nemzetallamként miikodd, a tertiletei felett abszolut kontrollt élvezs és
koveteld hatalom anticipaciéja: a miizeum a nem létez6 Palesztina utépikus, eszka-
tologikus épiilete, léte a siirget politikai vagynak: tehdt az dllam létrehozdsat igéri,
amelyet addig is reprezentdlnia kell. A mizeum nem mas, mint a megelGlegezett
allamiség biztositéka, reménye. A hegytetére emelt s ugyanakkor ott a fennsik-
babelesimuld épiilet pontosan koveti a kornyék latképét: a miizeum nem egyet-
len tombbdl, hanem tébbosztati geometrikus mintdzatbol all, amely valdjaban
ateraszos kertépitészet logikdjat, latvanyat koveti, ismétli. A dublini Heneghan
Pengiroda - megitélésem szerint - egyszertien megforditotta a szokasos sorren-
det, feliilirta az ,eréviszonyokat”, s igy az épiilet alkalmazkodik a tajhoz, amely
apalesztin identitds kérdését jeleniti meg, tartja fenn.

Y Ez a helyzet 6nmagaban olyan sily ezen az intézményen, amely érthet6vé teszi azt
az Gvatossagot, amelyet annak tantisitania kell.** Az épiilet és a teraszos foldm-
velést identitaskérdéssé forditd politikai tdj** egyiittese tehat pontosan annak az
utépikus modernizmusnak a modellje, tiikorforditasa, melyre a Palesztin Auto-
némianak épp olyan nagy sziiksége van, mint amilyen kevés reménye: mert a va-
l6sagban a territoridlis fragmentumok koaliciéjabdl 116 teriilet, amelyet akar-
hany allam szovetségének hivhatnak egy napon, soha nem lesz alkalmas arra,
hogy egyetlen, és kizardlagos elbeszélést jelenitsen meg, hiszen mar a zsid6 része
isdarabokbol dll. Az askendzi, mizrahi, orosz, afrikai zsid6sag mind eltéré kultu-
ralis enklavék, nem beszélve mindezek egy masik mintazatarol: a vallasi és vila-
gi kultarak kompetici6jardl. Az utdbbi pedig nyilvanvaldan ugyanugy relevans
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a palesztin allam szempontjabol is, amely a vildgi modernizmus hagyomanya-
ban keletkezett, snehezen térhet at egy radikalis iszlam vallasi fordulatra, amely
megint egy teljesen 4j dllami normarendszert jelentene - s amugy a jelenleg
hasznalt, teremtett és kovetelt kulturdlis infrastruktiira sem illeszkedne abba.

1 AzUmm el-Fahem Art Gallery, a sakhnini Museum of Palestinian Folk Heritage,
illetve az Arab Museum of Contemporary Art ugyanott, annak a politikai, fold-
rajzi, mindennapi életet megszabd realitisnak a hatarain, tehat Izrael Allam
teriiletén beliill m{ikodik, amelynek 1étét a Palestinian Museum nem ismerheti
el, amiért is valéban sorsdontének tlinik a 2017 §szére meghirdetett Jeruzsdlem
kiallitasuk, melynek az 1967-es haborua 6tvenedik évforduldjan kellene meg-
nyilnia. Ugyanakkor, mint aza mizeum honlapjan olvashaté: a szeptemberben
megnyilé kiallitds Jeruzsalemet, az utébbi 6tven évet széles kontextusban fog-
jabemutatni, kritikai szemlélettel.** A ramalldhbeli mizeumban térténd vagy
pusztan megtorténésre vard események ugyanis automatikusan a nagypolitikai
nyilvdnossag kérdéseivé valnak, azaz annak kidllitaspolitikdjaban egy virtuadlis,
elképzelt nemzeti kozosség reprezentacidja all, amelyhez képest az aktudlis 1a-
togatok olykor biodiszletek csupan. Hany nagy mtzeum allandé kiallitasa jart
igy szerte a vildgon: a hatalom 6nreprezentacidja a valésdgban hossztiidén, oly-
kor éveken &t gyakran iires termeket jelentett s jelent, igy van ez néha ma s, Bu-
dapesten. A Nemzeti Mtizeum példaul mostanaban kot j szerzddést politikai
identitdsa és a ldtogatébarat k6zintézmény normai kozott.

Y Umm el-Fahem és Sakhnin: a helyi k6zosséggel, azaz a kozonséggel is kapcsola-
tot kell hogy tartson, s ez alapvet6en mas muzeumi, kiallitasi stratégiat kove-
tel, mint az dllami intézmények kulturalis-politikai logikaja, esztétikai normaja.
Nem véletlen, hogy Umm el-Fahem 2015-ben - az izraeli nemzetilotté timogata-
saval - megjelent impressziv, hdromnyelvii nagy katalégusanak cime: The Iden-
tity of the Palestinian Artist, Tradition, Culture, Modernity and Globalization. A ka-
talégus azokat a kortdrs palesztin miivészeket mutatja be, akik megfelelnek a
kettGs esztétikai elvardsnak, azaz munkaik tematikusak, érthet6k a helyi ko-
z0nség szamara is, ugyanakkor - az sszeallitok reményei szerint - megfelelnek
a globdlis art world jéval bonyolultabb szerepeinek, tobb onreflexiét tartalma-
z6 normainak is. Belathatd, hogy ez az esztétikai kett6sség majdnem teljesithe-
tetlen, mikozben megkeriilhetetlen is. Ujra és tijra a kiszolgaltatottsag metafo-
rai, a mindennapi élet gyakran fenyegetd jelenetei, ikonjai tinnek fel a képeken:
akét tarsadalmat elvalaszté fal, az ellenérzési pontok, akar Abed Abdi, Asad Azi,
Nabil Anani, Suleiman Mansour képein, utébbiak ugyanakkor az idilli 6rékség
bemutatdsara is vallalkoznak, ugyanigy, mint Khaled Hourani is. A metafori-
kus kisrealizmus olykor a direkt politikai karikattra felé mozdul el, mint Usama
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Said, kiknek miivei ismerGsek az izraeli palesztin, valamint a Ciszjordaniaban,
a Gazai ovezetben é16 kozosségek szamara: de ugyanezek a munkak a legjobb
esetben is a globalis kortars miivészeti szcéna peremén ha elhelyezkedhetnek,
ugyanugy, mint a kortars magyar festészet lokdlis univerzumat valaszté alko-
tok esetében is az torténik. Igen figyelemreméltd vagy fajdalmaslatni, hogy a te-
matizalt identitdsteremts festészet eszkdztara mennyire sz{ikos, mennyi szalon
kot6dik a19-20. szdzadi akadémikus kisrealizmushoz, milyen tétovan dll mega
torténeti és kortars izmusok hataran: mert az érthetd képi elbeszélésért fizeten-
dé ar, az adott esetekt6l fiiggetleniil, mindig magas. Nem véletlen, hogy rész-
ben ugyanezek a miivészek tiintek fel a betlehemi Gallery at the Walled Off ho-
tel 2017 tavaszan megnyilott csoportkidllitasan, a Reviewing Oneself and the Art
if Living cim{, Housni Alkhateeb Shehadah rendezte eseményen, amely az elmult
évek egyik legnagyobb médiahirverését kapo és megitélésem szerint legvissza-
taszitobb kulturalis vallalkozasa. A kolonialista orientalizmus modoraban be-
rendezett szalloda szobdit Banksy aktudlis, helyspecifikus képei, falfestményei
dekoraljak, amelyek, igymond, a szubverzid, némi civil kurazsi, az ellendllas do-
kumentaldsanak benyomasat kelthetik az internet hasznal6iban. Ugyanakkor
az tényleg semmi mds, mint a katasztréfaturizmus mindsitett esete, a botrany ki-
valtsagdban valé szallas abszurd lehetGsége, s ennek a belséépitészetnek a koz-
vetlen szomszédsagaban 1évS galéria képeinek jelentését - akarmilyenek legye-
nek is azok - teljes mértékben meghatarozza a szalloda egészének mindsitett
giccse. A foldszinti Piano bar (miként is lehetne mas a neve) designjanak legfél-
reérthetetlenebb része a falat diszitd, egykor vadaszati tréfedk rogzitésére szol-
gald, cimer formdju falemezek, amelyeken agancsok helyett kiilonféle kamerak
lathatok, alattuk parittyak: az intifida kommercializalt emlékmiiveként.**

1 Sokkal fontosabbnak és emlékezetesebbnek véltem az okkal az elfelejtett mizeu-
mok listajan helyet kapé Museum of Palestinian Folk Heritage mar évek 6ta érin-
tetlen gytlijteményét, amely a szegénység kultiirdjanak reprezentaciéja, illetve
maga is esete annak. A felejtés oka a politikai kihasznalhatatlansdg. A miizeum
nem kovet semmiféle politikai etnolégiat, stratégiai néprajzot, ,minddssze” azt
avilagot teremti Gijra, amelyet egy magyar festd, Ged6 Ilka egykoron a bibliai tar-
gyak vilaganak nevezett, amelyek felett eldiiborgott a torténelem pancélvona-
ta. Nem tinik val6sziniinek, hogy az a haszndlati targyakbol, viseleti rendekbdl,
buitorokbdl, olajképekbdl 6sszerétt assemblage, amely a szerény épiilet falai ko-
z0tt - sz6 szerint - eltlinik a porban, szamos latogatét vonzana, de mégis kevés
vildgosabb, félreérthetetlenebb hely van ennél, vildgosabb bizonyitéka annak,
hogy azigazi elnyomds soha nem csak politika, hanem az egész életet determi-
nalo, sujtd folyamatos, néma agresszié. Ez a - mizeumfoldrajz szempontjabol -
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marginalis helyen 1év6 mizeum talan kivalé példdja az elfelejtett helyek semmi-
hez sem foghatd vardzsanak, a semmibe vett helyek igazsaganak.

T A ,ttloldalon” azizraeli mizeumipar univerzalis csicsteljesitményei dllnak, az Is-
rael Miizeum Jeruzsalemben, a tel-avivi Museum of Art,** amelyek szamos inter-
kulturalis kiallitast rendeznek, keresik és kinaljak a lehetGséget a parbeszédre:
a kozéposztaly szamdra. Azaz ezeknek az emlitése elkeriilhetetlen, de elemzé-
siik itt, ebben a kontextusban nem sziikséges, és nem is kiilonosebben érthe-
té. Van azonban egy olyan jeruzsdlemi mtizeum, amelyet mindenképp fontos
itt bemutatni, kiilonos tekintettel arra, hogy a Museum on the Seam tavol all a
kozismertségtSl. Az arab lakossag dltal meghatarozott Kelet-Jeruzsalem hatara
és Mea Searim, az ultraortodox negyed kozé beékelt, 1932-ben jeruzsalemi ké-
bdl emelt épiiletet egy Athénban tanult palesztinai keresztény arab épitész, An-
doni Baramki tervezte, és palesztin, valamint gorog épitészeti mintakat kovet.>®

1 A varos politikai frontjan 4116 épiilet haszndlattorténete pontosan reprezentalja
azizraeli/palesztin elkiiloniilt egyiittélés (live together separately) bonyolultsa-
gat. 1948-ig az épiilet vegyes lakossagu teriileten allt, majd a habort utani meg-
allapodasoknak megfelelGen izraeli katonai feliigyelet ald keriilt, tekintettel a
szomszédban létrejott jordaniai-izraeli hatdrra. Az1967-es hdborti utdn a sérii-
lésekkel megGrzott épiiletb6l miizeum lett (The Tourjeman Post Museum), ame-
lyet a keresztény, az iszlam és a judaizmus kozos, globalis jelentGségli, univerza-
lis varosdnak szimbo6lumaként kivantak mtikodtetni, s ez az emlékezetpolitikai
kisérlet végiil érthetden teljes kudarccal zarult. A mizeum ezen korszakdnak
kudarcos torténete nem kis mértékben emlékeztetheti az olvasét a Ramallah
felett 4116 Palesztinai Mizeum problémdjara. Mindkét esetben a politikaiiden-
hattuk. Egyik esetben egy tul stir(i hely, a masik esetben a non-lieu tette lehe-
tetlenné, illetve teheti bonyolulttd a mizeum kiildetését. A kétezres évekt6l a
muzeum alkalmazkodott a val6saghoz, s azidedlis egyiittélés reményét és lehe-
tetlen programjat felcserélte a modszeres konfliktuselemzések programjaval,
mint az a mai elnevezése: a Museum on the Seam is mutatja. A mizeum jelen-
tésége tehat vitathatatlan, épptigy, ahogy a jelentése is félreérthetetlen. Ennek
megfelel6en marginalis a szerepe az izraeli miizeumi rendszerben, s a palesz-
tin kulturdlis intézmények fel6l is jobbara lathatatlan. A Museum on the Seam:
maganyos, lathatatlan mizeum a hatdron, amelynek eltiintetésére, meghalada-
sara hivatott. Kulturalis, emlékezetpolitika, identitasteremtG, parbeszédre hiva-
tott intézmény ennél szimbolikusabb térben talan nem is 4llhat.

{K&szonettel tartozom a kivalé Végh Rolandnak, akinélkiil ez a cikk soha nem szii-
lethetett volna meg.
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