E FABIAN LASZLO
Dimenzidk haldjaban

A vildgegyetem sima és rendezett illapotbdl indult...
Stephen W, Hawking

Nemhogy nem véletlen, de logikusan sziikségszertinek latszik a XIX. szdzad tudo-
ményos viligképének radikalis véltozaséval a teljes vizudlis gondolkodas szembeotld
fordulata — elsédlegesen a pozitivista filozéfia lecsapddasaképpen, masfel8l azonban
a szdzadvégen szinte tomegdivattd terebélyesiilé negyedik dimenzid misztériumai
hatdséra. (Akdr a magyar irodalombdl hozhaté 6l példa rd.) Ez utdbbit talan Rie-
mann geometridjabdl haldszta ki valaki és adta kozzé rafinalt szélhamosok, félmivelt
(noha anndl erészakosabb) vildgjobbitdk és egyéb spekuldnsok szdmdra; egy részitk
hamarosan a vallis mennyorszagit vélte folfedezni, més részitk a kommunista forra-
dalom idedlis rendjét kutatta benne, a maradék apro csaldsok esélyével egyszertien
csak konnyi pénzt akart kicsikarni a minden divatok 6rok balekjaibol.

Jérészt a kubizmus absztrakcids 6sztonzésébdl nétt ki a tobbféle konstruktiv
torekvés; a konstruktivistik dltal keresett szerkezet — éllapitja meg Boris Groys —
tulajdonképpen a vildg igazi, rejtett belsd szerkezete, amelynek megismerése hozzajé-
rulhat akdr egy j vilagrend megalapozisahoz és megépitéséhez azéltal, hogy térsit-
jik a mtivész tudattalanjidban miikodd konstrukeids 6sztonnel. Azaz — Groysnal
maradva — miivészetet teremteni a konstruktivistik szdmdra annyit jelentett, mint
a vildg belsd szerkezetét szemléletessé tenni. Nem nehéz tehdt észrevenni a hasonla-
tosségot a korabeli aktualis tudomanyossaggal: pszichoanalizissel és fizikéval, jelestil
a relativitas stlyos elméleteivel. Ugyanakkor a konstruktivizmus 4j térsadalmi beren-
dezkedés kialakitdsat szorgalmazta — kivélt a kelet-eurépai mozgalmaiban. Kallai
Erné egyértelmien fogalmaz: A konstruktiv miivészetet szocialista ideoldgia fiiti.
Kassék nem killonben: Romboljatok, hogy épithessetek, és épitsetek, hogy gydzhessetek!
Malevics szolidabb, noha hatarozott: Korunkat elmiilt idék régi formdiba kénysze-
riteni meddd igyekezet..., az alkotds és az ismétlés miivészete kozott nagy a killonbség.
Miképpen a lengyel Strzeminiski is: A miivészet meghatdrozdsom szerint az organikus
forma egységének megalkotdsa a természettel parhuzamosan, az organikus egység elve
alapjin. A konstruktivizmus megvaldsuldsaiban mindenesetre sokkal elvontabb
volt, mint eszméiben, ugyanakkor mégis igaz Korner Eva osszefoglalé jellemzése:
A konstruktivizmus - filozoftkus jellegébdl kifolydlag — nemzetkizi méretekben teore-
tikus irdnyzat volt.

A konstruktivizmus az egymast valtogatd izmusok idején veszitett lendiiletébdl,
anndl inkdbb, hogy a tarsadalmi dtalakuldsok — lasd: formalédé Szovjetunié — mind
a benne munkal¢6 szabadsigeszményt, mind a kévetkezetes 4jitd szindékot kigyom-
laleak, darab ideig legfollebb agitativ programjaikban hasznaltak tiszta formait. Moz-



galomként Eurépdban mér a huszas évek kdzepére megsziint (néhdny miihely — pl.
Bauhaus — mikodott a néci hatalomdtvételig, jeles emigrans alkot6i — Moholy-Nagy
— Eszak-Amerikdban éltették tovibb, Dél-Amerikéban pedig a harmincas években
még iskolat alkotott, ugyanis a konstruktiv gondolat — féladva teorémait — mind
végre 0] irdnyzatokat alapozott meg. A misodik vildghédbort utdn legmarkdnsabban
az op art képviselte, nem kis mértékben Latin-Amerika muavészeinek aktiv részvéte-
lével. Mivel a geometrikus absztrakeié éppen a konstruktivista elgondoldsok logikus
folyomanyaként jelent mega képzémiivészetben, azt is a folytonossig jegyében lehet
folfogni. Ekként a posztmodern nemhogy nem térélte le a modern miivészet térké-
pérél, de egyenesen tovabb éltette kiilonbo6z6 szellemiségek mentén. Ennek megfele-
16en jocskan akadnak mai alkotdk, akik mindenekelétt a konstruktivista tradicidkra
hagyatkoznak, tézisei jelentés hdnyaddt véltozatlanul érvényesnek tekintik, korsze-
rinek, ekvivalensnak a modern fizikai kutatasok, valamint a rajuk épiilé technolé-
gidk eredményeivel.

A hatvanas évek végére, a hetvenes évek elejére Magyarorszagon is alakulgatni
kezdtek a hivatalos miivészetpolitikdval szembendllé konstruktivista (és egyéb)
kozosségek, nemesak a f8varosban, de Pécsett (Lantos Ferenc kériil), Debrecenben
(Tilless Béla), Egerben (Dargay Lajos) szintén. Ezekkel, de mas progressziv korokkel
csakugy, Mengydn Andrés a kezdetekedl élénk kapcesolatot tartott, részt vett akeid-
ikban, szerepelt velitk koz6s kiallitasokon itthon és kiilfoldon. A ma konstruktiv gon-
dolkodasa a képzémiivészetben bizonyos értelemben a tudomanyossaggal igyekszik
lépést tartani, miképpen a modern fizika is szimtalanszor hivatkozik modern muvé-
szeti eredményekre, haszndl £6] metafordkat (feketelyuk, kvarkok). Kepes Gyorgy
szerint: A matematikusok, akik tereket konstrudlnak, és a fizikusok, akik a vildgegye-
temben rabukkannak azokra, sok haszonnal tanulmdnyozhatjik a miivészek dltal alko-
tott képi és épitészeti tereket. Tobbnyire ilyen értelemben szokds a tudomaény esztétikai
motivécidjrdl beszélni.

Mengyén Andrds mivészetéhez kozelitve (és Kepes nevének emlitése voltakép-
pen ezt eldlegezi) ez a vézlatos torténeti eszmefuttatds kivénja jelezni, hogy milyen
alapkarakter jellemzi alkotésait, majd’ félszézados alkotdi palyédjat. Kant valami olyas-
mit mond, hogy a mtvészetet 4ltalinos célszertiség jellemzi minden specifikus cél
nélkiil. Nem ért figyelmezni erre a megsejtésre, mar a korai, a hatvanas években szii-
letett kovetkezetes Mengydn-muvek (Vords szinoszlop, Csavart oszlop, Forma transz-

formdlds stb.) igazolni litszanak igazsagt, hiszen a kisérletek, a kutatdsok kordntsem
a fizika céljaival, eredményeivel 6hajtanak rivalizélni, sokkal inkdbb egy aktuélis kor-
szellemnek akarnak megfelelni, amelyben a f6lszinre trekv tudattalan a tudatosban
megdrzi sajatos jellemét. Tudniillik Mengydn munkai, kivéltképpen pélydja korai
szakaszdnak jellegzetes permutdciéi (stkban és térben), transzformdcidi, a permutd-
ci6kbol képzett strukearak (Egységnyi vonal ismétlés nélkiili permuticidja a térben,
Egységnyi test ismétlés nélkiili permutdcidja a térben 1969-73.) a kombindcids formak,
a sajatos ,formavizsgalok” széls6ségesen érzelemmentesek, elidegenitéen raciondlis-
nak tetszé kisérletek, akdrha a tudatossag manifesztacidi lennének. Nem tudok



Magyarorszigon — veszi észre Beke Laszld — olyan alkotdrdl (leszdmitva természetesen
a mérnokoket, konstruktdrioket és mds egzakt teriiletek miiveldit), aki a formdt annyira
raciondlisan kezelné, mint Mengyin Andyds. Mintha Heidegger vélekedését illuszt-
rilnd, még inkdbb nyomatékositana, hogy a mualkotés azzal azonos, amirél szdl, az 6
fogalmaval: amit fo/t4r. Am — akarva-akaratlan — foltér olyasmit szintén, amely
mindéssze sejtelemként dereng az alkotdsok lattdn, mégpedig az eltokélten vallale
hasznosithat6, tovibbéltethetd eldzményeket: a konstruktiv formaadasi, netan kom-
pozici6s szandékot és igényt. Ugyancsak megerdsitve ezaltal a véletlen-fakeor eltokéle
kirekesztését. Vildgos beszéd egy gondosan kialakitott vizudlis nyelven. 1973 koril
— meséli P. Szabé Ernének — rdébredtem arra, hogy a rendszerelvii gondolkodds
nagyon fontos, de a rendszernek nyitottnak kell lennie, kommunikdlnia kell mds rend-
szerekkel. ... A kérdés szamomra az volt, hogy hogyan tudok létrehozni olyan rendsze-
reket, amelyek nyitottak és kompatibilisek.

Abban a szlikebb muvészeti korben, amelyben otthonosan mozgott (Budapesti
Mtihely: Fajé Jinos, Bak Imre, Hencze Tamds, Nédler Istvan, Haraszthy Istvén,
Keserii Ilona; 1974-81.), tarsait hasonl6 kérdések foglalkoztattdk, noha nem foleée-
leniil a ra jellemzd didaktikai szindékkal. Ugyanakkor Mengyant félreérthetetlentil
a strukturalizmus kifejezetten konstruktiv hatédrozottsaga kezdte vonzani. Alighanem
érdeklédésében kozrejatszottak konceptudlis mozzanatok, amelyek végsé soron
ellent mondani latszanak a heideggeri elgondoldsnak, hiszen a mt sziikségképpen
sugall tobbet sajét litszatinal. Formakutatasi programjit 6 maga igy jellemzi: ...egy
hatdrozott téren beliil az elore kijelolt téri pontok viszonydbdl szdrmazé vizudlis forma
lebetdségét kutattam. Ezek egy részét aztin megcsindltam valds térben is. A formik két-
és baromdimenzids transzformdldsa mindig parhuzamosan miikodott nalam. A kulcs-
pozicidkat megfestettem tablaképeken is, mikizben grafikik szdzait (szitanyomatok
garmadajét, FL) készitettem a kutatds sorin. A hetvenes években Mengyén szdmdra
jelentéségteljessé vélt az illuzionisztikus tér képzetének lehetdsége a sik vasznon,
amely — természetesen — illizidjiban is geometriai térként jelentkezett, nem pedig
valamiféle naturalisztikus megjelenités hiromdimenziés igazoldsaképpen. Egyuttal
— persze — festdi térként, amely adandé alkalommal redlis plasztikai térré valhatott.

Mengyén Gjabb ¢és tjabb koordinita-rendszerei — természetszertileg — egyazon
stkon jelennek meg, ugyanakkor a perspektivikusan abrazolt térformék beszédesen
lattatjik az Gjabb dimenzidkat, vagy éppen azok kiil6nos — egyébként a valosagban
érzékileg soha meg nem tapasztalhatd — 4thatisét. Ime ennek a festészetnek igazi lele-
ménye, erre épitenek a térbeli konstrukcidk, ebbdl szdrmaztathat6 tekronikajuk
(toredezett térbeliségiik, gytirtségiik, ha tetszik).

Mindezek az eredmények szorosan kotédnek a klasszikus konstruktivizmus
hagyomanyéhoz, kévetkezetesen 4tvette annak purizmusét, absztrakcidja legneme-
sebb biztositékat. Nagyjabol azonos konzekvenciaval, mint — példdul — Rodesenko:
Az élet, amire mindeddig nem forditottunk figyelmet és nem tudatositottuk, olyan egy-
szerdf és vildgos, hogy csak meg kell szervezni, és a folosleges diszitéstd] meg kell szabadi-
tani. (Mai orosz példaként Vjacseszlav Kolejesuk emlitheté a rodesenkoi hagyaték



konzekvens tovdbb gondoldjaként.) Vagy ahogyan szigortian a mesterségre, a forma-
nyelvre koncentrélva Malevics mondja: A kép realizmusa a harom nagy képi elem:
avonalak, a formdk és a szinek szimultin létezésébél 4ll. Mengyan a vonalak és formak
lényegéhez eredetiik feldl kozelitett, permutaciodi ehhez a problémasorhoz kapeso-
l6dtak — az elkévetkezé architektura jegyében. Mert ez a festészet valdjiban ujabb
dimenzidk felé igyekszik, logikus kovetkezményként akér a plasztika, de akdr az ins-
talldcio felé.

Az ij magyar miivészet a partéllam idején szdndékoltan és hatarozottan elszigetelt
volt. Példdul a nyugati utazasok honi szigorat meghivélevelekkel lehetett szerencsé-
sebb esetekben oldani, holott az 4j magyar mavészet irdnt komoly érdekl6dés mutat-
kozott, elsésorban a Német Szovetségi Koztdrsasigban. Dieter Honisch vagy
Wilfried Skreiner sokat tett ottani bemutatkozasok lehetdségéért. Mengyan nem
csupan Németorszagban mutatkozott be csoportos kidllitdsokon, a jeles finn Dimen-
zi6 Csoport szintén folfigyelt r4 Kemiben egy tematikus — a papirra mint médiumra
koncentrdlé muvésztelepen.

A hetvenes évek végére, a nyolcvanas évek elejére a mértani terek elemzése, a valés
és virtudlis dimenziok folderitése kototte le érdeklddésée. Két dimenzidban és hirom
dimenziéban (festészetben és plasztikdban) egyardnt ezekkel a kérdésekkel foglalko-
zik. Legmarkédnsabbak akkori véllalkozésai koziil, amelyek a ,,t6rt dimenzidk” meg-
jelenitésével, megérzékitésével hivjak f6l magukra a figyelmet, és amelyeket akér
az aktualis fizikai-matematikai kutatdsok képzémiivészeti parafrazisaként lehet
aposztrofalni. Jelentds itthoni bemutatkozdsok ideje ez: Budapest, Pécs, Székesfe-
hérvar jeles kiallitdtermei nyilnak meg miivei el6tt, ami korantsem csak a szakma, de
a tagabb kozonség figyelmét is jelenti.

A norvégiai Bergen Iparmiivészeti féiskoldja 1990-ben meghivta vendégprofesz-
szornak, valamint az ottani alapképzés intézete igazgatdjanak. Az intézetet maga
szervezte meg, 6 alakitotta ki programjit. Itthoni tanitdsi gyakorlatt kovetve
tovabbra is a kisérletezd alkotds jegyében oktatott — kamatoztatva iskolai tevékeny-
ségébdl mindazt, ami miivészi torekvései szdmdara hasznosithaté; tudvén tudva
akitting lengyel miivész, Szczuka ismert elvét, alapigazségat: A konstrukcid hatdrozza
meg a format. A képépités (akdr a kasséki képarchitekttra) folfogdsaban, médszeré-
ben, amely a siktér > képtér analizisén alapul. Hangstlyos mozzanata ez — ahogyan
tortént mér rd utalds — az egykori utépianak, 4m mindinkabb a konkrét: a harom-
dimenzids térképzés felé tart, el6bb-utdbb ugyanis térformak kévetelnek maguknak
redlis teret — illuzérikus vagy valés mozgésukban. Sét, bonyolult térépitmények, ins-
tallaciok, berendezések, environmentek koncepcidi jelzik a komplexabb térkezelés
igényét, elveinek kidolgozasit. Ezidtt mar valéban aktivan jelen van a nemzetkozi
képzémuivészeti életben — el6bb Eurdpéban, majd hamarosan Amerikéban; ott iga-
zén hosszabb kinn tartézkoddsa kovetkeztében, amire norvégiai munkdja foladésa
utdn (2006) mind nagyobb lendiilettel torekszik — nem feledve sem az osztdndijas
évek elmélytilt ismerkedését, sem pedig a Pratt Intézet dolgos leveg6jét — érzékelve
a modern muvészet stlypontjanak méra hatarozott dthelyezédését. Toprengd és



egyuttal dinamikus egyénisége valéjaban folyamatosan a komplexitas szellemi
kalandja felé tereli, mondhatni elrekeszti az ismétlodés holt végtelenségétil: egyszerre
szorgos kézmiives és elmélyiilt kisérletez6-kutatd, az innovacié megszallottja. A tra-
dicionalis kinon szdméra mindig sziik, csupan arra val6, hogy dsszevethesse vele ese-
dékes ujitdsat. A tablakép egyteldl véltig laboratérium, hipotézisek folvetése, elméleti
(esztétikai) kimunkdldsa a sikon. A befogadd foltehetdleg tulsdgosan sterilnek taldl-
hatja ezeket a mtiveket, és nem téved nagyot, alkotdjuk ugyszoélvan ragaszkodik
ehhez a makuldtlansaghoz. Duchamp szélséséges dogmajit juttatja az ember eszébe:
Az elkerilendd veszély az esztétikai élvezet. Csak éppen a tiszta matematikanak is
megvan a maga szépsége. Egy viligos geometriai struktirdnak (mi egyéb, mint mate-
matika?) hasonléképpen. Ez az egzaktsdg mutatja legnyilvdnvalébban, hogy Men-
gyan a klasszikus konstruktivizmus ut6pia igényét, nevezetesen politikai programjét
nem veszi it, szubjektivizmusa a tudomanyossdg irdnti nosztalgidjaban, a modern
technikék alkalmazasa irnti vonzalméban jelentkezik.

Karakeerisztikus 6nkifejezésképpen.

Pélyéra keriilése 6ta ilyestéle elképzelések mozognak Mengyin Andrds miivészi
gondolkodasiban. Avantgird szellemi kézegben érzi otthon magi, szinte torvény-
szerlien hajtja az 1j, az effektiv korszert keresése, pontosan tudja, minden rokon-
szenve mellett sem elégséges szamara tisztelt elédei ikonikus vilaga. Festd Iétére hajtja
a vigy a nem-cukleidészi geometria felé, Riemann (6 inspirdlhatta — nyilvanvaléan
Clifford 4ltal — a matematika irdnt nagy érdeklédést tandsitd, matematikat oktatd
Lewis Carollt az Alice Csodaorszdgban megirdsira) sziik korben ismert dimenzidi
fel¢, talin kimondhaté: a kor realizmusa felé, amely semmiben sem hasonlit a klasszi-
kus muvészetek naturalista valdsigfolfogiséhoz. Legfollebb a Stella-i valdsdgossig-
hoz, ha tetszik. Einstein téridejében négy dimenzié: hirom téri és az id6 van jelen.
A fizikusok mér régen rajottek, magasabb dimenzidkban a miiveletek egyszertb-
bekké vélnak, konnyebb a szdmolds; ennek megfelelden (is) sokkal tobb dimenzi6val
kalkuldlnak, jéllehet, ezek a dimenzidk szimunkra nem érzékelhetdk, jo, ha kozvetett
tapasztaldsunk van egy 6todik dimenziérél, nemhogy magasabb, pline ,,tort” dimen-
zidkkal szembesiilhetnénk. Mengyan jé néhany képcime utal rd, hogy témajit tobb
(megadja szdmukat) dimenziéban kézeliti. Kanti értelemben reflekeiv ftélettel dllunk
szemben, amely érzékileg (a lélekben rejlé megelevenitd elv, azaz: a szellem) révesz ben-
niinket fikcidja elfogadaséra. Noha olyan médon, ahogy a mar idézett Danto tartja:
a miialkotdsok esztétikai megértése sokkal kozelebb dll az intellektudlis tevékenységhez,
mint az érzéki stimuldcidhoz vagy szenvedélybez, legaldbbis ameddig miialkotdsokrdl
van szd. Mésteldl ezek a dimenzidk tekintheték metafordknak, alkalmasint egy
mindinkdbb kikerekeds, friss kozmolégiai rend metafordinak, amelyben a fizikai
dimenzidk képi megkozelitései.

Am elképzelhetdk az innovicié metaforiiképpen, ahogyan az Gjabb fizikiban
csaktgy innovécidk (esetleg metafordk ott hasonléképpen?).

Enneck a kortars avantgirdnak mér nem tartozik a lényegéhez a provokicio,
a megbotrankoztatas, sokkal tobbet ad a tetszetésségre, a szakmai-technikai szin-



vonalra, ami — gy tetszik — az érzéki stimuldcid irdnyaba hat (kivaltképpen igaz ez
Mengyén installdci6ira, environmentjeire, mozgo és fényplasztikdira), mélyebb meg-
kozelitésiik ellenben minden bizonnyal intellekeudlis kozremukodést igényel. (Az
mindenképpen egyértelmiivé vélik, hogy folbomlik a klasszikus konstruktivizmus
dialektikéja, a ma konstruktiv mtivésze nem foltétlentil akar valamiféle elézetes dest-
rukciéra épiteni. Ugyanakkor festénkben él a nosztalgia a klasszikus konstruktiviz-
mus geometrikus redukcioi irdnt, a konstruktiv tereket tjabb mtiveiben lazabb ele-
mekkel: szalagokkal, siklapokkal stb. teliti, amelyek olykor kiviilre kivinkoznak
geometrikus foglalatukbdl, az irdnyok béségét, tjabb virtudlis tereket, dimenzidkat
javasolnak — mintegy metaforikusan utalva akdr a modern fizika hiperterére. Finom
attetszések, fényreflexek plasztikus nézetek gazdagitjak a vardzslatos litvényt.) Men-
gyan tisztdban van Hegel stlyos megéllapitdsival (a mivészet a multé), vagyis tobbé
nem palydzhat a mindent atfogé gondolkodds pozicidjira, ebbdl a helyzetbsl
a huszadik szdzad végére a filozofia végképp kiszoritotta, és akkor még a modern
fizika és bioldgia, netan lélektan széba sem keriilt. FoltehetSen végképp lejart a mani-
fesztumok ideje, a mt beszél onmagéért, ha egyaltalin. A manifesztumok kiilonben
is jobbara kodos jovoket propagalnak, a ma miivésze viszont a jelenre koncentral,
most akarja elfogadtatni miivészi propozicidjat. Az esztétikai megértést — persze —
nem lehet elvonatkoztatni a szép#d/ mint olyantdl, ami az esztétika 6rok tirgya, 4m
elvitathatatlan: a szép kordntsem 4llando, térben és idében valtozé formékat 6lthet,
és olt. Bejarva — példaul — Mengyan environmentjét (tbb volt, mint egyszerd ins-
tallécié, az egész tér tokéletes ,atirdsa” vizudlis objektumma) az vj évezred elején Eger
funkci6jat vesztett temploméban (Vardzslatos transzparencia, 2007 eredetileg 2003:
Kiscelli Mtzeum, Budapest), elsé pillanatban a fényreklamoktdl nytizsgd nagyvaros
tetszetdsség-agresszioja jelentkezett ismerdsként, majd fokozatosan atvette helyée
a szisztéma megértésének halaszthatatlan 6haja — mintegy a lényegi szépség foltdra-
saképpen. (Megidézve a nézében Vasarely és Schoffer szines varos-litomésat.) Ez
a fajta szuggesztivitds sosem lehetett ennyire intenziv a klasszikus konstruktivizmus-
ban, mivel ott az invencié a mialkotdson tulira (tdrsadalmira, politikaira stb.) ira-
nyult. Mengyén esetében tobbnyire finom metafizika helyettesiti ezt a direktséget,
fololdandé amazok romantikéjéc szintén. Alraldnosithaténak latszik, hogy az eszté-
tikai aktus munkdl nala el6térben.

Megfontoldsra ajinlom — legaldbb Mengyan Andras mivészetével kapcesolatban —
bevezetni — per analogiam: ipari esztétikum — a tudoményos esztétikum fogalmét;
ezek a munkak ugyanis nemcsak kalkuléljik, de posztuléljik is esetenként a tudo-
many szépségeit...






