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modern film noirban az elbe-

szélés-technika és a vizuélis vilag :

egyarant az dlomszer(ség meg-

teremtését célozza. A legradika- :
lisabb példa A jdtéknak vége: Boorman :

mint a hagyomanyos idérend felbonta-
sanak Alain Resnais-féle iskolajat kove-
ti. A szakadozott-toredezett elbeszélés,

a merész idébeli ugrasok, a flashbackek :
és az ellipszisek — melyek alaposan ki- :
z0kkentik komfortzonajabol a nézét —a :

francia modernista legfontosabb mun-

kéit (Tavaly Marienbadban; Szerelmem,
Hiroshima;, Muriel) idézik. A jdtéknak :

vége szlzséjében rengeteg a narrativ

hézag, s akad koztik jo néhany ,meg- :

magyarazhatatlan” is. Kivaltképp rejté-
lyes a jelenet, melyben Walker felébred
szendergésébdl a nappaliban, atmegy a
halészobaba, majd az agyon felfedezi
neje, Lynne holttestét. Rovid id6re el-

hagyja a helyiséget, hogy visszatértekor :
mar csak egy fekete macskat pillantson :

meg felesége helyett. Hogy id6kdzben
pontosan mi tortént (hogyan tlnt el a

hulla), illetve miként kapcsolodik egy- :
mashoz a két jelenetszildnk, a néz6 sza- :

mara nem valik vildgossa, és bar el&all-

ban eltelik némi id8, mig Walker ma-
sodszor is besétél a szobaba —, a kérdés

nem tisztazodik megnyugtatd modon. :
De kész talany Yost/Fairfax karaktere :
is, aki hol 6rangyalként védelmezi a :

protagonistat, hol mindenkin keresztGl-
lat6é ,,mesterjatékosként” latjuk viszont,

raadasul nem tudni, hogyan képes min- :
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: dig a legvaratlanabb helyeken és szitu- :
aciokban felbukkanni. A jdtéknak vége :
¢ olykor er8sen onirikus képekkel szakad :
el a realitastol. A zérlatban, amikor a :
kamera a San Francisco-i 6blét kém- :
. leli, hirtelen megkettéz6dik a bérton- :
: sziget — Boorman tehat nemcsak id6-, :
: de térérzékelésinket is probara teszi, :
i s folyamatosan jelzi, hogy voltaképp a :
haldoklo f6hds tudataban kalandozunk. :

A jdtéknak vége a tudatosan alkal- :
i mazott ismétlések folytdn is szub- :
¢ jektivizalja az id6élményt. Emlékezetes :
példaul, hogy Walker kétszer tor be :
Lynne hazaba, hogy szitava lyuggasson :
. egy 4gyat — a jelenetsor egyszer a ,va- :
l6sdgban”, egyszer pedig a gengszter :
1 dlmaban jatszédik le. Az ismétlések a :
¢ Shock Corridorban is az alomszerGség :
: érzetét novelik. Johnny az elmegyogy- :
tintézet egyik kortermében (icsdrog, :
: amikor egy masik apolt, Pagliacci meg- :
kérdi téle: ,Mit keresel itt?" A szcéna :
kés6bb megismétlddik, méghozza mini- :
: malis médosulasokkal — éppugy, ahogy :
: egy dlomban. A Shock Corridor emellett :
ugrévagasokkal zildlja szét a cselek- :
mény egységét. Az egyik jelenetben a :
: f6szerepl6 az dgyaban fekszik, elészor
hatunk legitim magyarazatkisérletekkel :
— Pépai Zsolt példaul ugy véli, valdjs- :

sz6gh6z. Remek példa az ugrovagasra
Johnny és a gyilkos kézitusdja is: a fér-
fiak egy konyhai asztal alatt dulakod-
nak, amikor varatlanul snittvaltas tor-
ténik, és a két szerepld ugyanott, am
néhany centivel ,eltolédva” folytatja
az okoélparbajt.

Arthur Penn a francia Gjhulldm vezér-
alakjanak, Godardnak montazstechni-
kajat hasznositja Ujra a Mickey, az dsz-
ban. Miként Papai Zsolt is kiemeli, mar
az opusz elejef6cimében talalni olyan
snitteket, melyek hanyagul illeszked-
nek, de ennél is jellegzetesebb, amikor
a f6hds egy chicagdi étkezde konyha-
jaban végzi a munkajat, s a folyamatrol
egy nagyjabol hisz masodperces ugro-
vagas-sorozat tudosit. Az alomszer(sé-
get fokozza a nagymértékd elliptikus-
sag is. Gyakran azt sem tudjuk, mekkora
az egymast kovetd események id6beli
fesztdvja — e tekintetben kildondsen
zavarba ejtdek az elsd, Mickey célta-
lan csellengésérdl-bolyongasardl szo-
6 szekvenciak. Mig Boorman és Penn
alapvetéen az elbeszélés kontinuita-
sanak megakasztasara torekszik, addig
Baron egész masképp hangsulyozza a

. latomasos jelleget a Blast of Silence-
a hatan, fejét enyhén balra billentve, :
majd a hirtelen vagast kdvetden mar :
: féloldalasan hever. Késébb baratné- :
: jét, a tancosnéként dolgozd Cathy-t :
ltjuk az 6ltdz6jében. A né az asztalra :
konyokol, a kamera oldalrol kozeliti :
meg, majd egy kozeli snitt kdvetkezik :
¢ szembdl, mely megtori a képszervezés :
: folyamatossagat, aztan minden &tme- :
net nélkil visszatériink az el6z6 szem- :

ben. Arra kényszerit, hogy azonosul-
junk Frankie néz&pontjaval, mégpedig
akként, hogy felléptet egy titokzatos,
aki tokéletesen ismeri a bérgyilkos
gondolatait, s helyette is kimondja azo-
kat. Mivel végig egyes szam masodik
személyben beszél, azaz kdzvetlenil a
f6h6shoz intézi a szavait, igy az a furcsa
érzés kerit hatalmaba, mintha a mi el-
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ménkben ,vajkalna”, s egyfajta felettes :

énként, éber dntudatként tolakodna be

szines-kusza almunkba. Baron egy ki- :
l6ndsen érzékletes képpel is 6sszemos-
sa a nézé és Frankie szemszogét, raada- :
sul rogton a nyitdnyban: a vonat, mely :

a bérgyilkost New York City-be szallitja,

egy sotét alagltbol diiborog ki a végal- :
lomasra — delejez&en szép, ugyanakkor :
félelmetes metafordja ez a sziiletésnek :
—, mialatt a karcos narratorhang a kovet- :

kez6t harsogija: A sotét csendbél kifelé
tartva agyadba vag, hogy szlletésed

fajdalmas volt. (...) Utalattal és dihvel :

szllettél. Hatba csaptak, belédfojtottak
elsé sikolyod, s csak ezutan tudtad: a
vilagra jottél.”

A Shock Corridorban szintGgy fon- :

tos szerep harul a narratorhangra.

A nyitdnyban az inzerként felsejlé :
Euripidész-idézetet (,Akit az istenek :
el akarnak veszejteni, annak el&szor :
az eszét veszik el”) kdvetben rogton :

egy elmegyobgyintézet folyosdja

tarul elénk, majd kezdetét ve- ,Sajatkésdbbi lehetett szemtanlja, mi :
szi a f6hds, Johnny narracidja. sorsarélbeszél” mégis tudomast szerzink :
A protagonista bemutatkozik, s (Arthur Penn: roluk. Amikor Cathy talalko- :

kozli, hogy most az 6 torténetét
fogjuk latni, 8m — dacara annak,

Mickey az asz -
Warren Beatty)

hogy valéban végigkalauzol minket a :
i sztorin — elbeszélését mégis hitelte- :
lenné teszi egy hatalmas ellentmon- :
das. Johnny ugyanis mintha utélag, egy :
késébbi néz8pontbdl elevenitené fel :
az elmegyogyintézetbeli ,latogatasa” :
¢ eseményeit, csakhogy ez lehetetlen, :
hiszen a gyilkos leleplezésekor a férfi :
azonnal elvesziti a beszéd képességét, :
s ettél kezdve mentdlisan valik képte- :
lenné az események rekonstrualasara. :
¢ A film zarlatdban, ahol is Cathy a f6- :
. szerepld orvoséaval beszélget, Johnny :
mar kataton allapotba sillyedt, igy biz- :
! tosan nem észleli a korllotte zajld tor- :
i ténéseket, tehat narratorként sem ma- :
. kodhet. Miként Kari Hanet (A Semiotic :
Landscape) megjegyzi, a protagonista :
: torténete valojaban nem része a va- :
.masodlagos el- :
beszélés” vagy ,metadiegézis”, mely :
sehogysem illeszkedik a film szoveté- :
be. S6t, eléfordulnak olyan mozzana- :

tok, melyeknek héstink nem :

6sagnak, egyfajta

zik Johnny egyik fénskével, :
a fejes beszamol rola, hogy :

nemrég meglatogatta a férfit a téboly-
daban, s megprobalta meggydzni réla,
hagyjon fel eszemet kildetésével — er-
r6l a parbeszédrél a protagonista nem
tudhatott, ugyanakkor gy tlinik, mintha
ez ajelenetis az  4lma volna. A szcénat
kdvetden ugyanis ismét az agyaban he-
verd Johnny-t latjuk, aki eltorzult arccal
mered maga elé: a képépitkezés egyér-
telmen azt sugallja, hogy a hés az el-
hangzottakra reagalt a grimasszal. Fuller
tehat alapveté ellentmondasokkal
terheli a narraciét, elbizonytalanitva a
nézo6t az elbeszélés hitelességét illetd-
en. Ez4ltal teremti meg a Shock Corridor
nyugtalanito (rém)alomszeriségét.

A klasszikus film noirban - bar-
mennyire is stilizaltnak, val6sagtol
elemeltnek hat a md(faj vizualitdsa
altaldnossagban — ritkan talalkozunk
kifejezetten onirikus képi megolda-
sokkal. Ha el&fordul ilyesmi, jobbara
egyetlen szekvencidba sGrdsodik, mint
példaul a Stranger on the Third Floor
(1940, Boris Ingster) vagy a Gyilkossdg,
kedvesem (Murder, My Sweet, 1944,
Edward Dmytryk) esetében. Amennyi-
ben az onirikus jelleg sziizsészinten
érvényesil, valdsag és fantazia hatarai
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sosem valnak teljesen folyékonnya — :
ezt jolillusztralja a N6 az ablak mégétt :

(the Woman in the Window, 1945, Fritz

lucinaciok és latomasok képei olykor
szorosan 6sszekapaszkodnak a realidk
vildgaval.

A Mdsolatok talan legemlékezetesebb
epiz6djaban Hamiltont egy foldszinti

hisizembdl a Cég emeleti irodajdba :

vezetik, ahol — drog hatasa alatt — meg-
er@szakol egy fiatal nét, de az egész

eseménysor dermesztd képzelgésként :

jelenik meg. Frankenheimer a moder-
nistaktol ,6rokolt” torzitd technikakkal
festi ald a megrazo pillanatokat: a for-

gatési diszletek geometrikussa alakita- :
saval, a halszem optika bevetésével, az :

Lerbltetett perspektiva” alkalmazasaval,
tovabba a megszakitottsag benyomasat

kelts, totalbol nagykézelibe ugré, ext- :
rém ugrévagéasokkal. Hasonléan szirre- :

alis a bacchanélia-jelenet, melyben Wil-
son egy féktelen, hedonista sz6l&sziret
forgatagaban veszik el, szembestlve Uj
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: a nagylatoszogl objektiv al-
Lang). A modern mUfajverziéban az :
alomszer( vizudlis stilus keresztiilszo- :
vi az egész cselekményt, s a viziok, hal- :
: gig a Mdsolatok tudatfilmes jellegét és :
: az elbeszélés nagyfoku szubjektivitasat
: domboritjak ki. A rendezé optikai trikk- :
: jei szinte mar az experimentalis filmet :
: idézik, amde unikumként néha doku- :
mentarista megoldasokkal is él (gon- :
: doljunk csak a szdmtalan kézikameras :
: felvételre). Penn szintdgy seregnyi opti- :
kai trikkot alkalmaz a Mickey, az dszban.
: Gyakran jatszik példaul a tikréz6d6 fe- :
: luletekkel. Ennek leggydnyoribb példs- :
fjaa roncstelepen jatszodo jelenet, mely-
ben héslnk tobb egymas mellé rendelt :
képnek koszonhetben ,megnégyszere- :
: z6dik”. A holt” autok, a robusztus gép- :
: tetemek el6l menekdld Mickey a Nyolc :
és fél Guiddjara emlékeztet, aki Fellini :
: nyitanyadban el8szor :
 egy tOmott autdsztradan, majd a ten- :
: gerparton igyekszik meglogni a sors :
: eldl, természetesen mindhiaba. A Nyolc :

élete totalis kudarcaval. Emel-
lett a lehetetlenil sz(k planok,

kalmazasa, a markans, szinte

mar tolakod6 kozelképek és a
rendhagyé kameraszogek vé-

remekmdvének

«Narratorként
sem miikédhet”
(Sam Fuller:
Shock Corridor —
Peter Breck)

és fél mikrokozmoszat idézik a
Mickey, az dsz vidéampark-han-
gulatot araszt6, kilonc figurai s,
féként a cselekmény tobb pont-
jan is kitUntetett szerepet kap6
japan cirkuszi mutatvanyos.

A jdtéknak vége trendtdrd kdzegab-
razolasaval és szinstilizacidjaval egy-
arant elrugaszkodik a valosag talaja-
tél. Andrew Spicer (The Philosophy of
Neo-Noir) leszégezi, hogy Boormant
ez utébbi vonatkozdsaban Antonio-
ni Vords sivatagja inspiralta. Az italiai
modernista elsd szines nyersanyagra
forgott filmjében az ipari diszletek a
meghatarozok, s a targyi vildg — az ipari
fusttél a kilonbozo folyadékokig — val-
tozatos, szinte vibrald arnyalatokban
pompazik. Brian Hoyle (The Cinema of
John Boorman) emlékeztet r4, hogy ez
az eljaras a Voros sivatagot az absztrakt
festészethez kozeliti, s ez helytallo A jd-
téknak vége esetében is. Antonionihoz
hasonléan Boorman is talhangsulyozza
az egyes épitmények vagy épp piciny
tereptargyak szinességét. Hol a hideg,
fémes szirke, hol az ezlst, a kék, vagy
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épp a melegebb sarga és bibor domi-

nalja az adott jelenetet, és a szereplék :
6ltozéke is precizen igazodik az aktu- :
alis szinarnyalat(ok)hoz. Idegenségérze- :

tinket csak fokozza a kornyezetrajz.
A jadtéknak vége h(vos, ultramodern

metropoliszként lattatja Los Angelest. :
nyo- :
maszt6 épuletkomplexumokra, s vég- :
telentl tatongd holt terekre iranyul. :
Marsbéli tdjon jarunk: az indusztridlis :
vilag és a futurista épitészet lelketlen- :

Boorman kamerdja hatalmas,

sége szinte a nézd&t is felérli. A rendezd
szamara e tekintetben nemcsak a mar
emlitett Vérds sivatag lehetett a mints,

hanem Godard Alphaville (1965) cim(, :
a science fiction és a noir mezsgyé- :
jén &ll6 munkaja is, melyben szintén :
egy gépies, minden emberi vonasatol :
megfosztott modern nagyvaros korvo- :

nalai bomlanak ki.
Fuller is a szines nyersanyagban rej-

6 lehet6ségeket aknazza ki. A Shock :

Corridor ugyan fekete-fehérben forgott,

de a Johnny 3ltal kikérdezett szemta- :
ndk ldtomdsai szinesben elevenednek :

meg. ,Mindig szines. Mindig ugyanaz
a rémalom, és mindig szines” — kese-

reg Trent, az elmegydgyintézet egyik :

paciense, aki bennsziléttnek képzeli

magat az amazoniai dzsungelben, és a :
gyilkossag korilményei helyett az 6t ért :
rasszista atrocitasokrél mesél Johnny- :

nak. Kézvetlenll a zarlat el6tt is tala-

lunk egy hasonlo vizidt, amikor a f6hés :
mennyddrgésrél és villdmokrél képze- :
leg a ,sokkfolyoson”. Hirtelen egy viz- :

esés képe villan 4t a tudatan, s a néz8

ezt is szinesben latja. Az efféle, a film :
vizualitasatol élesen elitd ,betétek” :
nemcsak az intézet lakoéinak mentalis :
zavarait vagy a kilonbézé tudat- és :
lelkidllapotok OsszecsUszasat érzékel- :
tetik, de végsé soron a noir kontrasztos :

vilagitasra épuls, hagyomanyos képi

esztétikajanak avittsagara is felhivjak :
a figyelmet. Fuller t&bbszor alkalmaz :
egymasra fényképezést is, példaul az :
elektrosokk-terapia vérfagyasztd je- :
lenetében, vagy épp akkor, amikor — :

bravirosan zsonglérkddve a méretara-

nyokkal — az agyaban heveré Johnny :
félkozelijére ,kopirozza ra@" baratnéje, :

az sszezsugoritott Cathy igéz6 tancat.

A Blast of Silence kdzegabrazoladsa

latszolag vegytisztan realista. Baron a

gerillamodszerekkel dolgozott (beava-

: tatlan statisztériaval, improvizalt kame- :
ramozgasokkal, amatér szinészekkel). :
Munkajat mindez John Cassavetes 4t(t6 :
debitfilmjéhez, a New York drnyaihoz :
. (Shadows, 1959) kozeliti (s6t, ez utobbi :
: opuszt a Blast of Silence kameramanje, :
Erich Kollmar jegyzi operatérként), de :
Baron gengszterhistériaja a rengeteg :
natdr kép ellenére is valdszer(tlen be- :
nyomast ébreszt benniink. A metszen :
hideg éjszakai felvételek, a f6h&sre és :
kérnyezetére &tokként nehezeds, szin- :
i te apokaliptikus tél, s a kils6k (kihalt, :
: piszkos és csatornag6zos utcak) és bel- :
: sk (sz(kos, viharvert lakas- és kocsma-
bels6k) altal egyarant éjfeketére rajzolt :
New York egyaltaldan nem képeslapok- :
ra illik, sokkal inkabb egy torokszorit6 :
: tné, mégis jelent6ségteljes motivum
: Végll, de nem utolsésorban arrél is :
: sz6lnunk kell, hogyan nyilvanul meg :
i a modern noirban a kézvetlen szer- :
z8i Ontudatossag. Tudvalevd, hogy .2 :
i szerz6 kultusza” az eurépai moderniz- :
musban kristalyosodott ki, de Truffaut, :
Godard, Fellini, Antonioni és masok :
. vallomasossaga, Gszinte kitarulkozas- :
: vagya a hatvanas években az amerikai :
mozidirektorokat is megtermékenyi- :
: tette. A Blast of Silence ebb6l a szem- :
pontbél igazi kuri6zumnak tekinthets, :
hiszen a fészerepet maga a rendez6, Al- :
len Baron formélja meg, s ezt mar eleve :
: dnreflektiv gegként értelmezhetjik. (A :
mdveész raadasul ugyanazt a felfogast :
vallotta a szinészi amat&rizmusrol, mint :
nagy el6dje, Bresson. A francia direktor :
¢ szerette ugyan a képzetlen ,aktorokat”, :
de azokat mindig csak egyetlen alka- :
lommal szerepeltette, soha tobbé nem :
keriltek kapcsolatba a filmszinészettel. :
Ugyanigy jart el Baron is, aki a Blast of :
Silence-ben el&szor és utoljara allt ka- :
merak elé.) Csakhogy egészen a film vé- :
: géig varnunk kell, hogy megértsik, mit :
is jelképez valdjaban a rendez6 sziné- :
szi fellépése. A befejezésben Frankie-t :
ldézébe veszik és agyonldvik a bln- :
hierarchidban felette allé6 gengszterek, :
amiért a f6hés korabban eljatszadozott :
:a megbizds visszautasitasanak gon- :
dolatdval. Baron a protagonista haldla :
révén voltaképp sajat késébbi sorsa- :
: rol beszél. Hidba ugyanis az impozans :
rendez&i antré, utobb egyetlenegyszer :
i sem rlghatott labdaba Hollywoodban
plein-air filmezés mellett kotelezte el :
magét, telies egészében eredeti New :
York-i helyszineken forgatott, rdadasul :

3lomvilag . diszletének” tdnik.

(jobbéra tévérendezéként vegetélt).
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koztatta, Osszebékithetbk-e egyetlen
életmdvén beldl a nagystild holly-
woodi studiéprojektek, valamint a
kisebb, szerz&i tapintdsd darabok. Ez
3 kettésség fesziti Mickey figurdjat
is, aki az egyik ihletett jelenetben to-
moren, de szemléletesen nyilatkozik
a két mavészi attitGd Osszeférhetet-
lenségérél, s6t valdjaban sajat — és
Penn — ars poeticajat fogalmazza meg.
A Mickey, az dsz emellett tobb izben
utal az Aranypolgdrra is — a filmbéli
mulaté példaul a Xanadu nevet vise-
li - széval, ha Ugy tetszik, a rendezd
parhuzamot von sajat és a hollywoodi
stdiérendszer elleni kiizdelmébe be-
leroppant Orson Welles sorsa kozott. A
Mdsolatok szerzGiségét tobb apronak

sugallja. Egyrészt nem véletlen, hogy
Wilson festémdvészként sziletik Ujja,
masrészt az is szimbolumértékkel bir,
hogy a férfi hozzd sem nyul az ecsethez,
minden egyes alkotdsat a Cég szallitja.
Frankenheimer — Pennhez hasonléan -
az Alomgyarhoz valé fonak viszonyarél
regél, s6t az enigmatikus nagyvallalat
akar Hollywood jelképének is tekint-
hetd. A cég id6s vezetbje kdzvetlenil a
befejezés el6tt arrél beszél Wilsonnak,
hogy hajdanan csodas almokat akartak
valoéra valtani, de mara iparszer(en (zik
tevékenységiket, a ,megvaltasbol” (é-
lektelen arucikk lett. Mi ez, ha nem
Hollywood m(kodésének — a legkevés-
bé sem burkolt — kritikaja?

A hatvanas években az amerikai fe-
kete széria nagykoriva valt. Kilépett
sajat medrébdl, odahagyta a régmult
keménykalapokkal, chiaroscuréval, rom-
lott femme fatale-okkal fémijelzett,
komfortosan muvi vilagét, hogy a roha-
mosan megujulé korszellemhez simul-
jon. Lehetséges, hogy A jdtéknak vége
sosem lesz olyannyira népszer(@ film,
mint Quentin Tarantino Ponyvaregénye,
és abban is biztosak lehetink, hogy a
Blast of Silence sem taszitja le a trén-
rol Martin Scorsese gengszteropuszait.
Nincs is erre szlkség. Ezek a mozik
ugyanis elvégezték (film)torténeti misz-
szidjukat. Mérhetetlendl kitagitottak a
noirban — és Ggy altalaban: a blnugyi
zsanerekben — rejlé lehet8ségeket, se-
rényen torték az utat szdmos késébbi
stilus- és mdfajaramlat elétt, s egydttal

¢ visszavezették a fekete szériat eredeti

A Mickey, az dsz showmanje szin- :
: tén a rendez6, Arthur Penn alteregdja. :
i A direktort ekkortajt féként az foglal- :

forrasvidékéhez: az eurdpai hagyomsa-
nyokhoz. Ez pedig nehezen tulbecsil-
het6 teljesitmény. e
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