M PREMODERN ERTELMISEGI MELODRAMAK 1.

Elveszett illuzi

MR GELENCSER GABOR

0

AZ UJHULLAMOT MEGELOZO KORSZAK SAJATOS MUFAJA AZ ERTELMISEGI MELO-
DRAMA. LEGFONTOSABB DARABJAIT FEJER TAMAS ES MAKK KAROLY RENDEZTE.

z értelmiségi melodramak a modern- :
izmussal jelentek meg az egyetemes :
film :

egyik almifajaként. A magyar film- :
ben kilénleges a pozicidjuk: kevésbé :

Immdvészetben, a szerzbi

kotédnek a hatvanas évek modern

filmjéhez, mikozben teljességgel nem
hidnyoznak abbél a korszakbél sem. :

Kordbban — akar a nemzetkdzi trendet

is megel6z6 modon — jelennek meg, :
s @ modernizmus megel6z8, 1954 és :
1962 kozdtti atmeneti korszak jelleg-
zetes, valéban a modern formakhoz :
atvezet6, avagy azt mar el is ér6 darab- :
jai lesznek (Gertler Viktor: Ldz, 1957; :
Ban Frigyes: Csigalépcsd, 1957; Révész :
Gyorgy: Ejfélkor, 1957; Fehér Imre: :
Gyalog a menyorszdgba, 1959; Gertler :
Viktor: Vords tinta, 1959; Mariassy Fé- :
lix: Pirosbetiis hétkéznapok, 1962; Fejér :

Tamas: Kertes hdzak utcdja, 1962; Makk

Karoly: Elveszett paradicsom, 1962). Al- :
kotoik palyafutdsa 1945 el6tt vagy az :
6tvenes években elindult, igy kozelebb :
llnak a mafaji fogalmazasmodhoz, :
és — Maklk Karoly kivételével — kés6bb :
sem valnak jelent6s szerzékké. Makk :
esete sajatos: a modernizmust beveze- :
t6 trilogidja utdn (Megszdllottak, 1961; :
Elveszett paradicsom; Utolsé elétti em- :
ber, 1963) - 6nhibajan kivil - nem tud- :
ja folytatni ezt a stilust, erre csak 1968 :
utan nyilik lehetGsége, igy abbdl a kor- :
szakbol marad ki, amelyet az 6 filmjei :

inditanak el. Premodern tril6giajanak

valamennyi darabjaban felismerhet6 :
az értelmiségi melodrama alm(faja, :
de kizdrolagossd ez csak a kozépsé :

filmben valik.

Am nemcsak Makknal nem folytatéd- :
nak az értelmiségi melodramak a hat- :
vanas években, hanem a palyakezdé :
djhulldmos nemzedék filmjeiben sem. :

Mi lehet ennek az oka?
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Az okot részben a tarsadalmi-politi- :
kai folyamatokban, részben a magyar :
filmtorténeti hagyomanyban talalhatjuk :
meg. 1956 utdn, a véres megtorlas éve- :
iben a magyar film — elenyész6 kivétel- :
: t6l eltekintve — megprobal eltdvolodnia :
politikatél. Ennek egyik kovetkezménye :
: a személyes sorsok, érzelmi motivaci- :
¢ Ok elétérbe allitdsa, amely — a klasszi- :
kus-kosztimds adaptacidk mellett — a :
melodrdmakban lelhet megfelel6 md- :
fajra. A kadari konszolidacié azonban :
lassan visszahozza a tarsadalmi témak :
feszegetésének értelmét, de mar nem :
a3 szocialista realizmus propagandiszti- :
kus szellemében, hanem az analizis és :
a kritika — korldtozott — lehet&ségével. :
S a hatvanas évek tarsadalomelemz6, :
kritikus attitGdje nem az értelmiségi :
melodrémaknak kedvez. A magyar film- :
¢ torténeti hagyomany pedig — a vigjaték :
mellett, amely az dtmeneti korszaknak s :
fontos m(ifaja marad — elsésorban a me- :
lodrdma mdfajaban erés. E minta erejét :
az is bizonyitja, hogy a minden elemé- :
ben megvaltozott tarsadalmi kérilme- :
nyek kozott is érvényes melodramat tud :
létrehozni, akér még annak klasszikus :
nagyformajaban, mint a noir szenzibi- :
lis Gdzolds (Gertler Viktor, 1955) vagy :
a munkastémajd Dani (Szemes Mihaly, : @
1957). Mult és jelen kapcsolatdt az is :
kifejezi, hogy a premodern melodramak :
kdzott szdmos mult idében jatszddot :
: talalunk (féleg a paraszti melodramak :
kézott), de ugyanennyi jelen idej(t is :
(a munkasmelodramék tébbségében). :
De nemcsak a tarsadalmi, hanem a film- : I
: torténeti korilmények is valtozéban :
vannak, az Gtvenes—hatvanas évekre a :
klasszikus mdfaji film Hollywoodban is :
valsagba keriil, a neorealizmus atalaku- :
lasaval érlelédik az eurdpai moderniz- :
i mus. Az 1953-as olvadas utan a magyar :

: film egyre nyitottabba valik a nemzet-
¢ kozi folyamatokra, el6bb régebbi vagy
¢ kortérs stilusiranyzatokhoz csatlakozik,
* majd 1956 utan elkezd tdjékozodni a
: modernizmus iranyaba. Ez alakitja tehat
: formai értelemben az 1954 és 1962 ko-
1 zOtti dtmeneti korszakot.

A premodern stilusjegyek elsésorban

: a3 melodrdama almUfaju torténetekben
. ismerhet6k fel, avagy meg is fordithatjuk
¢ a gondolat logikdjat: elsésorban a me-
. lodrdma alkalmas premodern stilusje-
: gyek felmutatdsara (sokkal inkabb, mint
¢ példaul a vigjdték). A stilus valtozasa




Magyar mihely

szempontjabol tehat a melodrama lesz :
a korszak legfontosabb mdifaja. Az el- :
lentmondasnak hato képlet is jelzi (stilus :
vs. m(faj), hogy a melodrama ekkortol :
almdifaji statusba kerll el6bb a klasszi- :
kus mdvészfilm, majd a szerzéi film mel- :

lett, pontosabban alatt.

filmcsoport fogja a legtébb premodern

stilusjegyet felmutatni, s a korszak végén :
3 Kertes hdzak utcdja és az Elveszett pa- :
radicsom vezet &t mar a modernizmusba. :

PARHUZAMOS ZSAKUTCAK

tos m(ifaju életmUve soran a Kertes hdzak

szemben a korabbi munkajaval,

kidbranduldsrol tuddésit, mig a

és Gabor Miklos)

¢ korszak végén sziletett masik értelmi-
Fejér Tamas sokszin(i témajd és véltoza- :

ségi melodrama, az Elveszett paradicsom

. befejezése nyitott marad. Stilisztikailag
utcdjdn kivil még egy melodramat forgat :
A férfi egészen mds cimmel 1966-ban, am :
ez — ahogy a hatvanas évek melodramai :
: altalaban — kevésbé jelentds alkotas,

Az értelmiségi melodrama a modern :
szerzGi film jellegzetes alm(faja, igy nem :
véletlen, hogy Magyarorszagon is ez a :

viszont Makk filmje tekintheté mar akar
modernistanak, mig Fejéré ,csak” az at-
meneti korszakra jellemz8 premodern

stilusjegyeket mutatja. S noha az Elve-

szett paradicsom stilusa foly-

amely palyafutdsa kiemelke- ,Afévarosbél tatodik az Utolso eldtti em-
dé, a filmtorténeti kdnonban is  érkezik a kisérts” berben, igy atkotést jelent a
¢ el6kels rangot kivivo darabja.  (Fejér Tamés: hatvanas évekhez, almifaji
Rdadasul szemléletileg radikd- Kerteshazakutcdja  szempontbél a Kertes hdzak
lis mG, amelynek zarlata teljes - Schubert Eva utcdja a premodern értel-

miségi melodramak mélto

ﬁs{
¢ 3

- YT R
: o

7/
/

7

N
Ll s

/
/

7

) ".\
~ ~
N .

RAINOGEL IMRE FELVETELE

I filmvilag |71 5



zarofilmje (1963 els6 napjaiban kerdlt :
a mozikba, mig Makk mdvét mar 1962 :
szeptemberében bemutattak). A két film :
mindenesetre parhuzamosan készil, :
s szemléleti és stilisztikai keresztkap- :
csolatuk (a Kertes hdzak utcdja szemlé- :
leti, az Elveszett paradicsom stilisztikai :
szempontbdl radikalisabb) filmtorténe- :
tileg és az alm(faji/premodern (stilus) :
jegyek hasznalata révén is egymas mellé :

rendeli ket.
Mindkét film kortars irodalmi md nyo-

méan késziilt, s mindkett6 adaptacios :
helyzete sajatos. A Kertes hdzak utcdja :
Csurka Istvan azonos cim( ,filmregé- :
nyébdl” sziletett, amely kétetben is :
megjelent, szemben az ir6 elsd, szintén :
melodrama alm(faju forgatokényvével, :
a Mdjusi faggyal (Kis Jozsef, 1961),illetve :
két tovabbi, Fejér Tamasnak irt munkaja- :
val (Miért rosszak a magyar filmek?, 1964; :
A férfi egészen mds, 1966). Nem hagyo- :
manyos értelemben vett, 6nall6 irodalmi :
m{ adaptacidja tehat a Kertes hdzak utcd-
ja, annak ellenére, hogy — a szerz6 tébb :
mas, részben meg nem valésult filmregé- :
nyével egytt — kdtetben is megjelent. Az :
eredeti m( és a filmvaltozat szlizséjének :
Osszehasonlitdsa mégis szolgal bizonyos :
tanulsagokkal. Sarkadi Imre utolsé dra- :
majanak, az Elveszett paradicsomnak az :
otlete filmszinopszisként fogalmazodott :
meg, s készilt is beléle egy toredékes :
forgatokanyv, amelyet végil Orkény Ist- :
véan fejezett be, neki azonban ‘56 utani :
szilenciuma miatt nem jelenhetett mega :
neve a stablistan. Sarkadi, ahogy a dréma :

szinpadra allitasat, dgy a film bemutato-

jat sem érte meg. A drama és a film dsz- :
szevetése szintén tanulsagos, méghozza :
ugyanabbol a szempontbdél, mint a Kertes :

hdzak utcdja esetében.

A jelzésértékd, hasonlo jellegl mo- :
dositds a filmvaltozatokban igen fontos :
korilményre mutat rd: az értelmiségi :
melodraméakban megfogalmaz6dé rossz :

kozérzet tarsadalmi hatterére, eredetvi-

dékére, illetve annak 3brazoldsi modjara. :

Igen arnyalt jelenségrél van sz6, amelyet
jellemz& modon a korabeli kritika nem

vett észre (vagy nem akart észrevenni), il- :
letve egyoldaldan értelmezett. A filmval- :

tozatok ugyanis az irodalmi el6zmények-

hez képest tovabb szikitik térténeteik és :
szereplGik tarsadalmi hatterét, multjuk :
torténelmi aspektusait, s ezzel fokozzak :
dramaik egzisztencialista lecsupaszitott- :
sagat—éppen ezéltal hozva létre az értel- :
miségi melodramat. A korabeli kritika ezt :
a lesz(ikitést birdlta. A Kertes hdzak utcdjd- *
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rolirta a Filmvildgban Illés Jend: A szan- :
dék és a filoz6fiai tartalom mélyen tarsa- :
dalmiigény(, a valasz csupan személyes, :
privat jellegl. A filmnek a tarsadalmi :
kérdésfelvetésre nem sikeriil tarsadalmi :
igény( valaszokat adni.” Az Elveszett pa- :
radicsomrél pedig ugyanabban a lapban :
a kovetkez6t jegyezte meg Keresztury :
Dezs6: A tarsadalmi kozeg elemeinek :
elhagyasa a darab erkolcsi és esztétikai :
: mondanivaléjat is hattér nélkilivé teszi.” :
© A korszak kritikdiban megfogalmazodé :
elvrasrendszer végil hatékonynak bizo- :
nyul, a rendez8k is azonosulnak vele, s a :
magyar modernizmus jelentds alkotasai :
valéban tarsadalmi kérdéseket vetnek :
fel, s azokra tarsadalmi igény( vélaszo- :
kat adnak, akar a legszemélyesebb, én- :
életrajzi jellegl torténeteikben is (lasd :
példaul az ,igy jottem”-filmek tematikus :
hulldmat a hatvanas, majd az azt kovetd :
évtizedekben, egészen napjainkig). Ez :
az elvarasrendszer szoritja ki a melodra- :
mat a modern magyar filmbdl, hiszen a :
mUfajban a tarsadalmisag egyrészt csak :
igen kozvetett moédon tud megjelenni, :
masrészt, féképp az értelmiségi melo- :
drdmakban, bénult, passziv, tehetetlen :
létallapotrol tandskodik, szemben a hat- :
: Az otvenes évekbeli gyors felemelke-
A Kertes hdza utcdja és az Elveszett pa- :
¢ kisebb-nagyobb aruldsok, megalkuva-
felismerhetd a sz(kités, az eredeti md- :
vekhez képest a tarsadalmi szempontok :
csokkentése. Fejér filmjébol a hazaspar :
elééletének '56-os epizddja marad ki, :
amelyben a politikai és a személyes mo- :
¢ tivumok szovédnek &ssze: a férj passziv :
magatartasa vetiti el6re késébbi kispol- :
gari szemléletét, amely a hazassag elsi- :
varosodasahoz, életik ellaposodasdhoz :
: vezet, s amelybdl a feleségnek ki kell tor-
nie (,kis pont vagyok”, mondja kényve :
folé hajolva ifju feleségének, mikézben :
: jarja at a legmélyebben a személyiséget
bardtja az 6tvenes években DISZ-titkar- :
: ként érezte méltdsagon alulinak a sze- :
relmes érzelmeket, ezért szakitottak. A :
. jelenben szintén elfoglalt partmunkas :
: (és csaladapa) nem kinal alternativat a :
hazassagdba belefasult asszonynak (a :
hozz& kapcsolédd flashbacket, illetve :
: jelen idejl epizddot mar tartalmazza a :
film). Az Elveszett paradicsombol pedig :
a mellékszereplSket hagyjak el, igy a ko- :
lozsvari rokon csaladjat, beleértve a lany :
apjat, akinek a dramaban munkasmoz- :
galmi multjara is torténik utalds. Makk :
filmvaltozata az igen radikalis hizas :
eredményeképpen el6bb harom-, majd :

vanas évek cselekvé filmhdseivel.

radicsom filmvaltozatdban valéban jél

kint dorognek a fegyverek). A n6 korébbi

a férfi f6hdés apjanak haldla utan —amely
szintén nem része az eredeti torténet-
nek — csupan kétszereplds kamara(melo)
drama. Ugyanakkor egyik film sem nél-
kilozi teljesen a tarsadalmisagot. Mind-
két esetben fontos motivacidja lesz a
h6sok érzelmi kiégettségének hasonld
.back story“-juk. Ezekben a filmekben
fogalmazodik meg elséként a hatva-
nas években gyakran visszatéré, majd a
hetvenes évektdl is igen népszer( , kdz-
érzetfilmes” motivum, kilonféle gene-
raciés aspektusokban, sokszor nemze-
déki konfliktusként. A két filmben els6
generacios értelmiségiket latunk, akiket
az 6tvenes évek ,fényes szele” repitett
magasra. Tehetségesek, de talan — ahogy
az Elveszett paradicsom sikeres orvo-
sa mondja — ,tal kdnnyen” megkaptak
mindent. Erdemes errl vallomasértékd
szavait pontosan idézni, hiszen szemlé-
letesen irja le az 6tvenes években elin-
duld, a hatvanas évekre beérkezd elsd
generacids értelmiségiek kozérzetét:
.Nekem tdl kénnyen ment minden. Ami-
re vagytam, megkaptam, j6l laktam. Elég
volt. Hat, mi van még? Még egyszer elol-
r6l mindent? Uj pélyét, (j lakast, Gj sze-
ret6ket? Akkor mar a halal érdekesebb.”

désének raadasul sulyos ara is lehetett,

sok, amit kidbrandulds kovetett, majd
az '56-os forradalom utani depresszié.
Az Otvenes—hatvanas évek forduléjan
készUlt értelmiségi melodramak err8l tu-
désitanal, s ez a tarsadalmi dsszeflggés,
az Otvenes évek (és latensen '56) mint
a jelen rossz kozérzetének forrasa, a fil-
mek kétségtelenll lesz(kitett, s ezaltal
az egzisztencialista szinezet( lélektani
dramara koncentral6 torténetében is ki-
tapinthaté. Ugy is értelmezhetjiik mind-
ezt, hogy az értelmiségi melodramakban

a magyar tarsadalom kozelmultja, a je-
lenhez vezetd évek politikai és torténel-
mi eseményeinek hatasa. Méghozza oly
modon, hogy az a hésdkben poszttrau-
mas stresszt okoz — szemben a hatvanas
évek stresszbdl kilabalo, a konszolidaci-
6ban Uij(ra) lehetbséget latd/reméls cse-
lekvd hdseivel, akik megprobalnak ismét
tenni valamit, kiegyezések aran folytatni,
amit nagy hitekkel elkezdtek. Az Elveszett
paradicsom nyitva hagyja ezt a kérdést,
nem zarja ki az élet értelmes folytats-
sanak jovobeni lehetGségét (erre utal a
kiszaradt fa kivagasanak szimbéluma a
film végén, illetve a szerelmesek ,nem



blcsizasa"), a Kertes hdzak ut-
cdja viszont legfeljebb az asz-
szony dontésében, vallalt ma-
ganyaban jelez valami jovére
vonatkoz6 elszanast, am a csa-
bit6 férfiféhdés kiabrandultsaga
menthetetlen és megvaltozha-

tatlan, ahogy a férj sem képes szakitani :
kispolgari mentalitidsaval. Erdemes e :
filmek mellé helyezni az Elveszett paradi-
csomhoz t6bb szalon két6d6 — orvos hés, :
apa-fil kapcsolat — Jancso-filmet, az OL- :
dds és kotést (1963): ott a szembenézés :
és a multtal torténd szakitds utan egy- :
értelmGen a folytatas gesztuséaval zarul :
a film, méghozza a bartéki hagyomany :
szellemében, azaz a tradicié moderniza- :
lasaval, ahogy ezt Jancs6 kovetkezd film- :
jeit6l sajat formavilagaban is érvényesiti. :

+NINCS SZARNYAM."”

Térjiink most mar ra a Kertes hdzak utcdja :
elemzésére, am még mindig parhuza- :
mok utan kutatva! Fejér Tamas filmje a :
Csigalépcsé pardarabja: az 1956 utani :

JTalkénnyen
megkaptak mindent”
(Makk Karoly:
Elveszett Paradicsom —
Palos Gyodrgy és
Tor6csik Mari)

melodrdma szintén

kildnosen

elsd jelen idejd értelmiségi :
kiab- :
réndultsaggal, valamennyi :
szerepl6 életének valsaga- :
val zarul (s ez a kérilmény :
fontossd  te- :

szi Ban Frigyes munkajat, :
amely legels6ként, s mar igen koran kér- :
lelhetetlentl fogalmazza meg ezt a han- :
gulatot). A kisvaros—nagyvaros ellentét :
is hasonléan jelenik meg a két filmben: :
a kisvaros a visszahizé kozeg, a kisértés :
viszont a nagyvarosbol érkezik. Ki kéne :
torni a kisvarosi kozénybél, dm ezt csak :
a blnds nagyvarosiassaggal lehetne el- :
érni. Ennek egyrészt az ara az addigi kis- :
boldogséag szétzlizasa, am az Gj kapcso- :
lat ugyandgy, sét mar eleve kilatastalan, :
ezért a nagyboldogsag sem kovetkezik :
. be. Az értelmiségi melodramaban - el- :
. lentétben a klasszikussal — mindenki le- :
mond mindenrél, mindkét fél szerelme :
.aldozatos”. A Kertes hdzak utcdjdban a :
févarosbol érkezik a kisértd a kisvaros- :
ba, ahogy a Csigalépcsében is, azzal a :

OLAH JANOS FELVETELE

kilonbséggel, hogy ott a megkisértett
megy el a févarosba. Fejér filmjében
egy vidéki kikildetésekben dolgozd
mUszaki ellendr kertl el kisvarosi kol-
légajahoz, ismeri meg sivar, kispolgari
életét, csabitja el a hazassdgban meg-
faradt, csalddott feleségét, majd hagyia
el az asszonyt rogtdn az egyitt toltott
éjszakdjuk utdn. Mindennek egyeddli
.eredménye”, hogy a feleség az életét
felbolygatd idegen hatasara elkoltozik
a férjétél. Harom maganyos és boldog-
talan embert latunk a film végén, csak-
ugy, mint a Csigalépcsében.

A Kertes hdzak utcdja mar a joléti kis-
polgari tarsadalom valsagarol tudosit.
A szakmajaban sikeres, férjként kdzép-
szer(, patriarchalis szemléletld vidéki
fémérndk, Maté Jozsef biztos egziszten-
cidt teremtett maga kordl. Feleségének,
Panninak ezért nem kell dolgoznia, csak
a férjérél kdteles gondoskodni, hogy &
nyugodtan a szakmajara koncentralhas-
son, am az asszony éppen emiatt érez
kielégiletlenséget: dlmait nem valthat-
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ta valora (sz6vonéi képesitése
van, de a textilmintak kitalalasa-
ban kreativitdsanak kiélésére is
lehet6sége nyilhatna). Mindezt
az asszonyra féltékeny titkarné
éppen forditva l3tja, és szerinte a ,kész-
be" bells feleség hizza vissza tehetsé-

ges, ambiciozus férjét. Csakhogy ,sava- :
ny( a sz6l8": nem neki van igaza, hiszen :
a férj multjabol és jelenbeli viselkedésé- :

bél egyarant az 6 kispolgari mentalitasa
arad. A szomorU arcq, réveteg tekintetd,
mélabus feleség ebbdl fakadod kielégi-
letlenségét veszi észre azonnal Palotas,
a févarosi latogato, s csabitja el az asz-

szonyt. Melodramai léptéket az ad tetté- :
nek, hogy a cinikus férfi rovid ideig még :

taldn sajat kiégett (hazas)életének (neki
rdadasul gyerekei is vannak) megvalta-
sat ugyanugy reméli az Gj kapcsolattol,

ahogyan azt Panninak igéri. Nemcsak :
csabit tehat, hanem maga is elcsdbul :
Panni femme fatale-karakterétél, amely :
a klasszikus tipustol eltéréen éppen ér- :

zelemmentességével, visszafogottsaga-

szonyt (Bara Margit alakitdsaban, aki az
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56 utani depresszio”
(Ban Frigyes: Csigalépcs6
—Vass Eva és
Somogyvéri Rudolf)

modern szemlélet( alkotas.

atmeneti korszak soran :
a leggyakrabban jatssza :
ezt a szerepkort): a mo-
dern értelmiségi melo- :
dramak semmibe gravi- :
: talo térténete mar eleve ott van ebben :
: a tekintetben. Igy aztan a nagymelodra- :
mai forma gyorsan atalakul értelmiségi :
melodrédmava, amelyben az intellektua- :
: lis belatas, az elidegenedettség |étalla- :
: pota legy6zi az egyetlen éjszaka erejéig :
: felizzo szenvedélyeket. J6n a masnap, s :
: vele az értelmiségi melodramak jelleg- :
: zetes befejezése: a raébredés, hogy a
: cstcespontrél csak lefelé, a parkapcsolat-
bél csak kifelé vezet t. A férfi visszatér :
3 févarosba a csaladjdhoz, s folytatja :
: cinikus életét, a né viszont elhagyja :
: férjét, s vallalja a maganyt. A Kertes hd-
: zak utcdja a n6i sors felszabaditasanak :
tematizalasa miatt is kifejezetten bator, :
* miségi melodramak kidbranditoé befeje-

A film igen részletgazdagon mutatja :
be a joléti tarsadalom elidegenedettsé- :
: gét, féként az asszony kinosan végz6d6
val hat. Ez teszi titokzatossé a gyényér(, :
legtobbszor a semmibe mered6 asz- :
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italt és a tancot, valamint a véletlent.
A névnapon a férj joszandékd, valéjaban
kinosan megalazo, kapatosan elhangzo
koszontése vezet a vendégek szamara
is hallhatdé veszekedéshez a hdzaspar
kozott. A csabitd szamara ez teremti meg
az alkalmat, hogy szakitdsra buzditsa
az asszonyt, s Pestre hivia egy kdzos, Uj
élet igéretével. A fellangolds azonban ki-
hunyni &tszik. Panni egy napra elutazik
— valéjaban elmenekil — édesanyjdhoz,
Palotas pedig hazakészuil. A vasutalloma-
son mar éppen a pesti vonatra szallna fel,

¢ amikor a hangosbemondébél meghallja,

hogy a szomszédos kisvarosbol azonnal
érkezik a masik jarat. igy aztadn marad,
megvarja az asszonyt, sétalnak, betlnek
egy szorakozohelyre, ahol a férfi sokat
iszik, virdgot vesz a ndnek, tancolnak,
csékoldznak, majd fellopddznak a szal-
lodai szobdba. A masnap reggel az értel-

zésének lélektani remeklése. Kidllnak az
ablakba, letekintenek az ébredd varosra.

: A férfi dlmodozik, s ahogy korabban, az
névnapi partijan. A melodrdma hagyo- :
: manyos eszkozeit is beveti az alkotd :
© az érzelmi éllapotok fokozaséra, igy az :

asszonynak tett elsd, szintének tetszé
vallomasaban is, nagyokat mond. ,Mind-
nydjan hordozunk magunkban valami



Magyar mihely

szorongast.” ,,Maga tudja, hogy hol siklott :
ki, tudja, hogy hol rontotta el?" ,Valami :
nagyon komoly k6zdm van magahoz.” :
.Mennyire masképp alakulhatott volna :
az életiink, ha évelkkel ezel&tt talalko- :
zunk. Nincs valami nagy szerencsénk :
egymassal.” Ahogy a kordbbi monda- :
tok, Ugy a szerelmes éjszaka reggelén :
elhangzottak is egyszerre tlnnek va- :
l6ban mély vallomasnak egy krizisben :
élé férfitdl, s ugyanakkor a csabitas :
taktikdjanak, amivel — tudniillik a sors- :
kozosség hangsilyozasaval — fel lehet :
ébreszteni az érdekl6dést egy hasonlo :
: meglatja szallodai szobsjanak ablakaban :
: —ahol majd szerelmes éjszakajukat toltik :
— Palotast. A jelenés pillanatanak tdnég, :
: keltik; maskor a kép elSterében elhe-
mar az Ujratalalkozas, hiszen mint a ko- :
vetkezd flashbackbdl kiderul, eléz8 nap :
ismerkedett meg a férfival, amikor az l&- :
togatast tett naluk, hogy fériével munka- :
ligyben egyeztessen. Kapcsolatuk tehat :
ekkor indul, az elbeszélésben viszont :
mindezt egy hosszl, eseménytelen, 3 :
jelenet :
elézte meg, az expozicié helyén, illetve :
helyett. A késleltetés, amelynek raadasul :
éppen dramaturgiai értelme, fesziltsége :
nincs, a hasonldéan dramaiatlanna formalt :
befejezést elélegezi, amely a modern el- :
beszélésmodu értelmiségi melodramak :
. megismert férfival, s ugyanakkor be is

A Kertes hdzak utcdja tehat rog- :
ton az expoziciéjdban helyezi el a :
bolyongaspasszazst: a haztartasbeli asz- :
szony reggeli készilddését, unalmas, ru- :
tinszer( téblabolasat korszer(en beren- :
dezett otthonaban, amelynek egyetlen :
dramai pillanata, amikor egy 8sz szalat :
fedez fel a hajéban. A lakasban szamos :
kilresit6 kompoziciét latunk; beallitaso- :
kat, amelyekbdl kilépett, takarasba kerdilt :
a szerepld, s mi hosszan nézzik a sem- :
mit. A passzazsjelenet folytatasaban a :
montézs kreativ hasznalatara, méghozza :
a folyamatossag elvének megsértésére :
is latunk példat. A szomszédok sorra be- :
szélgetésbe elegyednek a piac felé tarto :
Pannival. Ezek a rovid parbeszédek a be- :
- allitas—ellenbeallitas sémajat idézik, &m :
. az ellenbeallitdsban mindig mas szom- :
: széd jelenik meg. Az ellenbeéllitasok te- :
hat voltaképpen ugrévagasok sorozatat :
hozzak létre, mikdzben a parbeszédek :
a folyamatossag érzetét keltik. A formai :
megoldas joval rovidebben a zardjele- :
netben is visszatér, amikor Panni haza- :
felé tart a szallodabdl, ezen a médon is :

valsagot megéld nében.
Vélhetden mindkett6 igaz: Palotas

krizise valédi, de a jaték is, amellyel :
(vissza)él, hiszen e krizis legf6bb termé- :
szete annak pontos tudata, hogy nincs :
bel8le kidt, még egy Ujabb szerelem ré- :
vén sem. Marad a lemondas, az immar :
valéban giccses almodozas. EL kéne :
repUlni innen!” — mondja a felh&kre te- :
kintve a férfi, mire a n6 jézan mondattal :
valaszol: ,Nincs szarnyam.” S ezutdn :
mar csak a rovid végjaték kovetkezhet. :
Az asszonyon eluralkodd megkesere- :
dett reggeli hangulatot zsigeri érzet :
fejezi ki: fazik, visszabujik az agyba. Am !
ezt a testi tlinetet nem koveti Gjabb tes- :
tiség, szerelmes 6sszebujas, helyette a :
szakitds megalazo, elidegenedett szcé- :
najat latjuk. A férfi dvatoskodva néz ki :
a foly6séra, tiszta-e levegé, kiszékhet- :
nek-e a szallodadbol. A né egyedil var :
a szobaban. A falon fliggs szobaleltérra :
téved a tekintete, leemeli, majd sorra :
veszi a targyakat, az agyat, a mosdoé- :
kagylot, a szekrényt. A némiképp irodal- :
mias, mégis kizarolag vizualisan megfo- :
galmazott metonimikus kapcsolat sajat :
elidegenedettségével azadd |épésre :
sarkallja: egyszer(ien kisétal a szalloda- :
bol, mikdzben a portan a férfi zavartan :
félre néz. Ennyi lett a nagy tervekbél, a :
szerelmes éjszakabol. A csabito ,Don :
ahogy a névnapon tréfdsan :
nevezik — végil is gyavan megtagadia, :
a nében viszont ekkor szlletik meg az :
elhatdrozas: mindkét férfit elhagyija, :
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s egyedll, 6nalléan folytatja az életét.

HORROR VACUI

A film rendkivil gazdag és Gsszetett mo- :
dern stiluseszkdzokkel fogalmazza meg :
az elidegenedett |étdllapotot az elbe- :
szélésmodtol a képi megoldasokon at a :
montazsig. A térténetet kettSs keret fog- :
ja, szinte szoritja 0ssze, a kilatastalansag :
érzetét fokozandé. Egyrészt a film Palo- :

tas hajnali Gtnak indulasaval kezdddik, és :
hazaérkezésével fejezGdik be. Masrészt, :
belsd keretként, ugyanezt latjuk Pan- :
nival: reggeli készil6dését, majd a film :
végén hazatérését a szallodaban toltott :
éjszakarol, ami utan rovid jelenet tudo- :
: a névnapi kerti parti egyik kilénos at-
a film az id6rend felbontdsaval is érde- :
kesen dolgozik. A n6 flashbackjei kon- :
vencionalisan ékel6dnek a torténetbe, s :
megismerkedését mutatja be a férjével :
még az Otvenes évekbdl Az in medias :
szerkezet viszont kiilénds. Panni reggeli :
¢ jelentések. A legtdbbszdr a normaltél

sit elkoltozésérdl. A kettds kereten beldl

készilédése utan a piacra indul, s ekkor

vizuadlisan is kiemelt szituacié azonban

bolyongaspasszazsokat idéz8

legf&bb ismérve.

er@sitve a keretes szerkezetet.

A film vizudlis fogalmazdsmadja
ugyancsak rendkivil kifejezé (az ope-
ratér a hatvanas évektdl els6sorban lat-
vanyos popularis filmeket fényképezd
Hildebrand Istvan). Mindez képi moti-
vumokban is tetten érhet6, igy példaul

vanyossagaban, amellyel a hazigazda
biszkén dicsekszik: a haloszer( térelva-
lasztd racs mintegy sajat (jo)létlk bor-
ténébe zdrja a vendégeket. De figye-
lemreméltébbak a pusztan kompoziciés
megoldédsokkal megalkotott (hangulat)

kismértékben eltér6 als6 vagy fels6
gépallasok valamifajta nyugtalansag,
szokatlansag, kényelmetlenség érzetét

lyezett targyak alakitjdk nyomasztova,
teszik mintegy elnyomottd a mdgéjik
kompondlt alakot; a gépmozgasok pe-
dig legtébbszor nemcsak leirjak, kdve-
tik a szerepl&ket, hanem hatdrozottan
értelmezik is a helyzetlket, igy példaul
az expozicié jelenés(nek vélt) pillana-
tdban. Amikor Pannit megszélitja az
ablakbol a férfi, s kéri, varia meg 6t, az
asszonyt korbejaria a kamera, s volta-
képpen ez, s nem pedig a tekintetvaltas
irja le a helyzet dinamikajat, ahogyan a
nét egyszerre kimozditja nyugalmi alla-
potdbdl az Ujratalalkozas az el6zb este

zarja sajat sorsaba, elévételezve kap-
csolatuk befejezését.

Az alkalmanként radikalisan modern,
a melodrama almdfajat tamogatd for-
mamegoldasok mindezzel egyltt szin-
te feltinés nélkil simulnak bele a film
szovetébe, igy Fejér Tamas klasszikus
mdvészfilmjét nem avatjdk modernista
szerzGi alkotdssa. Legalabbis stiliszti-
kailag. Ezt a lépést egyedil Makk Ka-
roly Elveszett paradicsoma teszi meg a
premodern melodramdk sorozatanak
zarbakkordjaként. Ugyanakkor szemlé-
letileg a Kertes hdzak utcdja radikalisabb
értelmiségi melodrama, mint az Elveszett
paradicsom. Makk filmje a klasszikus me-
lodrdma nagyformajat idéz8 szizséhez
tarsitja modern stilusmegoldasait, Fejér
Tamas ezzel szemben egy kifejezetten
lefokozott, banalis torténet keretében
fogalmazza meg érvényes médon a mo-
dern ember elidegenedését.

(Folytatjuk)

Részlet a szerzének a Kijarat Kiadénal megjelenés
el6tt allo Lopott boldogsdgok (Premodern magyar

melodrdmdk, 1957-1962) cim( konyvébsl.
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