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lan nincs még egy amerikai mdfaj, :

mely oly szoros szalakkal kétéd- :

ne az eurdpai tradicidkhoz, mint a
film noir. Kéztudott, hogy a fekete
széria legfontosabb inspiracids forra-
sa a német expresszionizmus, valamint

a francia lirai realizmus (jéllehet Val :

Lewton Uttdrdé horrorfilmjei, s6t Orson
Welles Aranypolgdra is nehezen tulbe-

cstilhetd hatast gyakorolt rd), arrél nem

is szblva, hogy a zsdnert a tengerentu-

lon egy sor Eurépabdl emigralt direktor :

(Billy Wilder, Fritz Lang, Otto Preminger,

Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer) gycke- :
reztette meg. Noha a film noir koradntsem :

lazitott annyit a hollywoodi elbeszélés-

mod kotottségein, mint azt egyes szer- :
z6k (példaul A film noir és a modernitds :
cimd tanulményéban Kovécs Andrds :

Balint) feltételezik, erGteljesen stilizalt

képi vildga, dlomszer( fogalmazasmaodia :

és tematikai Ujitdsai (a szorongds, az el-
idegenedés ihletett 4brazolasa) révén az
eurépai modernizmus ,eléfutdranak” is
tekinthetd. Ugyanakkor a fekete filmek

megcsontosodott hollywoodi normakat,
s a hatarok attoréséig sosem jutottak el.

Minderre a hatvanas évekig kellett
varni. Az ifjd eurépai modernizmus

szemléletmddja néhany kisérletezs ked- :
v(, z6mmel amerikai szarmazasa rende- : :
: szakadtak a vilagtol és embertarsaiktol, :
: s individualitasuk alapjai is cserepekre :
hullottak. Latszolag tipikus binfilmes :
: figurakkal konfrontalédnak, valdjéban :
: viszont sajat Urességik emészti dket. :
Mindennek remek jelképe a gengsz- :
: termili6. A Blast of Silence bérgyilkosat,

z8 révén termékenyitette meg a noirt.
A Blast of Silence (1961, Allen Baron),

a Shock Corridor (1963, Sam Fuller), a :

Mickey, az dsz (Mickey One, 1965, Arthur
Penn), a Mdsolatok (Seconds, 1966, John

Frankenheimer) és A jdtéknak vége (Point :

Blank, 1967, John Boorman) tipikusan
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mdvészfilmes elbeszél6technikaval, vi- :
ldgképpel és vizualitdssal igyekezett :
¢ szétzilalni a merev mifaji szabalyokat. :
© A zsaner legfontosabb tematikai ©sz- :
: szetevGi - a biinbeesés, a femme fatale :
: cs&bitasa, az erkélesi bukas — veszitettek :
: jelent6séglikbdl, a sulypont attevédotta :
¢ szubjektiv szorongasélményre, az elide- :
i genedett egyén belsd valsagara, mindez :
pedig a korabbiaknal sokkal radikali- :
: sabb &lomszer(iséggel, valamint szerz6i :
i reflektivitdssal pérosult. A modernista :
¢ film noir mogott nem taldlunk gondosan :
kimunkalt programot vagy szervezett :
mozgalmat, sét még hangzatos ideolo- :
: gia sem f(itotte. Ez az 6t — a korszakban :
paratlanul izgalmas zarvanyt képezé - :
mozi ,egyszerden” csak megbontotta a :
klasszikus hollywoodi filmforma egysé- :
i gét, s Bresson, Antonioni, Fellini, Truffaut :
mUivészetétdl ihletetten leglényegére :
: csupaszitotta le a noirt. Ugy tolmacsol-
: tak a talajvesztett modern hés szenve- :
: dését, ahogy a tengerentdli filmmQve- :
: szetben még soha senki.
meglehetds Ovatossaggal kerGlték ki a :
: nem a bdnbeesés mitikus pillanatat al- :
: litja a kézéppontba. Hései ugyan gyarl6 :
: teremtmények, de nem a szerzésvagy :
: vagy a pusztitd szenvedély (zi Gket a lét :
peremére. Tragédiajuk, hogy léglres tér- :
: vetkeztében pusztulnak el. A Mickey, az

A modern film noir nem moralizal,

ben vegetadlnak, riaszt6 mértékben el-

a Mickey, az dsz komédiasat és A jdték-
nak vége tragikus sorsi bosszuallojat
egyarant arctalan, sejtelmes b(inszer-
vezetek szorongatjak (utobbi egy olyan
bldnhalozattal 3Ll szemben, melyet csak
Szervezet” néven emlegetnek), s6t
még a Mdsolatok banktisztvisel6jét is
egy mindent behaléz6, megfoghatatlan,
korrupt hatalom, a ,,Cég" tartja marka-
ban. A hagyomanyos noirban megha-
taroz6 bldntematika elvonttd, a kilvilag
pedig toredezetté, elmosddottd valik.
A Blast of Silence-ben a bérgyilkos,
Frankie Bono azért utazik New York-
ba, hogy eltegyen lab alél egy Troiano
nev{ helyi gengsztert, aki terhessé valt
megbizdi szamara. A gyilkossagjelenet
egyetlen villandsnyi gyorsmontazsba
s(rdsodik, és a film valéjaban nem is
err6l, hanem a hidegsziv{, kdzonyds
Frankie New York-i csellengésérél, s

¢ bizarr kapcsolatteremtési kisérletérél —

egy fiatal lanyt rohan le 4llatias hevilet-
tel — szél. A jdtéknak vége f6hése, Wal-

: ker latszolag revansot vesz sérelmeiért
. 3 gengszterszindikatuson, de — miként
. Hollywoodi Reneszdnsz cim( konyvé-

ben Papai Zsolt ramutat — ellenlabasai
haldlat rendre nem 6 okozza, azok a
kiszamithatatlan vagy a protagonista
altal ,megszervezett” véletlenek ko-

dszban nem vilagos, hogy pontosan kik
el6l menekul a stand up komikusként
dolgozé f6hds (egyaltalan vadasznak-e
rd vagy csak a képzelete csalja meg),
de fizikailag egyetlen alkalommal sem
konfrontalédik Gldozéivel. A Shock
. Corridor Pulitzer-dfjat hajszolé Ujsag-
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ir6ja, Johnny Barrett &riltnek tetteti

magat, hogy felderitsen egy mar-mar :
elfeledett elmegydgyintézetbéli bin- :

tényt. A film els6 52 percében azonban

jottanyit sem halad el6re a nyomozasa, :
hidba kérdezi ki sorra a szemtanukat. A :
detektivnarrativa hézagjait Fuller azzal :
L6l ki”, hogy elmélyiti Barrett mentalis :

leépilését és alaposan megyvilagitja az

intézet lazalomszer( vilagat. A Mdsola- :
tokban egészen a findléig kell vémni az :
egyetlen valédi blnlgyi mozzanatra, :

amikor is a Cég likvidalja a f6szereplét.
Ha tehat a bdntematika hattérbe szo-

rul (s6t mint lathattuk, egynémely film- :

ben még blneset sem torténik), a klasz-
szikus fekete széria mely rendezbelve
az, melyet a modern noir is érvényesit?
A végzetdramaturgiarél van szé: a figu-
rak palyaive ugyanigy a hanyatlas, a

széthullds és a pusztulas felé halad, a :

fatum ugyanolyan kérlelhetetlen harag-
gal sujt le rajuk, mint a negyvenes-otve-
nes évekbéli fekete filmek héseire.
Fontos kilénbség viszont, hogy A
postds mindig kétszer csenget (The
Postman Always Rings Twice, 1946,
Tay Garnett), az Angyalarc (Angel
Face, 1952, Otto Preminger) vagy

uLégiires térben
vegetalnak”
(John Boorman:
Ajatéknak vége —
Lee Marvin)

: a Kisért a mult (Out of the Past, 1947, :
Jacques Tourneur) f6szerepl6i még tud- :
tak, mi okozza a bukasukat, illetve miért :

: veszitik el a kontrollt az események fe-

sincsenek birtokaban. Mivel — mint mar
emlitettik — elveszitették minden kap-

épp ezért képtelenek megoldast talal-

probal letérni a bdn 6svényér6l? Mire

: 4talkodottsag hajtjia A jdtéknak vége

©is? Miért hajszolja a sikersztorit a Shock

fizet majd lazas szenve-

kétszer is ,Gjjaszlletne”

(dtoperéltatnd az arcat és identitdst
is cserélne) a Cég jovoltabol?
Ezekre a kérdésekre természetesen

i nem kapunk vélaszt. A hagyomanyos
lett, 3 modern film noir h&sei azonban :
mar ennek az alapvetd informaciénak :

motivaciés lanc foghijassa valik, marad-
nak hat a magukba zarédo, célvesztett

: és jobbara cselekvbképtelen hésok —
. olyasfajta modern, eurépai ihletettség(
i csolatukat a valosaggal, igy nem tudjak, :
: mit6l szenvednek, mi kinozza 6ket, s :

figurdk, melyek még nemigen tlntek
fel amerikai mozgoképeken. Noha a

¢ Blast of Silence bérgyilkosanak gyoke-
ni a problémaikra. Miért akar a Blast of :
¢ Silence érzéketlen Frankie-je hirtelen :
: integralédni a tarsadalomba, s miért :
* Deal, 1948, Anthony Mann; Murder by
¢ véljik Mickey kényszeres menekilését :
: allitélagos ldozéi eldl? Miféle meg- :

reit részben a noirban fedezhetjlk fel
(This Gun for Hire, 1942, Frank Tuttle;
The Gangster, 1947, Gordon Wiles; Raw

Contract, 1958, Irving Lerner), legko-
zelebbi rokona mégis Truffaut LGj a

: zongoristdra (Tirez sur le pianiste, 1960)
: Walkerjét, hogy mindenaron bossz(t :
: akar allni nemcsak aruléva lett baratjan, :
de a hattérben felsejl6 blnhalézaton :

cimd djhulldmos klasszikusanak Char-
lie-ja. A két kdldonc figura komplexusa
végs6 soron egy térél fakad: a néi nem-

: mel val6é ellentmondasos viszonyuk,
. Corridor Johnny Barrettje, ha mar ele- :
ve tudja, hogy pokoli érat :

elnyomott vagyaik és frusztracioik te-
relik 6ket vakvaganyra. Jelzésértékd —

: és taldn ennél is fontosabb parhuzam
délyéért? Pontosan mivel :
elégedetlen a Mdsolatok :
Arthur Hamiltonja, hogy :
: Bresson szikar, mar-mar gépies ha-

-, hogy a Blast of Silence-ben Frankie
ugyanolyan ballonkabatot visel, mint
Charlie. Allen Baron h&se azonban

I filmvilag |



tast keltd férfialakjaival is parhuzamot :

mutat — a skala a Zsebtolvaj (Pickpocket,

(L'argent, 1983) emberi mivoltabol kivet-
kéz8 gyilkosaig terjed. Akércsak a francia
direktor modernista kulcsmdveiben, a
kozponti figura lélektani motivacidja a
Blast of Silence-ben is ,rejtett” marad,
sokkal hangsulyosabba valik sajatos fig-
getlensége vagy .elszakadtsaga” —ahogy
KKovacs Andras Bélint fogalmaz A modern
film irdnyzataiban —, és épp ez az, ami a
vasznon Urességnelk hat. A szinészi jaték

nek jelent6ségérél késébb még lesz sz0)

végletekig minimalista és ,modellszerd”, :

éppugy, mint Bresson szerepl6i.
A Mdsolatok Hamiltonja régi barat-

ja hivéséra elfogadja a titokzatos Cég :
hatrahagyja feleségét és :

ajanlatat:
unalmas kertvarosi életét, majd a val-
lalat emberei Uj személyazonossag-
gal latjak el, arcat pedig atoperaljak,
hogy egy Antiochus Wilson nev( fia-

partra koltozik, és bar megadatik neki
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: vagyhat - jolét, vonzer6 és
1959) cimszerepl&jétsl egészen A pénz :
i sem leli a helyét. Mivel -
' szamara is megmagyarazha-
: tatlan modon — masodik éle-
: te sem tolti el boldogsaggal,
i szeretne egy Ujabb identitascserét, ezt :
: azonban a Cég emberei megakadalyoz- :
: zak, majd megdlik. Wilson leginkabb :
: Antonioni nagy korszakanak (A kaland, :
. Az éjszaka, Napfogyatkozds) kallodo- :
¢ sodrodé féhdseire hajaz. Kovacs And-
(Frankie-t maga a rendezé alakitja, en- :
¢ csucsproduktumait ,modern melodra- :
maknak” nevezi — hangsulyozza, hogy :
: e filmekben a szélséségesen kiszol-
. géltatott szerepl6k még azt sem értik, :
mi az a szituacié, ami a lelkiket marja. :
Elvesztek sajat életik Utvesztdjében, :
: de valsaguk nem korvonalazédik pon- :
: tosan. Ahogy mar utaltunk r3, ez — az :
. dnreflexiot, a jelenségek megértését :
: gatldé - informacidhiany az Osszes
tal, joképl festémuavészként kezdhes- :
sen Uj életet. New Yorkbél a nyugati :

minden, amire férfi csak

hélgytarsasag —, tovabbra

ras Balint — aki a korai modernizmus e

Nem konfliktusokkal
talalkozik, hanem

a hianyukkal”

(John Frankenheimer:
Masolatok —

Rock Hudson)

tonioni elidegenedés-tema-
tikdjat. A Mdsolatok elhagyja
a f6h&s blnbe sodr6dasa-
nak kulcsmozzanatat, s szin-
te a teljes cselekményt az
id6kozben kibontakoz6 in-
tellektualis valsagnak ren-
deli ala. A f6h&s raadasul ugyanugy a
komfortos, csillogé felsd kozéposztaly-
béli miliben bolyong, mint A kaland
vagy Az éjszaka figurai, megnyugvasra
azonban sosem lelhet. Nem konfliktu-
sokkal talalkozik, hanem a konfliktusok

i hidnydval. Nem azzal szembesul, hogy

szenvedése elmélyilhet a jov6ben, ha-
nem azzal, hogy nincs jov6je. Nem em-

: beri kapcsolataiban csalédik; az valik

szamdra alapélménnyé, hogy nincse-
nek tobbé emberi kapcsolatai.

Penn Mickey, az dszanak cimsze-
replje Wilsonhoz hasonléan sulyos
identitasproblémakkal kizd. Mar a
film legelején menekil&re fogja: mivel

i meggydz&dése, hogy — a néz8 szamara
modern noirhést jellemzi, de mégis :
Frankenheimer az, aki kdvetkezetesen, :
: 3 maga teljességében megvaldsitja An- :

tisztazatlan okokbdl — a helyi alvilag
célkeresztjébe kerdlt, igy megszokik
Detroitbdl, elégeti a papirjait és egy-
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szer( kétkezi munkasként kezd j éle-
tet Chicagéban. A h&s a legnagyobb
Fellini-remekmd, a Nyolc és fél (Otto e

mezzo, 1963) alkotoi krizist6l sujtott :
Guidéjanak leszarmazottja még akkor :
is, ha — miként Frank Burke megjegyzi :

A Companion to Federico Fellini cim{ ta-

nulmanykotetben — Penn nem rajongott :
az italiai mester hatvanas évekbeli ren- :

dezéseiért, s6t nem is igen ismerte azo-

el a zarlatban. Lecsendesiti magaban a
z{rzavart, s a kudarcot megkisérli siker-

be forditani: az utols6 képsorokon vég- :
re kdzdnsége elé lép, de kétséges, hogy :

ez valédi feloldozast hoz-e szamara.

A Shock Corridor Johnny-ja elb6dul :
a szakmai siker igézetétél, de az el- :

megyogyintézetben, ahova kildnds

Gjsagiroi misszija sodorja, lassacskan :
elvesziti a jozan eszét, s6t egész sze- :
mélyiségét szétrobbantjdk a lidércnyo- :
masszer(, gydgyszer- és sokkterapiaval, :

s 3 bentlakék tébolyaval tarkitott min-
dennapok. Amikor az 6rilet mar tény-

leg megmételyezné az elméjét, végil :

sikerrel jar a kildetése — felgdngydliti

a bolondokhaza réges-régi blnugyét, :
leleplezi az dpoldk kdzott bujkals gyil- :

kost — Ontudata viszont vardzsitésre

megsz(nik, s a férfi kataton éllapotba :
merevedik. A Shock Corridort akar tra- :

diciondlis detektivtorténetként is ér-
telmezhetjiik, de sokkal kézenfekvébb

azt feltételezniink, hogy Johnny végig :

oidipuszi nyomozast folytatott: valédi
személyiségével — sajat szeretetnélki-
liségével, 6nzésével, érzelmi analfabe-
tizmusaval - nézett farkasszemet. Vesz-

tudatosul benne.

A jdtéknak vége Walkerje létszélag§

absztrakt, minimalgesztusokkal operalé
figura, akar a Blast of Silence Frankie-je,
de valéjaban olyan kétértelm(ség jel-
lemzi, mely @ modernitas és a posztmo-

dern hatarmezsgyéjére sodorja. Végig :

nem teljesen vildgos, hogy Walker hus-

vér emberi [ény-e avagy a sirbol vissza- :
tért szellemalak. A figura gépiességét :

szamos motivum nyomatékositja. Talan

: a leginkadbb szembet(ing, amikor a f6- :
: cim alatt alléképszer( — de valéjaban :
: nem kimerevitett - felvételeken atjuk, :
melyeken természetellenes poézokba :
merevedik. Riasztéan szegényes mimi- :
: kdja és a tény, hogy megallithatatlan :
i gézhengerként nyomul elére bosszu- :
hadjarata soran, olyan ,poszthuman” :
hésok elédjévé teszi, mint a Feltdmad :
. a vadnyugat (Westworld, 1973, Mic- :
kat. A kapcsolatot mar a groteszk nyitéd- :
kép egyértelm(vé teszi — Mickey szivart :
régcsalva Ul egy szaundban, mikdzben :
hajas nagymendk kacardsznak rajta —, :
de késdbb a jellegzetes karnevali han- :
gulat és a mlvészsors égetd dilemmai- :
nak exponalasa is azt az érzetet erdsiti, :
hogy a komédias egy ,.alternativ Fellini- :
univerzumban” ragadt. 0 a modern noir :
egyetlen hdse, aki fizikailag nem bukik :

hael Crichton) androidja vagy a Ter-

meg Papai Zsolt.
Masrészt viszont Walker a szellemvi-

problémai  nyomasztjak,

mint a Szervezeten.

alaptézise, hogy a binds férfinek csupan
egyetlen esélye adatik a felemelkedésre
—haaztelszalasztja, széthulldsa mar elke-
rilhetetlen. A gyilkosok (The Killers, 1946,
Robert Siodmak) Andersenje példaul igy
vilagitia meg fatalis balszerencséjének
okat: ,Elrontottam valamit. Egyszer” A
modern noirh8sdk szamara a végzet
nem méri ilyen fukar kézzel a kegyeket. A
Mdsolatokban (e tekintetben egyébként

: figyelemremélto a film alternativ magyar
mindtor (The Terminator, 1984, James :
Cameron) kiborg gyilkologépe — jegyzi :

cime is: Mdsodik lehet6ség) Hamilton a
Cég jovoltabol ,reinkarnalodik”, azaz

: megkapja az Ujabb esélyt a boldogulas-
¢ ra, csakhogy hamis illdzidkkal kordlbas-
lag koveteként is tételez&dik. Sokszor :
nem is pillantanak rd a szerepl6k, akik :
parbeszédet folytatnak vele, mi tébb, :
a jelenetben, amikor veszélyes ,aut6- :
kazasra” kényszeriti a Szervezet egyik :
: emberét, Stegmant, a szdmos (t6dés- :
: csapodas csak ellenfelén ejt sebeket, 6
maga egy karcolas nélkil meglssza az :
esetet. (Es akkor még nem is széltunk :
: arrol, hogyan képes Walker (6tt sebe :
dacéra atlszni a San Francisco-i 6blot, :
miutdn partnere, Reese eldrulja az Al- :
: catraz bortonszigeten.) Agengszterete-
kintetben a Fennsikok csavargoja (High :
Plains Drifter, 1973, Clint Eastwood), a :
Hatodik érzék (The Sixth Sense, 1999, M. :
: Night Shyamalan), sét a Berlin felett az :
: ég (Der Himmel Uber Berlin, 1987, Wim :
: Wenders) szellemszerd, a talvilagbol :
: a foldi létbe csoppent f6szerepldinek :
. el6képe. Bar 6t is a modern noirhésék :
egyszerre :
dehumanizalt és kisértetszer( alakjat :
: olyasfajta leplezett ironia vezi, mely :
mar a posztmodern sajatja. Ugyanakkor :
mégsem eldénthetetlen, hogy Walker :
@ masvildgrol megtért utazé-e, avagy :
: él6 ember. A jdtéknak vége szamos apr6 :
cselekménymozzanata arra enged ko- :
: vetkeztetni, hogy a torténet csak a hal- :
. doklé protagonista lazas fantazmagori- :
i dja. Pusztan dlmdban tesz igazsagot, s
: torolja meg sérelmeit Reese-en, vala- :
széfutasanak valddi tétje persze sosem :

tyazott latszatélete sem tolti el Srommel.
Ismét kiutat keres, persze hasztalanul. A
Mickey, az dsz showmanje meglég a nyo-
maban lohol6 gengszterek eldl, de hidba
[ép ki — szimbolikusan és valdsagosan is
—az alvilagi miliébdl, az Gjrakezdés lehe-
t6ségébdl 6 sem tud erényt kovacsolni,
mivel — az Andersenhez hasonlé klasszi-
kus h&sokkel szemben — neki mar nem
a bin vilagaval, hanem 6nmagaval van
elszamolnivaldja. EbbSl a szempontbdl
A jdatéknak vége Walkeriének helyzete
a legfurcsabb: végeredményben 6 is
.megkapja” a masodik esélyt az égiek-
tél, de nem megy vele semmire, hiszen
a Szervezet elleni kereszteshadjarata
csupan illékony abrand, pszichedelikus
latomas. Ertelmezhetjiik persze az ese-
ménysort a végzet elleni lazadasként
is — egy olyan alternativ ,valdsagként”,
melyben ismét megjelennek a hds éle-
tének legfontosabb szerepl&i (Reese
mellett hitlen felesége, Lynne, vala-
mint titkos szbvetségese és ségorndje,
Chris), hogy immar felllrél irdnyitott
sakkbabukként — a fészereplé érdeke-
inek megfeleléen — mozogjanak. Akar-
hogy is, Walker ,masodik esélyébdl”
sem riigyezhet ki r6zsés jové. Alméaban
bosszUlja kiteljesedni latszik: nemcsak
az alnok cselszovékon all bosszit, de

: végll megszerezhetné az ahitott pénzt

is. O azonban a dontd pillanatban ké-

¢ bor lidércként hazédik vissza az Alcat-

A modern noir azonban nem csupan :
annyiban revideélta a klasszikus mUfaj- :
: valtozat végzetdramaturgiajat, hogy sajat :
: vildgukban elveszett, irracionalis készte- :
: tések altal mozgatott figurdkat éptetett
: fel, akik mar bukasuk miértjével sincse- :
nek tisztdban. A protagonista és a sors :
: viszonya, kélcsénhatasa lényegileg ala- :
kul &t a Mdsolatok, A jatéknak vége és a :
: Mickey, az dsz esetében. A hagyomanyos :
: fekete filmek hé&sabrazolasanak egyik :

raz mély arnyai kdzé — elfoglalja helyét
a holtak birodalmaban. Osszességében
elmondhaté, hogy a modern noir e da-
rabjaiban a h&sdk palyaive azért hul-

i lamzd - egyensuilyvesztésikbol azért

nem kovetkezik sorsszer(en a bukas —,
mert mar nem els8sorban a végzettel
viaskodnak, hanem az Urességgel és a
kétségbeeséssel, melyet a kornyeze-
tUktél valé elszakadasuk okoz.
(Folytatjulk)
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