FEKETE POSZT-HORROR

KAMPOKEZEK
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A POSZTHORROR A ZSIGERI ESZTETIKAT AZ EGZISZTENCIALIS, PSZICHOLOGIAI VAGY
POLITIKAI JELENTESALKOTAS IRANYABAN JATSSZA KI ES ,,NEMESITI MEG".

z ezredforduld utani elsé évtized

meghatarozott politikai klima-

porn és az Ujbrutalizmus sokkesztéti-
kaja dominalta, mely trendek lecsen-
gése utan lathatdan egyfajta tanacsta-
lansag uralkodott el a filmkésziték és

milyen médon lehetne UGjragondolni a

zsaner jovéjét. Megfigyelhet6 volt a mar :

ismert 3dramlatok/stratégiak megers-

sodése: ilyen a neogotikus tendencidk :
(Biborhegy, 2015, Az egészség ellensze- :
re, 2016) vagy a found footage horror :

(WH/S, 2010, Creep, 2014, A ldtogatds,
2015) elGretorése, de a retrokultira
regressziv. mechanizmusai is
inkdbb elhomalyositottak az
innovacié lehetséges szokés-

vonalait. A kritikusi tanacsta- protézissé” vagy politikai jelentésalko- :
lansag, illetve a helyzet kép- (Bernard Rose: tds iranyaban jatssza ki és
ékenységének a jelzése az Kampokéz- .nemesiti meg"”. Ebben a

irdnyzati megnevezések tul-
szaporodasa is, hiszen a 2010-

6l nem fliggetlenGl — a torture :

~Nem valik
szellemi-ideolégiai

Tony Todd és
Virginia Madsen)

: es évek filmtermésének leirdsadra sza-
horrorkontextusat — 9/11 Aaltal :

: hangban all6 — leirdsban az a hosszu
: mos olyan, ,révid lejaratd” fogalom jott :
: létre, mint a deathwave, mumblegore, :
slow horror, smart horror, indie horror, :
: presztizs horror, de ezek kozil leghaté-
: konyabb4 vitathatatlanul a poszthorror :
: valt, noha jelentéstartalmat ennek is :
: meglehet6sen nehéz 6sszefoglalni.
3 kritikusok tdbordban egyarant, hogy :

tradicioval rendelkez6 horrorszkeptikus
kulturalis ellenérzés csapédik le, mely a
horrort valamiféle alantas és sematikus

: testzsanerként probalja diszkriminalni,

mikozben bizonyos mdveket sajat md-
fajtorténeti  kontextusukkal szemben

: igyekszik domesztikalni. Ennek a torté-
. netietlen domesztikacionak (mely nem
: A poszthorror elnevezés Steve Rose a !
: The Guardianben megjelent cikkéhez :
: kdthetd, ahol a szerzé a Tiinj el (2017), :
Neon Démon (2016), It Comes at Night :
(2017), A Ghost Story (2017) vagy A :
boszorkdny (2015) kapcsan egy olyan :
: filmtipus megjelenését Gnnepli, mely :
: hasznal ugyan horrorkédokat, de a zsi- :
geri esztétikat és a formalis :
zsénerlogikat valamilyen eg- :
zisztencidlis, pszichologiai :

hajland6é tudomast venni a zsaneresz-
tétika heterogén jellegérél) az eszkoze
a ,horrorsagdt meghalad6” pszeudo-
horrorként értelmezett poszthorror. Er-
demes azonban ramutatni, hogy mar a
kilencvenes években is voltak hasonlé
funkcidéval bir6  kamuflazs-fogalmak
elég csak A bdrdnyok hallgatnak (1991)
pszichologiai thrillerként vagy suspens
drama-ként valé nemesitésére gondol-
ni, mely gesztussal kisérteties egybe-
csengést mutat Jordan Peele igyekezete,

: hogy a Tiinj elt ,szocialis thrillerként”
: mozditsa el a horror kulturalisan-politi-
banélis — bar a rendezék 6n- :
definicidval tobbnyire 6ssz- :
¢ halmozasa iranti vagy, illetve a piaci Uj-
: racsomagolas igényének heterogén ti-
: netkomplexuma mutatkozik meg abban
¢ is, ahogy a poszthorror rendezk kévet-
. kezetesen konszenzualis klasszikussa
i érett mlvészhorrorokra (a Ragyogds
: (1980) vagy a korai Polanski-filmek)
. hivatkoznak a potencialis hatasok fel-
: sorolasa kozepette. Persze ezeket a
: mimikri stratégidkat meg lehet kdze-
: liteni az ezredforduld utani poszt-kul-
: turélis vagy hipszter-gyakorlatok fel6l,
¢ ahol a szubkulturdlis javak szabadon
. lebegése egyszerre hordozza a felfor-
: gatd elegyités és a kontextusfelejtd
: kisajatitas lehet6ségét.

kailag ambivalens terepérél. De a zavart
kanonirigység, a szimbolikus t6ke fel-

David Church a tavalyi Post-Horror —

: Art, Genre and Cultural Elevation cimd
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monografidjaban a mivészhorror tagabb :
kontextusdban probalta esztétikailag :
6sszefliggé alkotasok soraként értel-
mezni a poszthorror munkakat, aminek
soran szamos megyvilagitd filmpoétikai
kovetkeztetéshez jutott. F6 tétele szerint
ezek a filmek abban kilonbdznek a ké-
tezres évek mainstream horrorjatél, hogy
egy elidegenitett affektiv vilagot hoznak
létre, melyet visszafogott minimalizmus- :
sal épitenek fel. Ez megjelenik példaul a :
jumpscare hattérbe szoritasaban, illetve :
az energikus kézi kamerazas helyett al- :
kalmazott hideg és lassu képkezelésben, :
melyet a hosszu snittek hataroznak meg. :
Atmoszférikus értelemben mindez rém- :
3lomszer( lebegést eredményez, mely :
paranoid vagy weird téréseknek kitett :
(,traumatizalt”) tudatmozgast visz szinre. :
A kisérteties lebegés a zsigeri hatdsesz- :
kozok leépitését vagy hangulati kom- :
tobbek kozt ezen a sikon megy végbe
az attrakci6s poétika szublimacija), de :
egyuttal a filmek id&beliségét és narra- :
tiv szerkezetét is érinti: a poszthorrornak :
mint slow horrornak a slow cinemaval :
valo kapcsolatat jelzi. Erre a cselekmény-
telenitett nyomaszt6 belassulasra remek :
korai példak Ti Westnek a trendet meg- :
elélegezé olyan filmjei, mint Az érddg :
hdza (2009) vagy A fogaddsok (2011). :
Nia DaCosta Kampokeze

(2021) a poszthorror hul- ,Afajiigazsagszol- valo élvezetének lehetSsé- :
ldmnak ahhoz az agahoz galtatas arctalan gét. Ekdzben a nyomasztd :
kothetd szorosabb-lazdbb  kisértetei” jelenlét megallithatatlan ter- :
szalakkal, mely a horror (NiaDaCosta: jedését a dezindusztrializalt
nemesitését tarsadalomkri-  Kampokéz - Detroit romporn6é panoré- :

tikai iranyban kisérli meg.
Ennek megitélése kapcsan

Teyonnah Parris és
Yahya Abdul-

persze felvet6dik az az esztétikai ideo- :
: logiai kérdés, hogy mennyiben idegen :
: vagy .kilsg” elem barmiféle politikum a :
horrorhoz képest? Létezik-e egyaltalan :
: apolitikus horror, ha a test(kép) esen- :
: déségével valo érzéki elszamolds eleve :
: felvet biopolitikai kérdéseket is, illetve :
: a szOrny mint a mindenkori emberi ha- :
¢ tarfigurdja feltételezi a moralis-antropo-
l6giai normak reflexidjat? Mar a torture :
porn is rendkivil politikai volt abbdl a :
: szempontbdl, hogy test és erészak viszo- :
nyanak spektakularis jellegére kérdezett :
ra egy poszt 9/11-es tarsadalmi térben. :
A poszthorror ugyanakkor hajlamos arra, :
hogy kiiktassa a horrorra jellemz8 bizo- :
nyos spekulativ fikciés elemeket, pél- :
daul nem feltétlenll szérnykdzpontd, :
legaldbbis megprobalja profanizalni a :
klasszikus szérnytoposzok fantasztikus :
karakterét (mint példaul A Ghost Story- :
* ban a kisértet alakjat), de az er@szak :
: sokkpotencialjaval szemben is szkepti-
kus marad. Ehelyett az atmoszférikus le- :
begésen keresztil atszdrt, hol finomabb, :
hol direktebb tarsadalmi tematizacidval :
probalkozik, ezéltal csatorndzva vissza :
: a fantaziatékét a tarsadalmi képzeletbe :
és valamiféle kozmegegyezéses realiz- :
musba. Ennek remek példaja a Valami :
kévet (2014), mely hasznalja ugyan a :
szérnymotivumot, ugyanakkor alaassa a :

szornytest latvanyossagként :

majaval kapcsolja

Mateen)

ossze, :
vagyis a szorny tavollétszer( :

jelenlétével valdé atmoszférikus jaték-
nak egyszerre van egy 3ltaldnosabb
-3 cselekményben kozvetlentl ref-
lektalt — szexualpolitikai és egy lokalis
urbanitaskritikai vetilete is. Mindebbél
aztan egy allegorikus szerkezet épul ki,
de ez nem vdlik teljesen kiismerhet&vé,
egyfajta szellemi-ideoldgiai  protézis-
sé, hiszen mdkddése elvdlaszthatatlan
marad a film atmoszférikus érzékpoé-
tikdjatél. A Kampdkéz koril babaskodd
(producerként is forgatékonyviréként
egyszerre jegyzett) Jordan Peele-re
sokkal inkabb jellemz6 a kozvetlen
politikai tematizalas. A Tinj el nagyon
Ugyesen jatszik a testinvazids és meg-
szallasos sci-fi-horror toposzokkal, de
mindig érezhet6 a jelentésképzés ide-
ologiai motivacidja, hogy itt egy elég
hatdrozott kritikai szandék felél megfo-
galmazott elkdtelezett filmmUavészetrdl
van szb. Ennek az agitativ gondolkodas-
nak megvannak a maga csdcspontjai,
de intellektualis mélyrepilései is, mint
példaul a Peele altal narratorként és
Ugyvezet6 producerként is gondozott
Homadlyzéna reboot sorozat (2019), me-
lyet egyfajta mdfaji kontdsbe oltoztetett
woke-enciklopédianak lehet tekinteni.

A Kampdkéz-franchise kifejezetten
adja magat a politikai Gjraolvasasara,
hiszen mar az 1992-es alapm(, Clive
Barker The Forbidden cim{ novellajanak
Bernard Rose-féle adaptacidja ersen
reflektalta a szorny-lét tarsadalmi gyart-
hatésaganak mechanizmusait, illetve
ezzel Osszefliggésben az afroamerikai
identitads Kkérdéseit és szocialpolitikai
vonzatait. Barker eredeti szOvege a Vér-
kényvek (1984-1985) novelldskdtetben
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korla’rs horror

jelent meg, mely a nyolcvanas évekbeli

splatterpunk mozgalom egyik klassziku- :
sanak szamit. A Barker-féle splatterpunk :
a felforgatd testpoétika és a queer- :
érzékenység fel6l Ujitotta meg a horrort, :

vagyis esetében a zsigeri gondolkodas

mindig egyltt jart bizonyos politikai :

hangsulyokkal is, de ez mindig a mfaji

tradicion beldli kritikai munkan — példa- :

ul Lovecraft rasszista és latensen szexu-

alizalt motivumainak dekonstrukcidjan :
— keresztil étesilt. A Rose-adaptacio- :

val szemben a The Forbidden Chicago
helyett Liverpoolban jatszédik, és nincs

recepcid ezért inkabb a fehér munkas-

osztaly tarsadalmi-kulturalis kézegében :
szokta elhelyezni a szdmos keresztény :

teologiai utaldssal (lasd példaul az aldo-
zat motivumat) élg torténetet.
Rose tehat nagyon tudatosan dolgoz-

ta ki mili6valtds modjat és tétjeit, ennek :
egyik kulcseleme volt Daniel Robitaille, :

a rasszok kozti tiltott szerelem tragikus
3ldozataként elpusztuld fest§ mitosza-

és eredettorténetet. Kampokéz ezaltal
a Barker-féle szlrredlis és pszeudo-

szakrélis ényb6l visszahumanizalodik :
a tarsadalmi diszkriminaci6 aldozatava, :
mely a szornyszer(ségének politikai és :

érzelmi ambivalenciajat noveli. A film fo-

lyamatosan reflektal a |4tas / lathatosag :
hatalmi viszonyaira (elég csak a beveze- :

t6 felllnézeti képsorokra gondolni), de

ez az abrazolaspolitikai vetiilet festészet :
és graffiti, illetve festészet és tikrozés :

metaforarendszerében szamos ponton
megjelenik. DaCosta sequelje hangsu-
lyosan kidomboritja a mdvészeti szalat,

hiszen a f6hgs, Anthony McCoy (Yahya :
Abdul Mateen ll), feltérekvé, fiatal fests, :
aki egy alkotéi valsag kézepette fedezi :
fel Kampokéz legendajat, hogy a torté- :

nett6l megihletédve (,megfert6z6dve”)

Ujitsa meg munkassagat, mely folyamat :

ugyanakkor teljes fizikai-pszichés leépU-

léshez és a mitoszba vald felszivodas-

hoz: a ,,Kampokézzé-valashoz” vezet.
Robitaille 19. szdzad végi torténete

mdvészek kulturalis mezében betdltott

outsider statuszrdl, hiszen a gazdag fe- :
hér csaladokat megorokité autodidakta :

fekete vandorfest6 alakja volt szdmukra

szinte az egyetlen bet6lthetd pozici6 a !
szerepkinalataban. :

korszak tarsadalmi
Az els6 ismert afroamerikai festd, Joshua

: titaspolitikai

: Johnson (1763-1824), is csak a fehér :
baltimore-i elit hatalmi Onreprezen- :
: a — a maga gotikus kétértelmdségében
dehumanizalt festészeti gép) tudott md- :
kodni, szdmos festményét ald sem irta, :
:0nndn szerzéségéhez vald viszonyét a :
kor antropoldgiai-uralmi viszonyai mar :
: eleve meghataroztak. Erdekes kérdés, :
hogy ez a fajta, nem-akadémiai, naiv :
: vagy outsider festészeti hagyomany mi- :
lyen modon allithatd Gsszefiggésbe a :
Kampdkéz-franchise-ban oly jelent8s :
© graffitivel? Hiszen a ,tetovdlt vdros” (Mi- :
¢ chel Tévoz) anonim vizuélis nyelveként
utalds a szerepl6k faji kodoltsagéra, a :

tarsadalom vizualis-textudlis jelrezsimjét

lenségei. Leginkabb Richard Hambleton

lenes attit(djének felel meg)

Ezzel a megoldassal sikeril elkerdl- :
. ni az eredeti film politikai szempontbél :
problémas megoldasét, azt a mar az Egy :
nemzet szliletése (1915) 6ta kisérté rasz- :
¢ szista toposzt, hogy a fekete férfi a fehér :
nGi testre vagyakozo szexualis ragadozo- :
ként jelenitédik meg. 1992-es Kampokéz :
i a rasszok kézti kapcsolat abrazolésaban :

egyszerre idézte, romantizalta és kriti-
zalta ezt a motivumot, de végs6 soron

—mégis rabja maradt, mikézben DaCosta
a .kampokezek” politikai rogzitésével és
deszexualizalasdval egy ideoldgiailag
sokkal egyértelm(bb helyzetet hoz létre.
Ugyanalkkor a jelentésalkotds szempont-
jabol mégsem érzddik tuldetermindltnak
az gy létrejovd jatéktér, hiszen a film
nem idealizalja egyértelm@en a bosszy
kisérteteit. A Kampdkézzé-valas a féhds
esetében (6n)pusztitd folyamatként van

: bemutatva, melyben az egyéni felelGs-
miikodé graffiti ugyancsak értelmezhet6 :
¢ 3 kiszoritott rétegek ellenkultirajaként, :
mely amerikai kontextusban a tobbségi :
¢ manipulalhatosaganak és kisajétithato-
: szétrobbantd kézosségi alkotasként fog- :
: hato fel. DaCosta filmjében azonban mar :
: egy posztgraffiti dllapotban jarunk, leg- :
alabbis a fest6hds folyamatosan szem- :
bestil azzal a piaci-ideologiai folyamattal, :
: ahogy a mivészeti vilag a Kampokéz-tor- :
i ténetet esztétikai termékként csomagolja
nak felépitése, hiszen igy kaphat a rém :
(Tony Todd auratikus alakitdsaban) arcot :

ség és a tarsadalmi determinacio viszo-
nya tisztazatlan marad, illetve allandodan
felsejlik a mitosz mesterségességének,

saganak veszélye is.

A fekete torténelem = fekete horror,
nyilatkozta Due Tananive filmtorténész,
arra utalva, hogy a feketék hagyoma-
nyos filmes &brazolasa ugyanannak az
er8szaknak a vizualis leképzése és gya-

. korldsa, mely az afroamerikai kdzosséget
Ujra. Ez egybecseng a film egyéb pontjain :
is megfigyelhet6 gentrifikacid-kritikaval, :
“illetve az afroamerikai szerepl6k iden- :
onkizsakmanyolasaval. :
A graffiti esztétika érdekes médon nemis :
McCoy sajét festészetében tér vissza leg- :
nyilvanvalébban, hanem a rém(ek) abra- :
¢ zolasaban. DaCosta nagy Ujitdsa Kampo- :
kéz anonimizalasa, miszerint itt nem egy :
: karizmatikus rémhésrél van sz6, hanem :
: a faji igazsdgosztas arctalan kisérteteirdl, :
egy bosszldszomjas, néma, rajszerd so- :
kasagrol. Vagyis vizuélis szinten a ,kam- :
: pokezek” sohasem latszodnak tisztan,
: csak aldozatuk szubjektiv tikdrperspek- :
: tivajabol, mint a ,fehér valosag” (white :
realness) szakadasai, torései és zavarje- :

3 tobbségi tarsadalom iranydbol érte.
Vagyis a feketék (6n)reprezentécidja és
a horror mint zsdner m(ikddésmodia
kozott strukturalis megfelelések van-
nak, ezért lehet a horror fekete horror-
ként valoé Ujrapolitizalasanak komoly
tarsadalom- és identitaskritikai ereje. A
poszthorror lehet&ségei ebben az dssze-
flggésben az erbszakot gyakorld vagy
annak kitett test politikai testként valéd
felismertetésében rejlenek, mely tar-
sadalmi munkat ugyanakkor esztétikai
munkaként is kell felfogni, értve ezen,
hogy a programossag sosem kezesked-
het egy film mivészi szinvonaldért. Az
Gj Kampokéz szamos jelenetével képes
érzéki politikat mdvelni, de tobb ponton

: megfigyelhetd Jordan Peele didaxisa,
legendas Shadow Men graffiti sorozaté- :
nak arnyékfiguraira hasonlitanak, mikoz- :
: ben a varos felszinére kiir6dé fantomle- :
nyomatokként jelennek meg. (Maguk az :
: er6szakjelenetek is sokszor képen kivil :
: jatszodnak le, inkabb a csak az affektiv :
¢ hangsav zorejei-zajai kozlik vellnk a tes-
¢ tek sorsat, mely a poszthorror attrakcidel- :
ugyanakkor a lincselés horrorjan tal is : :
sok mindent elmond az afroamerikai :

illetve a fehér kozonségnek szant érzé-
kenyitd tételmondatok sem javitanak az
0sszkép komplexitasan. Mindezek elle-
nére DaCosta filmje sikeresen értelmez-
te GUjra sajat hagyomanyat, hogy ezzel
szimbolikus médon szolgaltasson igaz-
sagot — poszt ide vagy oda — a horrornak
és a fekete torténelemnek egyarant.
L]

KAMPOKEZ (Candyman) — amerikai, 2021. Rendez-
te: Nia DaCosta. irta: Jordan Peele, Win Rosenfeld.
KKép: John Guleserian. Zene: Robert A. A. Lowe. Sze-
replék: Yahya Abdul-Mateen (Anthony), Teyonah
Parris (Brianna), Nathan Stewart Jarrett (Troy),
Colman Domingo (Burke), Vanessa Williams (An-
ne-Marie). Gyart6: MGM / Monkeypaw Productions.
Forgalmazo: Férum Hungary. Szinkronizdlt. 91 perc.
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