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Ugy tinik, hogy az ezredforduld

bontakozni a kultUraszemléletben,
mely a korszaktudat megvaltozasat, a

posztmodernitdssal kapcsolatos gya- :
nakvas megerésddését jelzi. Thomas :
Pynchon Kisérleti fdzis cim(d regényé- :
nek egyik New York-i szerepl&je arrol
szdmol be, hogy az irénia posztmodern :
kultusza aldozatul esett a 9/11-es tra- :
gédianak, mert kikezdte a tarsadalom :
.valosagérzetét”, mely a politikai im- :

munrendszer meggyenglléséhez veze-
tett. Pynchonnal az irénia eltemetése
maga is ironikus gesztus, ugyanakkor

jol reprezentélja a tarsadalmi-kulturalis :
mentalitasban bealld fordulatot, mely :
az amerikai irodalomban a poszt-poszt- :

modern ,0j 6szinteség” (David Foster
Wallace) megsziletését eredményezte.
Mintha a posztmodern vélelmezett ki-
mulasa Uj életre keltett volna azokat az

entitasokat (Toérténelem, Politika, Ember :

stb.), melyeket a posztmodern korabban
ujjongva halottnak nyilvanitott. Persze

azt se allithatjuk biztosan, hogy ,tdl" va- :
gyunk a posztmodernitason, hiszen, ha :

mar szlletésében is sokan kételkedtek,
hogy lehetnénk biztosak a halaldban?

Az dtmenetnek ez a kdztes éllapota egy :
: meg. A technokultdra adatbazisainak
kiépllésével egyre jobban megerdso- :
: d6 Kisértetidézés abban kilonbézik a :
Fredric Jameson szerint még libidinalis :
intertextualis :
: posztmodernt6l, hogy a sokasagérom :
: felforgaté energidja kimeril a remake, :
reboot és relaunch ismétléskényszeré- :
ben, mely a remix-kultdrat egyre inkabb :
i bels6 kontextusait.

Scooby-Doo epizddra hasonlit, ahol a

kisértetek egymast kisértik, mert senki :

nem tudja ki él, és ki hal, bar lehet, hogy

ez a hasonlat tdl sok posztmodern iréni- :
: energiaval

at mutat, mely nem engedi poszt-poszt-

moderneket a helyzet komolysagéhoz :

mérten kétségbeesni.

A posztmodern szenthdromsag (pa- :
ranoia, pastiche, parédia) megrendi- :
. a retrokultdra iranyaba mozditja el

ésének folyamatat végigkdvethetjik
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feltoltott

Grant Morrison tekinthetd a képre-

: génymU(vészet egyik olyan zsenijének,
i akinek a kilencvenes években kiviragzo
i életmUve (és kilondsen a The Invisibles
© magnum opusa) emblematikus példéja
¢ volt az euforikus posztmodern soka-
: sagdromének. Steven Shaviro nem
: véletlenil idézte meg a posztmodern
: és a popkultira Osszeflggését kutato
1 tedria-fikcidja”, a Doom Patrols (1997),
i cimében Morrison legendas szuperhds-
¢ dekonstrukciéjat. Habzsolj képeket, és
. engedd magad elfogyasztani altaluk,
: hangzik a kapitalizmus logikajat talhaj-
¢ té imperativusz, mely a képregény érzé-
¢ kiségét a cut-up kaoszelve felél probal-
¢ ja elgondolni. Morrison Doom Patrolja
GRANT MORRISON KILENCVENES EVEKBEN KIVIRAGZO KEPREGENYMUVESZETE :
EMBLEMATIKUS PELDAJA VOLT AZ EUFORIKUS POSZTMODERN SOKASAGOROMENEK. :

: koncepci6janak abszurdista tovabb-
: Tarantino életm(vén is. A kildnbség a :
¢ Kill Bill 1.-2. (2003, 2004) és Volt egy- :
. szer egy.. Hollywood (2019) szembe- :
: 3llitdsaban ragadhatd meg a legkony- :
nyebben, miszerint az el6bbi filmek a :
popkulturalis utalasokban tobzodo ,re- :
kombinacids delirium” (Steven Shaviro) :
megtestesit6i, addig az utébbi mér egy :
nosztalgikus retrokultdra (dn)kritikus :
reflexioja, melyben az intertextuélis :
parddia helyett a kulturalis ismétlés- :
kényszer és az alternativ térténelem :
: kozti fesziltség analizise dominal. Tébb :
i elemz6 alapjan ez az dtrendez6dés sz- :
¢ szekapcsolhatd a digitalis kapitalizmus :
globalissd valdsaval, mely a nyolcva- :
nas-kilencvenes évek technoutdpidja :
helyett kdzéppont nélkili (6n)ellendr- :
i zésen, algoritmikus vagyprogramozason :
: és adatbaziskultiran alapuld halozati :
: valoésagot eredményezett. Mark Fisher :
: szerint ebben a ,kapitalista realizmus- :
ban” kimeril a j6v6 eléallitasanak fan- :
: taziabazisa. Vagyis egy olyan sztazis- :
: 4llapot jon létre, mely produkal ugyan :
mozgalmassagot, trendek és kodok :
cseréjét, de a boldog Bébel helyét at- :
¢ vevd digitalis Pompejit a formak nosz- :
! talgidja, illetve a modernitds romjai- :
nak kibergétikus esztétikdja hatarozza :
. for the Masses (2002) cim{ kommen-

(1989-1993) Arnold Drake és Bob
Haney ezlstkori ,freak-szuperh&s”-

gondoldsa. A régi sorozat groteszk
karekterei (karambolt szenvedett au-
toversenyzd, akinek agyat atlltették
egy robottestbe, alakvaltd képlékeny-
ségével kiizdd szinészn6 stb.) mar ele-
ve a tarsadalmi normalitason ,kivali”
Massagot képviselték, amit héssé vala-
suk inkabb kihangsulyozott, mintsem
kompenzalt. Ez a bizarr baj Morrisonnal
extravagans camp-kataldégussa fokozé-
dik, mely egy metafikcids, fraktalsze-
rd, multilinearis térténetszdvevényben
jelenitédik meg. Ennek a stabilitasel-
lenes attitGdnek a legjellemz&bb kép-
visel6i a Dada Testvérisége nevd
szuperb(n6z6 tarsasag, akik a konszen-
zualis valésagot a vagy és a nevetés
nevében akarjak felforgatni: ,Nézzetek
rank! Mi vagyunk a végsd bizonyiték,
hogy nincs j6 és rossz, igazsag és ér-
telem. Mi vagyunk a bizonyitéka an-
nak, hogy az univerzum egy divatérzék
nélkdli idiota. Ettél a naptol kezdve az
élet totdlis abszurditasat, a létezés gi-
gantikus hokuszpokuszat Unnepeljik!
Ett6l a naptél kezdve az értelmetlenség
uralkodik! A Gonosz Testvérisége ha-
lott! Eljen a Dada Testvérisége!” A The
Invisibles ebbe az esztétikai-ideologiai
kontextusba érkezik meg. Az Anarchy

tarkotetben Morrison Ggy nyilatkozik
rola, hogy ez volt az 6 ,testrablasi ese-
ménye” (abduction moment), vagyis az
3 transzcendentalis kapcsolatfelvétel,
amire minden addigi munkaja kifutott,
és minden azutani visszautal. Ennek a
kildnleges pozicionak a megértéséhez
persze tisztazni kell az életm{ kilsé és
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Morrison els6 komoly szakmai si- :
kerét a 2000 AD magazinban Kkoézolt :

Zenith-tel (1987-1992) aratta, mely a

nyolcvanas évek revizionista trendjé- :
be illeszkedett. A képregénytorténeti :
,SOtét kor” — dont6en angol szerzdk- :

hoz, az Un. brit invazidhoz (Alan Moore,
Dave Gibbons, Peter Milligan és masok)

tarsitott — reprezentativ irdnyzata az :
ismerés szuperhéskonvenciokat egy :
realisztikus és szkeptikus iranyba tolta :
: gard forrasok remixelésében
cholégiailag és moralisan ambivalens :
karakterdbrazolast jelentette, hanem :

el. A realizmus igénye nemcsak a pszi-

politikai-szocialis témak tarsadalom- :
kritikus felvetését, illetve a szex és :

er6szak provokativ bemutatadsat. Vagyis

itt a szuperhésvilagnak a valosagrefe- :
rencia irdnyaba valé elmozdulasardl, :
: 3 hatvanas-hetvenes évek
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mi lét felé tett épésr6l beszélhetink. :
Morrison kritikusan viszonyul ehhez :
i a profanizalé térekvéshez, ugyanak- :
kor a Zenith médiafiiggé szuperhd@sei :
mégis inkabb narcisztikus celebekhez :
: hasonlitanak leginkabb, a szerzé sza- :
¢ vaival: ,dizajner hésoék egy nietzschei :
: szappanoperdban.” Ami mar ebben a :
mudben is nagyon sajatos, az a kultdra :
archeologiai szemlélete, mely a popu- :

laris, kanonikus és avant-

K. Dick regényeivel, Philip
Larkin koltészetével, illetve
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kozmikus szuperh&sképregényeivel és
brit tévésorozataival.

A Dave Mckeannal készitett elsd nagy
attérést hozd Batman: Arkham Elme-
gyogyintézet (1989) ugyancsak tarsithat6
a revizionizmushoz, de mar itt is nyilvan-
valé, hogy Morrison mitoszrombolas he-
lyett vagy mellett sokkal szivesebben hoz
[étre Uj mitoszokat. (Ebbél a szempontbol
beszédes, hogy a Batman-figura pszi-
choanalitikus dekonstrukcidja
soran egy ezoterikus-miszti-

nyilvanul meg. Az angol romjainak kus Jung-olvasattal dolgozik.)
romantika (Shelley, Byron, kibergétikus Vagyis nem a szuperhds balva-
Coleridge, Blake stb.) kozds —esztétikaja" nyanak ledontése izgatja, ha-
horizontba rendez&dik Ni-  (Grant Morrison — nem popkulturalis reanimalasa,
. colas Roeg filmjeivel, Philip  Phil Jimenez: mely a pszichedelikus kreativi-

tds szubjektumot meghaladd
formadival prébal kivezetni a
sOtét kor neurézisaibol. Morri-

YoU'LL TELL
L& EVERYTHING.
YOU ASKED ME
EARLIER WHAT

[
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son ennek kapcsan egy egész spekula- :
tiv kultdraelméletet épitett ki, mely lain :
Spence Sekhmet hipotézis (1995) cim@ :
konyvén alapszik. Eszerint a Nap mag- :
* a3z attitGdok minden korszak- A kozmikus

ban kilonb6zé kulturdlis kon-  pszichedelika

: textusban jelennek meg és  gy6zelmét hirdeti”
kevert formakat is létre tudnak  (Grant Morrison
hozni. A szuperh@sok eseté- - Steve Yeowell:
ben ugyancsak a punk-hippi  The Invisibles:

: ciklusok fényében értelmez-  Dead Beatles)

neses mezejének tizenegy évenkénti

atalakuldsa nyomot hagy az emberi ideg- :

rendszeren, és kdzvetve a popkulturan

is. A hatvanas-hetvenes évektdl kezd- :
ve ez a folyamat két kulturdlis alapti- :
pus dialektikdja mentén értelmezhets. :

Az egyik egy punk-karakter lenne, mely-

— 7]

hez agresszi, gyorsasag és materializ- : hetd a ,realista” és a ,pszichedelikus”

mus tarsul, mig a masik a hippi-karakter, :
amit a lassUsag, pszichedelia és spiritud- :

lis érdeklédés jellemez. Ezek

olvasat valtégazdalkodasa.
A The Invisibles felfoghat6 a ciklusval-

tas dokumentumanak, hiszen
hordoz punk elemeket, de alap-
vet8en a kozmikus pszichedelia
gy6zelmét hirdeti. A Karen Ber-
ger DC-szerkeszt6 iranyitasa
alatt létrehozott Vertigo kiado,
ahol a brit invazio els6- és ma-
sodgeneracids szerz6i megva-
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l6sithattak legvadabb elképzeléseiket, :
idedlis keretet jelentett Morrison sza- :

mara is. Ugyanakkor 6t nem egyszer(en
a popkultdra vagy magas kultdra kozti
hatarsértés izgatja, ennél nagyobb a tét,
mert egy magikus praktikdk altal meg-

hatdrozott ,aktiv popmetafizikat” akar :
létrehozni, mely atformalja fikcid és rea- :
litas viszonyat. Mégpedig a legszemélye- :
sebb értelemben, hiszen a The Invisibles :

szamos autofikciés elemet tartalmaz, a

torténet emblematikus szerepléje, King :

Mob, Morrison avatarjanak tekintheté.
A szerz6i perszéna ,beleirdsa” a mibe
mar az Animal Man (1988-1990) ese-

tében is megjelent, ahol Buddy Baker :
felfedezi sajat fiktiv mivoltat, azt, hogy :

6 egy képregény f6szereplbje, és telje-
sen ki van szolgaltatva egy szadisztikus

Lkils6” erének, a térténet iréjanak, ma- :
ganak Morrisonnak. Ugyanakkor ez a :

posztmodern metafikciés megoldas, a
mavon ,kivali” és ,beldli” valosag ke-
resztezése, nem csupan esztétikaijaték,
hiszen Morrison vilagképének ételmé-
leti szerkezetét is feltarja, miszerint tar-
sadalmi létezéslink maga is fikcionalis.

A posztmodern paranoid ontolégianak :
ezt az alapvetését tobbféleképpen meg :

lehet kozeliteni. Morrison Philip K. Dick-

kel ellentétben nem az idegen eréknek :
valé passziv kiszolgdltatottsag krizis- :
. egyfajta ,punk mégia” lehet6ségét je- :
lenti, a viktorianus okkult hagyomanyok :
szinpadiassaganak elutasitasat, a szub- :
© jektum olyan kulturalis technologiajat, :
mely alternativ valésagok felfedezésé- :
re vagy megszerkesztésére invital, mi- :
i kozben a tarsadalmi viselkedés-prog- :
ramozasbol is kivezet. A képregény Ugy :
kapcsolédik ide, hogy a médium téridé :
poétikdja egyfajta magikus szabadsa- :
: got rejt magaban. Ennek egyik vetilete :
: Morrison munkaiban a narrativ immer- :
: zi6, melyet egy, a szerzét képviseld :
.beavaté figura” (példaul King Mob) :
vezérel, a méasik a narrativaellenes re- :
kurziv struktarak megjelenése, melyek :
© az ismétlés és ciklikussag hangsilyoza- :
: saval a kép-szdveg teret labirintusjelle- :
: glvé alakitjak. Ez a labirintus a linearis :
: id6szemlélet felszamolasat célozza, ki- :
hasznalva a képregényolvasasnak azt a :
i Thierry Groensteen altal hangsulyozott :
: multiframe-jellegét, hogy a kiilénbézé :
panelek kozotti kapcsolatok nem vo- :
nalszer(ek, hanem fonat- és hulldmjel- :
leget mutatnak. Igy egyfajta szinopti- :
kus ,egybelatas” johet létre a torténet :
: téridejében, mely a The Invisibles ese- :

tapasztalatdt hangsulyozza, hanem a

delirium felszabadité aktivitasat, me- :
lyet magia és a mivészet egysége visz :

szinre. Mindebbdl az kovetkezik, hogy a

képregény nem abrazolas, leirds vagy :
kifejezés, hanem a fikcios étezést ,re- :

alisan” alakité magikus akcio.

Beat Wyss mdvészettorténész A ldt- :
hatatlan ikonoldgidja cim( tanulmanya- :
ban az avantgard vizsgalata kapcsan :

probalja kritizalni azt az elképzelést,

hogy a modern mivészet a tiszta esz- :

tétika jegyében kizarélag sajat formai

Ujraértésébdl fejlddne. A vilagképek :
ugyanis ,interdiszciplinaris felh&kép- :
z6dmények”, és a mivészet nem tudja :
kivonni magat ezen felh&rendszerek :

kozvetett hatasabdl. Ennek egyik pél-
daja, hogy az avantgdrd absztrakcids
torekvéseinek hatterében ezoterikus

megfontolasok is jelen voltak, melyeket :

a felvildgosodott modernitas jegyében

el kellett leplezni: ,Magatél értet6dbek :
azok az okok, amelyek miatt az avant- :
gardot a Il vildghaborl katasztréfaja :
megvilagitasba :
kellett helyezni. A nemzetiszocializmus :

utan “felvilagositd”

és sztalinizmus kultarpolitikdjanak al-

dozatait nem lehetett Ugy rehabilitdlni, :
: hogy egyidejileg obskurantizmussal :
¢ vadoljak 6ket. A haborlG utdni mavé- :
i szettérténet elfojtotta az avantgard :
. ezoterikus oldalat, ott pedig, ahol ez :
: tagadhatatlan volt, a zsenialitds gye- :
rekbetegségének mindsilt.” A nyugati :
magasmU(vészet misztikus felh6fosz- :
lanyai a Il. vildghaborud utan az ellen- :
és popkultdraban taléltak Gj otthonra, :
: taldn azért is, mert ezt a teriiletet az :
i emancipatorikus elitkultdra mar ele- :
i ve magara hagyta és stigmatizalta. :
: Ugyanakkor ebben az ellendrizetlen :
: zbndban szabadon tevékenykedhettek :
olyan alkoték, mint példaul Alejandro :
i Jodorowsky, aki a szrrealistak és An- :
: tonin Artaud magikus gondolkodasat a :
i science-fiction képregények kozmikus :
: tés”) magikus verziéjaval van dolgunk.
Morrison a nyolcvanas években fede- :
¢ 7i fel a kdoszmagiat, mely torténetileg :
: is angol fejlemény és az okkultista Aus- :
: tin Osman Spare-hez vezethet vissza. :
. A kdoszmagiat posztmodern magianak :
:is szoktdk nevezni, ugyanis elutasitja :
: az abszollt tudas lehetGségét, illetve :
egyik meghataroz6 eszkdze a William S.
Burroughs és Brian Gysin &ltal kidolgo- :
: zott cut-up, mely a kilonb6z6 magikus :
rendszerek hibridizaldsaban is meg- :
¢ Invisibles cim( konyvet, majd visszauta-

nyilvanul. Morrison szdmara mindez

tében a valésag holografikus jellegét,
lét- és id6sikok vizudlis egymasba ha-
toltsagat fejezi ki.

Morrison szamara a vizualitas és a
magia 0sszekapcsolddasat a magikus
pecsétek, vagy ,szigilek” iranti érdeklé-
dés is jelzi. A pecsét szimbolikus tomo-
rités, adott informacio jelszer( leképzé-
se, melynek performativ karaktere van,
vagyis magikus parancskédként miks-
dik. Morrison szerint a kapitalista logok
is pecsétek, olyan elmeprogramoz6
virusok, melyek a pszichopolitikai el-
len8rzés eszkdzei. A Burroughs virdlis
nyelvelméletére visszautalé gondo-
latmenet alapjan a mQvészet is képes
ellenvirusok |étrehozasara, az ellen-
Orzés kijatszasara, vagyis itt a francia
szituacionizmus détournement (,eltéri-

Ebbél az elképzelésbdl taplalkozik a The
Invisibles ,hiperpecsétként” valé felépi-
tése. A hiperpecsét a téridd holografikus
jellegét, a fikcid és nem-fikcié kozti visz-
szacsatolasi hurokrendszert tomoriti és
kozvetiti. A The Invisibles szamos ponton
koveti ezt a ,parancsot”, hiszen az egyik
metafikciés fordulat szerint az egész
cselekmény egy id6utazasi kisérlet
eredménye, melynek soran Ragged Ro-
bin egy alternativ jovében olvassa a The

zik @ multba, hogy megvaldsitsa azt.
Ebben a multban a Lathatatlanok egy
okkult tgynokhalozat, mely a Kils Egy-
haz nev({ szervezet ellen kizd. A ,titkos
habord” tétjeirél keveset tudunk meg,
csak annyi bizonyos, hogy a Kilsé Egy-
haz egyfajta hattérhatalomként iranyitja
a tarsadalmi-politikai folyamatokat és
az arkhoénoknak nevezett démonikus
entitdsok eljovetelét késziti eld. Elsére
Ugy tdnik, hogy a meghataroz6 mdifaji
kontextus a paranoia thriller és a gotikus
horror fel6l képz6dik meg, ugyanakkor az
altalunk kovetett Lathatatlan-sejt mind-
egyik tagjdhoz mas-mas zsaner rendel-
het8. A mar emlitett Ragged Robin a
poszthuman science-fiction, King Mob a
kémfilmek, az ex-zsaru Boy afrofuturista
fantdzidk, a brit Dane a tarsadalmilag
érzékeny kisrealizmus, a gender-fluid
Lord Fanny samanisztikus tradiciok kod-
jait hordozza. Vagyis a The Invisibles-nek
szigorl értelemben nincs mdfaji iden-
titdsa, ahogy a szereplék is hasznalt ru-
haként cserélgetik a magukét. Talan a
szuperhd&s-képregény lenne a legtdgabb
kategoria, noha a Lathatatlanok csapata
megsért egy olyan mUfaji konvenciot,
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melynek még a Doom Patrol
freak-h8sei is megfeleltek. Ez
pedig a status quo fenntar-
tasa, hiszen a szuperh8sok
felUlbiralhatjak a torvényeket
vagy a viselkedési normakat,
de legitimitasukat annak ko-
szonhetik, hogy védelmezik
a tarsadalmi rendet, nem
pedig reformadljak azt. A

viszony"”

Lathatatlanok athagjak ezt a kézponti :
elvet, ugyanis ,forradalmi” tevékeny- :
séglk minden szinten autoritas- és hi- :

erarchia-ellenes.

zése soran megint csak egy jellegzetes

posztmodern alakzattal talalkozunk, a :
mar emlegetett sokasagdrommel. A hi- :

erarchia, autoritas, és (6n)azonossag fel-

forgatdsa abban a formai dontésben is :

megnyilvanul, hogy Morrison — a narra-

torokhoz hasonléan - a rajzoldkat (Ste-

ve Yeowell, Jill Thompson, Chris Weston
stb.) is végig valtogatja, tehat a sorozat

vizuélis identitasa se egységes. A plura- :
litdsnak ezt a tapasztalatat Phil Jimenez :
munkai adjak &t a leghivebben, példaul :

azokon az oldalakon, ahol egy karakter

megsokszorozva mozog egy egységes- :
nelk tdnd térben, vagyis egy panelen be- :
LGl lathatunk szinoptikusan ,egybe” ki- :
6nboz6 id&pillanatokat. A holografikus :

tér-idészemlélet mar emlitett koncepci-
6jan tal mindez Morrison individualitas-
sal kapcsolatos szkepszisét is kifejezi,
hiszen az En ugyanolyan autoritasként

értelmez8dik, mint a hatalom mas meg- :

nyilvanulasai. Tehat annak ellenére,
hogy a szerz6 s(r(in megidézi a romanti-
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A hibriditassal
folytatott
felhotlenil kéjes

(Grant Morrison —
Phil Jimenez:
The Invisibles —
The Sound of the
Atom Splicing)

féle posztmodern spiritualis

Egy és a Sok megkilonbdztetését.

ponti

Onidézetrdl is sz6 van, hiszen Stargrave

: felszdmolasadval parhuzamosan meg-
: szinik, hogy a gnosztikus kozmolodgia
. is felszivodjon Un. szuperkontextusba.

A szuperkontextus a The Invisibles

: talan legrejtélyesebb fogalma. A Lat-
¢ hatatlanok
: mely mar mindig is ,itt" volt és ,ké-
¢ szilgdott”. Ezt a latens kommunikaciot
: jelképezi a képregény soran tobbszor
: feltGnd Barbelith, mely egy mihold-
¢ szer(i objektum a Hold sotét oldalan.
¢ Barbelith Philip K. Dick Valisara utal,
. ezzel is dsszekapcsolva Morrison Kat-
: manduban &télt és a The Invisibles-t
¢ ihlets”

forradalmanak talvilaga,

misztikus 16j3

i nyével, a ,74-2-3-as feltdmadassal”.
: A szuperkontextus egy olyan 6tédik
: dimenzi6s tudat, mely feloldja az al-
¢ talunk
¢ Azokat a negativ erSket is, melyek az
ka individualis utdpijat (Shel- :
ley és Byron maguk is a Latha- :
tatlanok Ugynokei), a kollektiv :
elnyomasvizidkkal szemben az :
Enbe valo visszahtzédas sem :
szolgdl menedékdl. A Morrison- :
: Ugy lent, s ahogyan lent, Ggy fent.”) je-
forradalom egyarant elutasitja :
a kilsé” és a ,belsé”, a ,tuda- :
tos” és a ,tudattalan”, illetve az :

ismert realitds dualizmusait.
individualitds hatadran mdkodnek: eze-
ket testesiti meg a képregényben a
Kilsé Egyhaz. Vagyis egy azonossagon
és differencian tali organizmusrél van
sz6, mely a hiperpecséttel is kifejezett
hermetikus axiéma (,Ahogyan fent,

gyében m(kodik. Barbelith felrobban,
de az apokaliptikus szuperkontextus
nem a vég, hanem rekurzi6, ahogy a

: képregény utolsé kockaja is tres, mely
Az identitas ,meghekkelése” kéz- :
: motivum ebben az életmd- :
: ben, mely kés6ébb a The Filth (2004) :
: paraperszénai”, illetve a Batman: Nyu- :
: godjék békeben (2008) Zur-En-Arrh figu- :
réja kapcsan is visszatér. A The Invisibles :
Gideon Stargrave in Entropy in The UK. :
i dm{ fejezetében Sir Miles (a KUlsS :
Egyhadz egyik vezet6je) megkinozza a :
¢ foglyul ejtett King Mobot, melynek so- :
ran telapatikus eszkozokkel probalja :
: feltarni az lgyndk ,valodi” személy- :
i azonossagat, ugyanakkor fed&szemé- :
lyiségek palimpszesztuséba Utkozik. (A :
Michael Moorcock Jerry Corneliusara :
utalé Gideon Stargrave egyike ezeknek :
: az identitasprotéziseknek, mikézben itt :
: csllném ala. Végtére is lehet, hogy
Morrison egyik korai munkajanak sze- :
repléje.) King Mobnak, a tébbi tgynok- :
héz hasonléan, nincsen régzitett Enje, :
: de a helyzet valojdban még 6sszetet- :
: tebb, hiszen, ahogy az a képregény :
: végére vildgossa valik, a Kilsé Egyhaz :
: és a Lathatatlanok identitasa sem elku- :
lonithetd. Szembenallasuk csupan egy :
: fed6narrativa, mely a vilag forradalmi :
¢ atalakitasa sordn, a ,kilsg" és a ,belsd” :

az informacié Ujrabetdltédésére utal
és a torténet elsé mondatdhoz iranyit:
.Lam, igy térink vissza és kezdjlk Ujra.”

A poszt-posztmodern agénidja feldl
visszanézve Morrison alapm(vének talan
legérdekesebb vonasa felh&tlendl kéjes
viszonya a hibriditassal. Valéjaban nem
a szuperkontextus eljovetele tlnik két-
ségesnek a mai perspektivabol, hanem
annak forradalmi természete. A globa-
lizacié mint apokalipszis mar ,megtor-
tént" ésazindividualitas protézis jellege
is egyre nyilvanvalobb, de mindennek
Ugy tinik tobb koze van a digitalis ka-
pitalizmus pszichopolitikdjahoz, mint
Hermész Triszmegisztoszhoz. Ugyan-

a poszt-posztmodern kisértetlildozés
csak a punkok és hippik kiizdelmének
egyik Ujabb forduldja. A legfontosabb,
amit Morrisontél tanulni lehet, hogy a
mUvészet szempontjabél nem szabad
egyetlen vilagnézetet se kizardlagos-
nak tekinteni, mert a jové el6allitdsa-
nak képessége nem az ,igazsag” ne-
vében, hanem az unalom ellenében
nyerhetd csak vissza. ®



