Ml MURNAU ES A MILIO

Tajba vetitett érzelmek

M MARTIN FERENC

KIDOLGOZOTT KORNYEZETRAJZ ES A TAJABRAZOLAS AD KIFEJEZO FORMAT.

riedrich Wilhelm Murnaut az expresz-
szionista film egyik legnagyobb ren-

dezbjének tartjak. Kétségtelen, hogy :
legjobb filmjei az irdnyzat kulcsmivei :
kozé tartoznak (Nosferatu, Az utolsé em- :
ber, Tartuffe, Faust), tovdbbd amerikai :
filmjeinek stilusa is az expresszionizmus :
hatasardl arulkodik. Palyafutasanak at- :
tekintését neheziti, hogy korai, német :
alkotdsai kozll tobb elveszett, valamint :
amerikai munkdassaga alatt készilt négy :
filmjéb&l egy mar nem lathat6. A megma- :

radt mGvekbél kdrvonalazédnak Murnau

stilaris torekvései, viszont azok Osszes ‘:
allomasat és arnyalatait nem tudjuk pon- :
tosan feltérképezni. frdsomban a német !
filmek stilusanak valtozasait tekintem at :

Osszefliggésben a tajabrazolassal.

ERZELMEK TAJKEPEI

A Kkét legkordbbrol megmaradt Murnau :
film a Der Gang in die Nacht (1920) és :
a Schloss Vogeldd (1921) még a kora- :
beli svéd filmek hatasat tlkrdzi, amely :
elsésorban a jellemrajz pszichologiai :
pontossagaban és a realista miliérajz- :
ban figyelheté meg (Thomas Elsaesser). :
A skandinav hatds nem csupan azt je- :
lenti, hogy a szerepl6k kozdtti konf- :
liktus lélektanilag motivalt, a drémai :
torténéseknek pedig valosaghl milig :
a helyszine. Murnaunal a jellemrajz és :
a mili6rajz kiegésziti egymast. Mindkét :
filmben valsagba jutott és tragikusan :
végz6ds szerelmi kapcsolatok korl :
bonyolédik a toérténet. Murnau az ér- :
zelmi viszonyok véltozésait a gondos :
lélekrajz mellett természeti képekkel : :
: Az 4ltaldnos veszélyérzetet a Nosfera- :
tuban nemcsak a vampir természetfe- :
letti hatalma, a kilénbozd étszférdkra :
és lényekre kiterjedd befolyasa jelz, :
: hanem a latvany expresszionista stili- :
¢ zaltsaga is. Ahogy elindul a vampir az :

hagsulyozza. A tijképek a lélek vidé-

keire kalauzoljdk a nézét, a természeti :
kérnyezet lelkiallapotok hangulatat na- :
gyitja fel. Talaldan irja Jutta Brickner a :
Der Gang in die Nachtrél, hogy ebben a :

filmben a t4j , lelki t3jja lesz".
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: AFENYEGETO TERMESZET :
i A Nosferatuban (1922) is megfigyelhetd :
. az a rendez6i torekvés, hogy az ember :
belsé torténéseinek a kilsé kornyezet :
elemeivel és jelenségeivel kdlcsdndzzon :
latvanyos atmoszférat, de a vampirfilm :
komoly valtozast jelent az eléz6 alkota- :
sok stilusdhoz képest. A tajabrazolasban :
hangulatfestést :
¢ jellemei, a természet meghatarozo szere-
hegyei, elvadult vidékei a fenyeget® rém :
kisértetvilagat rejtik. A filmben latha- :
: t6 polgéri tarsadalommal és kultiraval :
szemben a természet ellenséges, isme- :
retlen teriletként jelenik meg, és utat :
. dek- és érzelmi viszonyaira, dontése-
Murnau visszafogottan banik a ko- :
: rabbi filmjeire jellemzé lélektani érzé- :
: kenységgel, a vampir figurdjahoz pedig :
: jelképes tartalmakat tarsit. Orlock grof :
felfoghaté Hutter démoni hasonma- :
sanak és egy kilsg, irraciondlis erd :
megtestesitéjének. A szimbolikus uta- :
: jelentést hordoz. A behavazott, jeges
sem csak a civilizalt vilagtol elkiloni- :
16, ragadozo lényekkel és fantomokkal :
: nyében kialakulé érdekkapcsolatok ri-
szunnyadd pusztitd 6sztonok jelképe :
is. A vampir az egyetemes fenyegettség :
szimbolikus alakja: aktivitasa felszaba- :
ditja a természetben és az emberekben :
azokat a rombolé energidkat, amelyek :
megsemmisithetik a vildgot. A rém ott :
rejtézik mindenkiben... A Knockot Gl- :
déz8 polgarok bosszlszomja, dihadt :
riasztobb, :
mint az (ldézott tébolyult glinyolddasa. :
: alkotasaiban a tdjak a hangulatterem-

érvényesild  érzelmi
hattérbe szoritja Murnau. Transsylvania

nyit a természetfelettibe.

lasoknak koszonhetben a természet

teli szféra, hanem az emberi bensében

blnbakkeresése példaul

: emberi vilag felé, Ggy szaporodnak az
¢ arnyékok Hutter erdei tjan, gyakorib-
¢ bak lesznek az éjszakai felvételek a ha-
¢ jon, és Orlock grof Wisborgba érkezése
: utan tébbnyire sétét tonust kompozi-
: cidkat latunk a varosi jelenetekben. A
¢ vampir evildgi megjelenésével a so-
¢ tétség legylri a vilagot, a jeleneteket
¢ zar6 fekete leblende pedig a megsem-
: mistlést sejteti. Murnau nem defor-
: malja kulisszaszerl, dermedt miliévé
. a kornyezetet, mint a Robert Wiene —
: féle képzémivészeti expresszionizmus.
MURNAU NEMET FILMIEIBEN AZ ERZELMI VISZONYOK VALTOZASANAK A GONDOSAN :
: viszont dinamikus fény-arnyék kom-
¢ pozicidival, a vilagos és sotét tonusok
: aranyainak valtakoztatasaval formalja

Meghagyja a kdrnyezet realista jellegét,

eleven élménnyé a félelem légkorét.

ANAGYRAVAGYAS TERMESZETE

A Nosferatu utan egy hasonlé stilusu fil-
metvarnank a rendez6tél, de a kovetkezd
filmben nyoma sincs az expresszinoista
stilizaciénak. A Der brennende Acker
(1922) realista kornyezetrajza, arnyalt

pe a cselekményben a megmaradt ,els6”
két film abrazolasmddjara emlékeztet,
azonban a taj mar nem csak az érzelmi
allapotok hangulatét visszhangozza.
Murnau becsvagyd f6h&sének ér-

inek maganéleti kdvetkezményeire
helyezi a hangsulyt. A kopar téli taj a
viszonzatlan érzelmek, a beteljestlet-
len szerelem vigasztalan hangulatat
fokozza, viszont a cselekmény kozép-
pontjaban all6, olajat rejté fagyott fold
visszatér§ latvanya mar Osszetettebb

mez8 jelképezheti a f6h8s érzelmeinek
hidnyat és a gazdasagi haszon remé-

degségét. A természeti kdrnyezetnek itt
is szimbolikus jelentése van, akarcsak a
Nosferatuban. A kildnbség annyi a két
film tajabrazoldsa kozott, hogy a Der
brennende Ackerb6l hianyoznak a vam-
pirfilm metafizikai utalasai és feler6so-
dik benne a tarsadalomkritika.

A természet szimbolikus szerepének
ndvelésével Murnau kiteljesitette a ko-
rai filmjeinek alkot6éi médszerét, s igy

tésnél gazdagabb jelentésarnyalattal
rendelkeznek. Mindehhez hozza kell
tenni, hogy a Der brennende Ackerrel a
vidéki kdrnyezetben jatsz6dé6 mdvei-
nek stilusa letisztult ugyan, dm formai
Ujdonsaggal nem szolgalt.



Német panteon

A SZEPSEG FANTOMIA

Noha a Phantom(1922) nem jelent hata-
rozott stilusvaltast Murnau életm(vében,
mégis fontos allomas. Egyrészt azért,
mert a természet motivuma mar csak a
rovid kerettorténetben jelenik meg, és
3 varosi tér lesz a cselekmény helyszine,
masrészt a film néhany epizddjaban Gjra

luselemek.
A film f6h&se Lorenz Lubota, aki a va-

l6sag helyett az irodalmi idealok vilagat
szeretné magaénak tudni. Egy véletlen :
baleset végleg Kkiszakitja a valdsagbol. :
Ezutdn mar csak az eszményi szépséget :
hajszolja, ami a balesetet okozé Veronika :
Harlan alakjaban testesil meg. Noha Lo- :

renz tovabbra is a val6sagban él, realitas-
érzékét és élete felett a kontrollt elveszti,
amit szamito6 kdrnyezete kihasznal, majd
blinbe sodorja.

A Phantomban a véros a jellegtelen, :

kispolgari vildag nyomaszt6 koze-
ge gatolja a f6h8s vagyainak ki-
teljesedését. A kanyargd utcak, a
sUrd keresztez8dések, a hazsorok
labirintusszerd miliéje a tarsadal-

+Avalészeri
csak latszat”
(Murnau: Faust —
Emil Jannings)

: mi méret( kiszolgaltatottsag helyszine. A :
¢ varos Lorenznek és a tobbi szereplének :
. olyan csapdahelyzetet teremt, amelyben :
. a hiteles életnek csak a latszata, az ide- :
: 3loknak csak a fantomvaltozata érhetd :
¢ el. Ehhez képest jelent boldogito kiutat :
: a rovid kerettérténetben a vidék termé-
¢ szetiidillje.

hangsulyt kapnak az expresszionista sti- :

teret. A szubjektiv beallitas és a kamera-
mozgas parositasa dinamikus formaban
fejezi ki Lorenz végs6 egyensulyveszté-
sét, meghasonlasat és belsd szédiletét.
Ami a Phantomban egy jelenet erejé-
ig Ujszerl, Az utolsé emberben mar az

: egész filmforma sajatja.
Lorenz vivodasat, lelki valsagat Murnau : A LELEK VIDEKE
. lélektani pontossaggal abrazolja. A vizio- :
i iban megjelend szépség fantomjat, félel- :
meit a mar kiprobalt expresszionista sti- :
luseszkdzokkel eleveniti meg. Visszatérd :
ldtomasa, ahogy Veronika fogata utan ro- :
han a sotétben. A hattér kaotikus varos- :
képe a Dr. Caligari (1919) festészeti sti- :
lizaltsagat idézi. Emlékezetesek a f6hds :
: elbizonytalanodo helyzetét érzékeltets
¢ éjszakai jelenetben a hazak megnyuld :
: arnyékai és a Lorenzre dél6 épliletek.
¢ A film vége felé lathato egyik epizdd :
képi megoldasai azonban mar elmozdu- :
(&st jeleznek egy Ujfajta stiliza- :
ci6 iranyaba. Lorenz Veronika :
hasonmasaval, Melittaval egy :
mulatéban tancol. Tébbnyire :
a féhdés néz6pontjabol latjuk a :

Az utolsé ember (1924) latvanyvildga-
bol Murnau teljesen szam(zi a termé-
szetet. A f6h8s mozgasterét a szalloda,
az utca és a bérkaszarnya kornyéké-
re sz{kiti. Ezzel elsésorban nem az a
célja, hogy a modern nagyvarosi élet
egyhanglsagat, nyomordsagat kritizal-
ja, bar ilyen felhangjai is vannak a film

¢ varosképének. Ennél fontosabb, hogy

Murnau az id6s portds meghasonlott

¢ személyiségére, az életében bekovet-

kezé dramai fordulat lélektani kdvet-
kezményeire 6sszpontosit.

Ennek a belsé dramanak az abrazola-
saban jut meghatarozd szerep a kame-
ramozgasnak. A felvevé akadalytalan
mozgasa nemcsak a teret ,nyitja meg”,
hanem a f6h&s személyiségét is. A zart

I filmvilag |



fellletek, éplletek mellett behatol a :
f6hés pszichéjébe is, dtlendil almaba, :
kéveti lefokozasanak, megalazo élethely- :
zetének érzelmi megrazkodtatasait. A ka- :
meramozgéasok — mikézben érzékenyebb :

és kozvetlenebb formaban ragadjak

meg a lélektani rezdiléseket —, megkér-
déjelezik az egységes, stabil nézépont :
érvényességét az események értelmezé- :
sében. Ezt Murnau az objektiv és szub- :
jektiv nézépontok véltakoztatasaval, il- :
letve a f6h8stél elidegenitett személyes :
tekintet tudatositasaval érzékelteti. Az :
egyik epizddban az egyenruhgjatol meg- :
fosztott f6portas a gondnoknével megy a :
szalloda folyoséjan. A képsor elején a ka- :
mera hatulrél koveti 6ket, majd elhalad :

mellettlk, a f6h6s elé kocsizik, s ekkor

azt hisszik, az 6 szemszdgébdl latjuk a :

teret. Mikor a gondoknd a fehér szekrény

elé ér, megsz(inik a kameramozgas és a :

képbe belép a megtdrt dregember. Még-

sem az § szemével lattuk a folyosot? A :

kamera felkelti egy révid id6re a szubjek-

tivitas illziéjat, késébb pedig megfoszt :
téle. Murnau ezzel és a hasonlé tipusu :
megoldasaival hangsilyozza hései ki- :
szolgaltatottsagat valamilyen rajtuk kival :

3all6, azonosithatatlan erének.
Az expresszionista film félelemmel te-

itett vildgat a deformalt milig, az abszt- :
rakt képi motivumok, az arnyékba boruléd :
feluletek abrazoljak. A filmkép keretei :
tobbnyire mozdulatlanok maradnak. A :

ldtvany a veszély feloldhatatlan, nyo-

maszt6 allapotat hangsilyozza. FritzLang :
expresszionista mdveiben hatalmas, tab- :
l6szerd, statikus kompozicidkban jelenik :
meg az emberit felemészté embertelen :
vilag tulereje, amit a képmezén talnyalé :

diszletek monumentalitasa érzékeltet.
Murnau  kameramozgasainak

lan mozgasa elvont, kérvonalazhatatlan, :
mégis mindenitt jelenvald élménnyé :

valtoztatja a fenyegetettséget és a ki-

eleven format ad neki, kiszamithatatlan
dinamikajat rajzolja meg.

A KEPMUTATAS KULISSZAI

A kovetkezé film, a Tartuffe (1925) sok- :
kal zartabb cselekménytérben jatszo- :
dik, mint a rendezd barmelyik korabbi :
filmje. Murnau lemond Moliere m(vé- :
nek szoveghl megfilmesitésérél. Csak :
3 legfontosabb négy szereplét tartja :
meg az eredeti vigjatékbol, a megro- :
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nézé- :
pontvéltasai destabilizaljak az egyén :

viditett torténetet pedig egy Kkeretes :
A kerettorténet :
modernkori kérnyezetben varidlja a :
képmutatas sztiuaciojat, amelyben a :
szinész unoka, a nagyapa és a hazveze- :
: t6n6 harmasa viaskodik. Az unoka, hogy :
leleplezze a nagyapja orokségére vada- :
sz6 hazvezet6nd armanykodasét, van- :
dormozisnak o6ltézik és példazatként :
levetiti az alszent Tartuffe torténetét. :
Moliere vigjatéka mozivaltozatként ele- :
venedik meg Murnaunal. Ami érdekes a :
.film a filmben" alaphelyzetben, hogy a :
¢ ciondlis fenyegetettségen tul azt is ér-
miliGben bonyolédik. Az alakoskodas, :
a manipuldcié mandverei indokoljdk a :
valamint :
: a targyak kiemelt szerepét a kompozi- :
ciokban. A Tartuffe-ben a latszatterem- :
: tés, a megtévesztés helyzeteiben sem !
: a kordbban otthonos tér, sem az ismert :
: tagyi kornyezet nem nyujt kapaszko- :
dét Elmire-nek, hanem a szinleléssel :
: teremtett csapdahelyzetek diszletei és :
kellékei lesznek. Ennek megfeleléen :
Murnau a szinhazi stilizaciét helyezi :
el6térbe, filmje mégsem megfilmesitett :
szinhazi el6adés. (Siegfried Kracauer) 16
© érzékkel vélasztja meg azokat a bealli- :
: tasokat és kameramozgasokat, amelyek
a jeleneteket elemelik a teatralitastél :
és leny(ig6z6 filmélménnyé formaljék a :
¢ kifejez6eszkozeire is reflektal. A tarsa-
Mar Az utolsé emberben is szembe- :
: tiné, hogy Murnau mell6zi a filmbél :
a természetet; ezt a rendezéi dontést :
magyarazza, hogy a varosi térb6l nem :
mozdul ki a cselekmény. A Tartuffe né- :
hany epizodjanak héatterében lathato :
: jelzi. Az egyszerre expressziv és reflex-
. és abrazoldsmédja szempontjabol A :
filmb6l nemcsak a zart terekben zajl6 :
események miatt marad ki a természet :
¢ motivuma, hanem a szerepl6k kozotti :
viszony jellege miatt is. A szerepjatszas, :
az identitas leplezése kiiktatja az 6szin- :
¢ te gesztusokat, nem tdri meg a ,romlat- :
szolgéltatottsagot. Lang képet alkot az :
irraciondlis fenyegetettségrél, Murnau :
: AZ ORDOGI RONTAS VILAGA
: A Faustban (1926) az identitascsere és a :
¢ latszatteremtés motivumat nagyszabasu :
i létdrémaba 4gyazza Murnau. A téma- :
bol adéddan j6 néhany jelenetben djra :
hangsulyos szerepet kap a természet, de :
a korabeli kritikusok azért fanyalogtak, :
mert tdlzotan kulisszaszer(re, mester- :
kéltre sikerGlt a mili6- és tajabrazolas. Ezt :
a természetellenes hatast nem pusztan :
a stididfelvételek és a trikkok alkalma- :

szerkezetbe helyezi.

kosztiimos torténet erételjesen stilizalt

kulisszaszer( térdbrazolast,

szinpadiasnak ting szituaciokat.

kert nem meghatarozd a film stilusa

lan természet” képeit.

zasa vagy a pénzugyi kényszer diktalta.
A Faust nem csupan az akkori német
filmgyartas technikai bravdrjainak lat-
vanyos felvonultatasa. A természet és a
tér szervetlen életidegensége kifejezi az
ordog altal megszallt vildg antihumanus
karakterét, a f6h&s kidbranduldsat az ér-
zéki 6romokbél, amit a Mephistéval ko-
tott szerz6dése utan élvezett, valamint
(tszblagos szabadsag allapotaban.

A mili6 expresszionista stilizaltsaga,
helyenként absztrakt formdja az irra-

zékelteti, hogy egy latszatvildg tereit
lathatjuk, amit Mephisto démoni aka-
rata kredlt. Sorozatos illazidkeltései-
vel csalja csapdaba Faustot, igy akarja
megkaparintani lelkét. Ennek az 6rdogi
célnak a megvalositdsahoz a legfon-
tosabb eszkdz a fénnyel és arnyékkal
torténd manipulacié. A Faustot megté-
vesztd illiziok mind valamilyen fény-
forrasbél erednek. Mephisto szemfény-
vesztd akcidval, varazslataival épp ugy
ejti rabul aldozatat, mint a film éleg-
zetelallité képeivel a nézbt. A Faustban
a valdszer( csak latszat, ami az 6rdogi
rontas hatékonysagat szolgalja.
Murnau leny(goz6 fény-arnyék kom-
pozicidival nemcsak a gonosz mester-
kedéseinek ad format, hanem a film

dalombol kitaszitott Gretchen gyerme-
kével a szélfdtta hémezdén bolyong. A
kép fehér feliletén rovid ideig egy im-
bolygé fekete foltot latunk. Az elvisel-
hetetlen héviharban a f6hésné teljes
kiszolgaltatottsdgat az optikai csalédas

iv megoldasok a jo és rossz kizdelme
mellett a mozgokép sajatos illuzidkeltd
természetérdl és hatarairdl is vallanak.

A Fausttal Murnau lezarta palyafu-
tadsdnak els6é szakaszat. Nagyszabasu
filmjével a német filmgyartasban el-
érhetd alkotoi lehet8ségeket maxi-

: malisan és latvanyosan kihasznalta. A
¢ kifinomult, érzékeny lélek- és milié-
i rajztdl eljutott az expresszionista stili-

zalds nagyformajdig. Uj mlvészi tervek
megvalositasanak reményében a Faust
forgatasa utan Amerikdba szerz6dott.
A lelkes fogadtatas és els6 amerikai
filmje, a Virradat (1927) elmaradt anya-
gi sikere utan hollywoodi munkassaga
mostohan alakult. Nem élvezhette azt
a rendez6i szabadsagot, amit Német-
orszagban — de ez mar egy masik tanul-
many témaja volna. e



