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egyre nyugtalanitobb hirekkel par- :

Januér végén, a koronavirusrél sz6lo

huzamosan, tébb filmes portal (koz-

tiik a Hollywood Reporter) szamolt be :
a Steven Soderbergh 2011-es jar- :

vanyfilmje iradnt hirtelen megndétt ér-
dekl&désrél. Ezt a folyamatot mutatja,
hogy a Fert6zés (Contagion) bejutott

az UK iTunes tizes toplistdjara, olyan :

aktualis sikerfilmek tarsasagaba, mint
a Joker vagy az Eléskoédbk, mikdzben

a Google Trends a netes keresési :
Tob- :
ben Ugy fogalmaznak a neten, hogy :

aktivitds berobbandsat jelzi.
Soderbergh mintegy .megjdsolta” a
jelenlegi egészséglgyi krizist, hiszen

a film cselekménye szémos péarhuza- :
mot kindl a Kinabdl érkez6, jelenleg :
mar Eurépaban is komoly fert6zottsé- :
gi adatokat felmutato koronavirus-jar- :

vannyal. Szdmomra ebben az esetben
az az érdekes, hogy kortars digitalis

hiszen amellett, hogy példaul sza-

mos gazdasagi kdvetkezménye van :

(a Capital Economics elemz&i szerint
a jarvany 0,4 szazalékkal rontotta a
vildggazdasag egészének idei ndve-

kedésére vonatkozd elbrejelzéseket), :
médiatdrténeti és képpolitikai akti- :

vitast is mutat, hiszen el6allitja sajat
képtorténeti narrativajat, mitoszat
és fikcidjat is. ,Viralitdsa” tehat nem
egyszer(en biolégiai tényezékdn mu-
lik, hanem azokon a kulturalis repre-

zentacidkon, képeken és koédokon, :

melyeket aktival, idéz és a legkllon-

bozEbb medidlis terekben ,rajzasra”
kényszerit. A koronavirus altal kisa- :

jatitott — utblagosan ,megfert6zott”

— Soderbergh-filmbé&l vett példaval :
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hatésag alél. ,Szembenézni”

nek a képeit termeli.

kora romantika)

Jisteni

nyugalmat” :

: immunolégiai koncepcidinak komoly
! hatdsa volt a tovadbbiakban, hiszen
¢ olyan — egészen mas kulturpolitikai
¢ kontextussal biré — szocidldarwinista
. elképzelésekben s
¢ nek hasonlé motivumok, mint Max
: Nordau elfajzadselmélete, miszerint a
¢ fin de siécle dekadens mivészei (és
: azok mu(vészi produktumai) beteg-
¢ ségmédiumokként mikddnek, mert
: a befogadok idegi talhajszoldsa altal
: az egész tarsadalomra kiterjedd ci-
: vilizaciés veszélyt jelenitenek meg.

A JARVANY ,FERTOZOKEPESSEGE" NEM CSAK A BIOLOGIAI TENYEZOKON MULIK, | £reipen a7 elképrelésekben média.

HANEM AZOKON A KULTURALIS REPREZENTACIOKON, MOZGOKEPEKEN, AMELYEK antropologiai szempontbél az a ko-
¢ z0s, hogy az esztétikai képtermelés
: bizonyos modjai a szellemcentrikus
: élve, a jarvany embertelenségét sem- :
: mi sem mediatizalja (vagy piacositja) :
: jobban, mint Gwyneth Paltrow par :
perces életgdrbéje, akit zérd paciens- :
ként valo répke feltiinése utan rogton :
i egy boncolds dehumanizalt testtar- :
. gyaként latunk viszont. Egy kortars :
i jarvany tehat intertextudlis kép- és :
mémjarvany is egyszerre. A természet :
¢ és kultlra tiszta elkllénitését ebben :
t az esetben zardjelezniink kell, és ta- :
ldn hasznosabb, ha Timothy Morton :
hipertdrgy fogalmat kolcsondzzik ki, :
miszerint egy jarvany a globalis mé- :
: diatérben nem-lokalis, képlékeny és :
: ,ragados” entitasként nyilvanul meg, :
mely kivonja magat az emberi fenn- :
sem
tudunk vele, hiszen ,lathatatlan”, mi- :
kézben ennek latszélag ellentmondva :
: folyamatosan énmaga effektusainak, :
i szimptomainak és kdvetkezményei-
valésagunkban egy biologiai jelenség :
mennyire nem csupan egészséglgyi :
és orvoslastechnolégiai jelentségd, :

visszakdszon-

humanizmus szempontjabol tulzot-
tan is szomatikusnak, testinek miné-
silnek, vagyis az attrakcié-kdézpontu
mUvészi reprezentacié egyszerre lesz
immoralis és pszichofizikai értelem-
ben ,egészségtelen”. Az analdgia,
metafora és azonositas nyelvpoliti-
kai jatékai végul is elvezetnek oda,
hogy egyik oldalrél a fert6z6 jarvany
érzéki latvanyszinhazként valik esz-
tétizalhatova, mig az érzéki élmények
felszabaditasat megcélzd képpoétika
jarvanyként ,viszi magat szinre". A
betegség szinhazza, a szinhadz beteg-
séggé valik.

Ennek az 6sszefon6dasnak a legfon-
tosabb huszadik szazadi mivészetel-
méleti dokumentuma Antonin Artaud
Sorbonne-on megtartott Szinhdz és a
pestis (1933) cim( el6adésa, melyben
a3 szerz8 az avantgard szinhaz érzéki

¢ kegyetlenségét” és ,ragalyos 6nki-
¢ viletét” a jarvannyal valo azonosulas

A jarvany és a képiség/mivészet :
koézti metaforikus viszonyrendszernek :
: természetesen megvan a maga kultd- :
ratérténete is. Mar a 18. szazad végén :
: (példaul Goethe és Schiller levelezé- :
: sében)is felmerilta, karos” mivészet :
: (a dilettansok és/vagy a kibontakoz¢ :
patologizalasanak :
motivuma, melynek egyszerre voltak :
: fiziologiai-antropologiai és etikai ve- :
: tiletei, mondvan a klasszikus-antik :
i embereszmény
: (Gotterstille) veszélyeztetik az ér- :
: zéki ingerek ,ragalyos” szenvedély- :
: képei. Ezekkel a beteges és fert6z6 :
: esztétikai impulzusokkal szemben a
német klasszika egészségét meg kel- :
lett védelmezni, mert az immunitas :
i egyszerre a communitas, vagyis a ké-
z0sség érdeke is. Ennek az esztétikai- :

programja fel&l irja le. ,A pestis szuny-
nyado képekkel, lathatatlan felfordu-
lassal dolgozik, s egyik pillanatrél a
masikra a legvégletesebb gesztuso-
kat csiholja ki bel6lik. A szinhaz szin-
tén gesztusokkal operal, s ugyancsak
a végsOkig csigdzza Gket; akarcsak
a pestis, a szinhaz is &sszekapcsolja
azt, ami van, azzal, ami nincs, kap-
csolatot teremt a megvalosithatd le-
het8ség és a létezd anyagi természet
kozott.” Artaud szamara a felforgato
mivészet ,egészségtelen” volta po-
zitiv, hiszen az & szempontjabél az
euroatlanti modernitds ,egészsége”
valéjaban egy Elett6l elidegenedett
kultdra bdalvanyimaddsa. Ezt a bal-
vanyt 6ssze kell torni, aminek eszko-
ze a miveészi képzelet kegyetlensége,
melynek nem szabad megmaradnia a



szellemcentrikus polgari il-

laziészinhaz szintjén, mert azemberi z6tt azt eredményezte, hogy :
a ,szunnyado képek” zsige-  fennhatésag alol” megndtt a zombi motivuma- :
ri felkorbacsolasa Gjra 0sz-  (Steven Soderbergh:  nak allegorikus komplexitdsa, :

szekapcsolja a természetet
és a szellemet. A betegség
tehdt azért szinhdz, és a

Cotillard)

szinhaz azért betegség, mert mindkét :
~médium” olyan Képtermel& Gépezet, :
mely képes érzéki médon ,elektrifi- :

kalni” a kozonséget: ,felrdzza az anya-

got az érzékek legfrissebb mez6it is :
fenyegetd, fojtogatd tétlenségbdl, az :

emberi kdzdsségek elé tarja homaly-
ban megbvo rejtett erdiket, igy olyan

hésies és felsébbrendl fellépésre :
05zt6ndz a sorssal szemben, amelyre :
az emberek enélkiil soha sem valna- :
Artaud jarvanymetafi- :
zikdjanak felforgatd ereje mara kissé :
megkopottnak tinik, legalabbis a kor- :
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nak képessé.

tars képkultira sztenderdjei szerint,
ahol a katasztréfa- és jarvanyfilmek,
illetve a legkilonb6z6bb vizualis tar-

talomtermelési eszkézok a digitélis :
kultdra egyik meghatarozé normdjdvd :
avattdk a betegségszinhdz latvany- :

esztétikdjat.
Ha az utdbbi tizendt-hidsz év mdifaji

filmes termésére koncentralunk, akkor :
azzal szembesilunk, hogy a jarvany- :
.zombifikalodtak”, :
vagyis szinte feloldédtak a zombifilm :

filmek nagyrészt

ezredfordulé utdni mainstream el6-

«Kivonja magat

Fert6zés — Marion

2007, Kiéhezettek,

20009)

riségét oOnmaga

retérésében. Ez tobbek ko- :

hiszen a poszthumdn mas- :
saég-fantazia (Legenda vagyok :
2016), :
a politikai exploitation (Ndci zombik, :
médiaszatira (Holtak napldja, :
2007, Hulla-hdz, 2008) a nyelvfilozé- :
: fiai spekulécié (Pontypool — A zombik :
vdrosa, 2009) egyardnt meg tudott :
jelenni a rohamosan mutalédé mdfaji :
i szBvetben. Azokban az alkotasokban,
¢ ahol a jarvany ,eltdmegesit6” hatasa :
kézponti esztétikai tényezévé emel- :
kedik, a zombi alakja gyakran &ssze- :
mosddik a vampiréval, melyet Victoria :
Nelson a zampire (zombie + vampire) :
neologizmussal fejez ki. Ilyenek a :
i Penge Il. (2002), A s6tétség 30 napja :
: (2007) és A kor (2014) sorozat vampir- :
: jai, akik fert6z6 hordaként, témegként :
: és sokasagként jelennek meg. Vagyis :
nem valamiféle hatarsért6 individuum- :
ként, hanem gépies és allatias rajként, :
melyet a szubjektum nélkili vagy vagy :
¢ egy kollektiv intelligencia iranyit. Nem :
: tudunk gy allatta valni, hogy ne ba- :
bonédzzon meg a sokaség, frja Gilles :
Deleuze és Félix Guattari, ami arra utal, :
hogy az Ember sajat belsé szérnysze- :
szétszorodasaként :
© éli meg, hiszen a tisztatalan és fenye- :

getd tomeg altali bekebelezés
a szuverenitds elvesztését, a
.molekularissa-valast” jelenti,
ami iranyithatatlan intenzitasok
aramara cseréli le az egységes
szubjektumot. Esztétikai érte-
lemben ez a bekebelez6dés a
testhorror csudcstapasztalata, hi-
szen a tudat nélkuli Masik nem
egyszerGen ,behatol”, hanem
teljesen feloldja a testi-lelki
integritdst. A betegségszinhaz
latvanyesztétikdjanak  kulcsa
ezekben az esetekben a szérny-
szer( tdmegmozgdasok, rajzasok
és aramlasok spektakularis
szinre vitele, mely stratégia a
Z vildghdboriban (2013) ér el
a csucsra, hiszen a fertézott
embercsoportok itt mar telje-
sen dehumanizalt geoldgiai
erdként, szokdarként vagy la-
vinaként jelenitédnek meg. A
zampires-filmek tehat temati-
kusan varazstalanitjdk a vam-
pirok és zombik alakjat, mert
biopolitikai kontextusba helyezve - a
kortars jarvanyfélelmekre alapozva -
természettudomanyos magyarazatot
kindlnak a fertzésre, mikozben esz-
tétikai sikon a betegségszinhaz attrak-
cidkényszere mentén megtorténik egy
ezzel parhuzamos ,Ujravardzsositas”
is. Az utobbi években ugyanakkor
megfigyelhetd egy masik stratégia is,
mely a found footage (horror)filmek
trendjéhez kothetd.

A found footage horroresztétika
el8szor a kultikus Ideglelés — The Blair
Witch Project (1999) kapcsan kerdlt
reflektorfénybe, majd a kétezres évek
masodik felében — a Parajelenségek-
franchise sikere nyoman — valt egy-
re fontosabb vonatkoztatdsi ponttd
a horror mdfaji rendszerén belll. A
found footage horrorok olyan horror-
filmek, melyek szoros rokonsagban
allnak a mockumentary, vagyis az al-
dokumentumfilm modfajaval, emiatt
gyakran megjelenik bennik a kildn-
b6z8 dokumentarista kédok kisajati-
tasanak gesztusa. Visszatérd elem az a
fikcionalis igéret, hogy a film alapjaul
szolgdlé footage mar ,kordbban” is lé-
tezett, illetve hogy egy filmbeli szerep-
16 3ltal lett felvéve. Mindez egy para-
dox valdsageffektust hoz létre, hiszen
azt szuggeralja, hogy amit latunk az a
.nyers valésag”, mikozben az is végig
nyilvanvalé, hogy egy filmet nézink,
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nem pedig valamiféle illuziészinhazi
ablakon bamulunk befelé. A kétezres :

évek masodik felét6l szinte minden
létez6 horrorzsanerre késziltek found

Vernon, 2006, Creep, 2014) a démo-

ni megszallason (Az utolsé 6rdéglizés, :
2010, Ordégiizés — Deborah Logan tér-
ténete, 2014) &t a zombi- és jarvany- :
filmekig (REC, 2007, Karantén, 2008, :

Vampirtura, 2013).

A mar sokat emlegetett Soderbergh-
féle Fert6zés ugyan nem tekinthet®
found footage alkotasnak, de a ren-
dezé ,ultra realisztikus” stilusa, a
digitdlis kamerahasznalat,
surveillance-felvételek  alkalmazasa

mind-mind a dokumentarista hagyo- :

mannyal valé tudatos jatékra utalnak.
Valoszinlleg az sem véletlen, hogy

épp egy ilyen, nyers valésageffektu- :

sokat (is) konstrualé film valhatott az
aktualis koronavirus-hisztéria vizualis
Jkézikdnyvévé”. A digitalis kultdra be-

tegségszinhazaban a koronavirus dgy :
fertézi meg” a Fertézést, hogy a ref- :
lektalatlan, illetve a jarvany képei altal :
onkiviiletbe kergetett néz6é szamara a :

valosageffektusbol leépil az effektus,
mert elkezdi

ahhoz vezet, hogy a szinhaz totalissa
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: dok tavolsagot tartani tdle,
footage variaciok a slashertdl kezd- :
ve (Behind the Mask: The Rise of Leslie :
: a szubjektumot.
Hasonlé élményem volt, amikor Uj- :
¢ found footage esztétika remekil my-
Barry :
Levinson The Bay cim( 2012-es mun- :
: kajat. A The Bay igazi found footage :
i és mockumentary hibrid, amely fel- :
: iratozassal és narratorszéveggel tu- :
. datositja benniink, hogy itt egy utélag :
: megkomponalt és heterogén vizua- :
lis anyagot (javarészt privat videdk, :
: surveillance-felvételek és
nézink. A vizualis anyagot ,vélhet6- :
en” elkobozta az amerikai korméany, :
i de tisztazatlan korilmények Kkozott :
mégis nyilvanossagra kerllt, vagyis a :
¢ hitelesség” kodjait az Gsszeeskivés-
. elméletek narrativdja is befolyasolja. :
A film szerint épp a jdlius negyediki :
Unnepségek zajlanak a tengerparti :
kisvarosban, Claridge-ben, amikor a :
viz nagy fokd szennyezettsége miatt :
kitor egy parazita-jarvany. A kaotikus :
i eseményeket, melyek a kisvaros la- :
kossdganak szinte teljes pusztulasa- :
i hoz vezetnek, tobb szilon kévethet- :
i juk, lathatunk felvételeket a tragédiat :

illetve a:

dokumentumfilmként :

hiszen képeinek végtelen és

érzéki szovetébe kebelezi be  Brad Pitt)

ranéztem az utdbbi évek szerintem
legsikerlltebb jarvanyfilmjét,

(Marc Forster:
Z vilaghabord —

interjuk) :

: valik, mert ha a jarvany egy .Dehumanizalt megel&z6 napokbol is, ennek
mortoni  értelemben vett geolégiaiersként  sordn feltdrul az a tarsadal-
: L hipertérgy”, akkor nem tu- jelenitédnek meg” mi-politikai mili6, mely elke-

rilhetetlenné tette a végki-
fejletet, ugyanakkor mindig
Lalulnézetbdl” tajékozodunk,
hiszen csak individualis sors-
szeletekb8l kapunk részleteket. A

kodik, hiszen a The Bay telitve van a
fikcios horrorhagyomany legkilonbo-
z86bb motivumaival, az akvatikus goti-
katél, a testhorroron at a parazita- és
szornyfilmekig a legkilénb6zébb for-
rasokbol merit a rendezd, ugyanak-
kor annak ellenére, hogy azonositani
tudjuk a m(faji utaldsokat, mégis ér-
vényesilni tud a valosageffektus is,
mely kisérteties érzékiséggel ruhazza
fel ezeket a motivumokat. Vagyis esz-
tétikai értelemben a dokumentum-
hatassal valo jaték nem feltétlendl azt

: eredményezi, hogy a The Bayt ezentdl

valamiféle megfellebbezhetetlen re-
alitds letéteményesének tekintem,
hanem hogy a ,szunnyad6é képek”
Artaud-féle felgerjesztésének valtam
tanydjava. Ha a jarvany ,igazsaga” vég-
s6 soron megkozelithetetlen marad
a globdlis médiatér betegségszinha-
zaban, attél még a jarvany képei fer-
t6z6bbnek és elevenebbnek tlnnek,
mint valaha.e




