Ml TEKETORIA / PAL ADRIENN

Az d6nazonossag utjain

AR VAIDA BOROKA

AM A KET KORSZAK KULONBSEGEI MIATT ELTERG MODON KOZELIT A TEMAHOZ.

modernista stilusaban szlletett, :

a Teketoria (1976) a hetvenes évek .

klasszikus formdakat elvetd szer-
életmdben

gondolkodhattak.

szélésmoddjaval a hetvenes évekbeli

esztétizmushoz kapcsolodik. Erre az :

irdnyzatra az idérendfelbonté elbeszé-

lés radikalizalasa, illetve a szecesszids :
ikonografia jellemzé. (Operatér: Koltai :

Lajos). A Teketdria Maar ,holtpont-tri-

van?, 1975) utolso darabja (Gelencsér :

Gabor: A Titanic zenekara).

A Pdl Adrienn (2010) az ezredfordu- :
l6s ,fiatal nemzedékhez” kithets Ko- :
csis Agnes maésodik nagyjatékfilmje.
(Operatér: Fillenz Addm.) A nemzedék :
hogy masodik- :
harmadik filmjikkel ismét a magyar :

alkotdira jellemzd,

filmtorténetre oly jellemz8 tarsadal-

ezt egyedi mddon, Ugynevezett test-

filmekkel tették (Csapatfotd, Filmvildg :
2007/1). A Pdl Adrienn ennek a ten- :

dencidnak emblematikus darabja.

A két alkotdban kézds az érzékeny, :
.NGi" témak iranti érdeklédés, ami el- :
s@sorban nem gender-kérdések bon- :

colgatasat jelenti. Alkotasaik témaja

elvontabb, szinte egyetemes jellegC: :

az identitds elvesztése és keresése,

ami torténetesen egy-egy né Utkere- :

sésén keresztil fogalmazédik meg.
Mindkét filmre igaz, hogy bar két

markansan kilonbozé korszak és stilus- :
irdnyzat keretein belll, de egyértelm(- :
en szerzGi filmnek tekinthet6k. A Teke- :
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vonulatdba tartozik. J6l mutatja a két
korszak filmkészit6i eljardsmdédjainak

: Piroskaja szinte senkivel nem folytat
: tartalmas beszélgetéseket, ideértve
¢ az élettarsat, Kalmant is, aki leginkabb
i révid parancsszavakat intéz hozza;
¢ munkahelyén pedig haldoklé vagy
¢ halott testek kozott mozog. Mindket-
: t6juk torténetében megjelenik a hét-
i kdznapok idegérlé monotonitasa, de
: mfg a csendes t(rést Teréz megelégeli
¢ —tulajdonképpen ezzel indul el a film
i —, Piroska zavarba ejtéen kézdmbos
: minden irant, ami vele torténik, élete
. eseményeit szenvtelen arccal hagyja
A TEKETORIA ES A PAL ADRIENN VALSAGBAN LEVO NOK UTKERESESET ABRAZOLJA, :

megtdrténni.
A filmek koézponti konfliktusa a sze-

. mélyes identitds elvesztése és kere-
téria modernista szerz6i tudatfilm, a Pdl :
: Adrienn pedig a ,hatal magyar film” ké-
: tezres évek elején induld szerz6i filmes :
z6i film. Maar Gyula (és Téréesik Mari) :
mogott 1976-ra tdbb egészestés jaték- :
film 4llt, igy mar egyértelmden szerzéi :
Mun- :
kajuk a benne megjelend mentalis :
képek miatt tudatfilmnek nevezhet, :
amely a maga ,idémegallitdsos” elbe- :

sése. Ez a konfliktus elsdsorban nem
gender-kérdés, mégis mindkettdjik-
kel o6hatatlanul szembejonnek ilyen

¢ jellegli problémak. Teréz teljes kor-
i nyezete azt sugallja, hogy helyzete
kildnbségét a két f&szerepld, akik par- :
huzamba &llithatok sajat koruk szerzéi :
film-fogalmaval. Teréz (Torécsik Mari) a :
Teketéridban —bar pontosan nem képes :
meghatérozni a céljat — nagyon is tuda- :
: taban van vélsaganak és errél beszél is; :
¢ ezaltal valik az onreflexiv szerz6i film
¢ tipikus h&sévé. Vele szemben Piroska :
szinte egyaltaldn nem tudatositja hely- :
zete sivarsagat, igy 6 a reflektalatlan :
: testfilmek tipikus hése. A két korszak- :
: bol és taldn a fészerepldk tulajdonsa- :
gaibol kovetkezik, hogy mig a Teketo- :
: ria formai jatékokkal, a filmkészitésre :
irdnyuld direkt reflexioval mutatja be :
a témat, a Pdl Adrienn cselekményvils- :
ganak zartséga nem bomlik meg. Maér :
filmjével ellentétben itt a konfliktusok :
szinte egyaltalan nem kerllnek felszin- :
re, sok mindent csak a filmben szerepl§ :
: testekrél lehet ,leolvasni”.
mi kérdések, illetve a kdzelmult felé :

fordultak, viszont Stéhr Lérant szerint : ,MEG EGYSZER MAGUNKHOZ GLELNI" :
¢ Akét film kdzott tobb tematikai hason- :
l6ség is mutatkozik. Mindkét alkotds :
f6szereplje nd, aki életének valsagos :
© szakaszaban jar. Helyzetikre jellemz6 :
a magany, a meg nem értettség: Teréz, :
bar korll van véve emberekkel, rd sen- :
ki sem figyel igazan: anyja nem tud mit :
¢ tanacsolni neki, baratndje a sajat prob-
lémait sorolja, a férfiakat pedig csak a :
: vonzereje koti le. Az egyetlen, akivel :
: meghittebb beszélgetésbe merilhet-
: ne, a szomszéd fid - vele azonban nem :
¢ taldlnak el egymashoz a mondataik. :
Emellett szorosabb csaladja mar fel- :
bomlott: elvalt, a fia pedig a katonasag :
miatt keriilt tavol téle. A Pdl Adrienn :

oka a parkapcsolat hianya, és noha &
ezt elutasitja, idénként eljatszik a csa-
bité n6 szerepével. Ezeket a probal-
kozdsokat azonban maga sem veszi
komolyan, randevijat, majd beszél-
getését a filval elégironikusan kezelj,
hamar le is zarja. A harmadik esetben
pedig, bar a fénokével mintha kiala-
kulna a k6zds hang, maga az elbeszé-
lés vagja el az alakulo kapcsolatot az-
zal, hogy jatékosan lerantja a leplet a
kissé valdszer(tlenll boldog jelenet-
rél. Teréz esetében a hagyomanyos
n&i szerepek, amiket betoltdtt, mar je-
lentésiket vesztetették: elvalt, tehat
mar nem feleség; gyermeke felnétt,
tehdt mar nincs szlkség arra, hogy
anya legyen. Valsaganak oka talan e
léglres térbe kerllése, elszakadasa a
hagyomanyos szerepektdl, amit ilyen

értelemben lehet a modernizmus
: fontos témajaként, elidegenedésként
: értelmezni.

Piroska esetében a parkapcsolats-
val kapcsolatban merilnek fel ezek a
kérdések, amelyben ladthatéan elnyo-
mottként él — Kalman szigord életmo-
dot kényszerit ra, hogy az idedlis n6-
kép kozelébe juttassa, olyan pontos
id6beosztassal, ami mar szinte teret
sem enged az oOnallé dontéseknek.
Az apolénd a konfliktushelyzetekben
teljesen passziv marad, majd titokban
csak azért is megszegi a szabalyokat.
A sajat identitas keresése akkor valik
fontosabba a kényszer( szerepek ki-
védésével szemben, amikor (szintén
titokban) Adrienn keresésére indul.
Ez a film azzal, hogy az identitas hor-
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dozojava egy egyenrangl néi
partner, az igaz baradt meg-
talalasat teszi, szintén elve-
ti @ nemi szerepek mentén
torténd értelmezést, hiszen

Piroska talan egy szerephez mégis ko-

zelebb keril: ez a gondoskodo, segité :
szerepe, ami kezdett6l fogva kapcso- :
l6dhatott volna a munkajahoz. Elkez- :
di latogatni, apolni az id&s tanitonét, :
valamint egy sikeres Ujraélesztést :
kévetéen megsimogatia egyik bete- :
ge fejét, amit azeldtt soha nem tett :
a pacienseivel. Talan az erésiti meg :
a munkajédhoz két6dé identitdséban, :
hogy rég nem latott ismeréseinek az :
egyszer(ség kedvéért rendre apolo- :

néként hatadrozza meg magat.

JLégiires térbe keriil” A
(Maér Gyula: Teketoria
—Torécesik Mari)

kiiktat- :
ja azokat a motivumokat (szerelem, :
anyasag), amelyek hagyomanyosan a :
n&i h&sokhoz kotddnek. A film végére :

JAVOR ISTVAN FELVETELE

kereséssel

jar a vandorlés

egydtt :
moti- :
vuma, am ez egyik film :
esetében sem eredmé- :
nyez klasszikusnak nevezhetd road :
movie-t. A Teketéridban az utazés, :
(6n)keresgélés tudati szinten, emlé- :
: kekben vagy képzeletbeli képekben :
: jatszodik le, igy tekinthetlnk ra men- :
talis utazasfilmként. A Pdl Adrienn sem :
nevezhet§ klasszikus road movie-nak, :
hiszen — bar Piroska Gtnak indul — ke- :
resése solkkal inkabb lelki természetd. :
Az esetében felmerils, nyomozaste- :
matikdra épité krimit pedig szintén :
a mUfaji mintazatoknal erételjesebb :
szerz8i stilus miatt kell elvetnink. A :
multban még létez6 identitds, illet- :
ve az identitdsnélkili jelen é&llapota :
0sztonzi keresésre a f6szereplét, a :
¢ film igy besorolhaté a Kovacs Andras :

Balint altal A modern film
irdnyzataiban leirt szerz6i
utazas- vagy pikareszk film
formajaba. Osszességében
a Pdl Adrienn is egy bel-
s6 utazas torténete, csak
mig Maar ezt a motivumot
er8sen szerz6i, onreflexiv
megoldasokkal bontja ki,
Kocsis egy olyan filmben
mondja el, amely e tekin-
tetben zart, és a benne
megtorténd események is
csak kozvetett modon fe-
jezik ki, hogy egy elveszett
identitas keresését kovet-
jik nyomon.

A két filmet tovabb roko-
nitja a kozvetlen tarsadalmi
jelentés hidnya is. A Teke-
toria esetében szinte sem-
milyen motivumot nem
taldlunk, ami erre utalna,
a film koézponti konfliktu-
sa tisztdn maganéleti, s6t,
ett6l elemelkedve inkabb
az 4ltalanos kilresedés fo-
galmazoédik meg benne (a
formanak megfelel8en ja-
tékos mddon). Ezzel csatla-
kozik a hetvenes évekbeli
esztétizmus irdnyzatdhoz,
amely a kadari kultdrpo-
litika nyomasa ellenére is
elfordul a tarsadalmi, poli-
tikai mondanivalétél. A Pdl
Adriennben szintén nem
kdzponti, s6t, nem is arti-
kuldlt a tarsadalmi kérdés,
am Strausz Laszl6 szerint azaltal, hogy
a film a baratnd meglétét, az identitas
egészséges allapotdt a multba he-
lyezi, a multat (tehat a szocializmus
utolsé évtizedét) mutatja fel értékkel
teli korszakként a jelennel szemben.
A film végkifejlete azt engedi sejtet-
ni, hogy ha az ember helyretette ma-
gaban a multat, elindulhat a jovd felé
(Vissza a maltba, Metropolis 2011/3).
A Pdl Adrienn ebb6l a szempontbdl
valtast jelent a fiatal nemzedék ké-
tezres években készitett filmjeihez
képest, amelyek altalaban azt sugall-
jak, hogy a mult fogsagabdl nem lehet
szabadulni.

TESTET OLTOTT FORMAK

Mig tematikus szinten tébb kdzds vo-
nas mutatkozik a két filmben, formai-
lag nagyon kilénboz6 alkotasok. A Te-
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ketoridban a narrator alapvetéen kilsé :

poziciébol mondja el a torténetet (bar

a film elején van egy belsé monolég :
is), viszont meglehet&sen &ntudatos. :

A film szinte az 6sszes, a cselekmény-

vilagbol kizékkents, énreflexiv meg- :
oldast felsorakoztatja. Illyenek példaul :
a szerepléktél elszakado, nem egyér- :
telmGen jelzett mentdlis képek vagy :
a dialégusokat nem, viszont a jelenet :
idébeli egységét megtord ugrévags- :
sok. Ide sorolhat6 a realisztikusan mo- :
tivalatlan cilinderes figura feltiinése; a :
filmbdl — raadasul egy érzelmes jele- :
netet megtorve — kinézé szereplé és a :
dalbetét (ami kikacsintasként és a fil- :
men bellli mentalis képként egyarant :
értelmezhetd); illetve a modernizmus :

mestereire, mas filmes szbvegekre

tett képi vagy motivikus utaldsok: a :
bergmani alaphelyzet, a Fellinit idéz6 :
képi motivumok vagy a szovjet habo- :
: jellegG abrazolassal, hanem a szerepl§ :
szonése (Foldes Anna: Vdltozatok egy :
lelkidllapotra , Filmkultdra, 1977/3). :
Tor6csik Mari esetében a szinészi ja- :
ték onreflexiv jellege is érzékelhetd, :
amennyiben az & jelenléte mar 6nma- :

rds filmek képi vilagdnak visszako-
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6nmaganak egy tikor el6tt.
A zarlat pedig a film megalkotottsa-

kényszerét.

megoldasok, viszont az elbeszélés

értelmezhetd az elbeszélésmod saja-

érzelmeket, traumakat nem lélektani
testén, testében jatszatja le.
elemzik. Ertelmezhet§ az

lalt lehetd legtobb hellyel, mintegy

gadban is a sajat életmdvére ,Egybelsdutazas pancélként konstrual; néma
¢ tett utalds, amit kiloéndsen  térténete” hadviselésként Kalman pszi-
feler6sit az a jelenet, ami- (Kocsis Agnes: cholégiai uralma ellen, avagy
kor parékaban (,jelmezben”) P4l Adrienn megfelelési kényszerként. Ez-
jatszik érzelem-valtozatokat - Gabor Eva) zel ellentétben masok éppen

az identitds hidnyaként ér-

. telmezik, mint ami maga kompenzalja
génak egyértelmd ,bevallasa”, amely :
egyben jatékosan feloldja a kézponti :
konfliktus komolyanvételének nehéz :

a mult, az identitas, Pal Adrienn, azaz
a multbeli teljesség, szeretettség hia-
nyat. Teste bar kapcsolédhatna a néi-

: esség és termékenység szimboluma-
A Pdl Adrienn vilaganak egységét :
nem bontjak meg ennyire radikalis :

ihoz, ez a szerep egyértelm(en tavol
all téle. Piroska a testétdl és nbiessé-

: gétdl elidegenedve él. Erzéketlensége
cselekménytelensége, a ,lassd sti- :
lus” szintén a szerzGi filmkészités felé :
kozeliti. A f6szerepld, Piroska teste :

azért kilondsen fontos, mert munkaja
soran élettelen testekkel latjuk fogla-
latoskodni: az analégia az & karakte-

: rét jellemzi (Kirly Hajnal: Megmutatni
: tossagaként is, amennyiben a kortars :
magyar film testfilmes iranyzatan belll :
elmondhatd réla, hogy a torténéseket, :

a kimondhatatlant, Imag6é Budapest
2015/4). Ez a tény pedig az elbeszélés
szempontjabél azért jelent8s, mert az

: apoléndt szinte alig halljuk beszélni -

igy marad a szerepld ,hallgatagabb”

: oldala, a teste, amit megprobalhatunk
Piroska testét sokan sokféleképpen :
identités :
helyeként, melyet a vilagbdl elfog- :

megérteni. Hozza kapcsolodd egyér-
telmd asszociaciok hidnyaban viszont
éppen konok semmit-nem-jelentése,

* hallgatasa vélhat beszédessé.
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A szinészi jaték terén az a tény, hogy :
a Piroskat jatszé Gabor Eva nem hivata- :
sos szinész, mas értelm( 6nreferenciat :
valésit meg, mint Torécsik Mari. Mar- :
githazi Beja szerint a kortars magyar :
filmek amatérszereplSiben egyszerre :
valésul meg a jelenléttel megteste- :
sitett tipus-jelleg, és mivel nem sajat :
életliket jatsszak, a szinészi jaték mini- :
muma is (A jelenlét mindsége, Szinhaz :
2017/5). Gabor jatékstilusat jol leirjaa :
minimalizmus, ami éles ellentétben &ll :
a Torécesik féle kifejezé szinészi jaték- :
kal, amely a film vildgan beldl maradé :
jelenetekben lehet6vé teszi a klasszi- :

kus néz4i atélést is.

Mindkét filmre jellemz8, hogy egyet- :
len egységes drémai iv helyett szerke- :
zetlk inkdbb epizodikus. A cselekmény :
szintjén mindkét alkotds abbdl épitke- :
zik, hogy f6szerepl&ik killénbdzd embe- :
rekkel beszélgetnek. A Teketéria struk- :
taraja korkords, konkrét cél hidnyaban :
inkabb &llapotlefrasként makadik. Te- :
réznek egyetlen nagyon elvont &bran- :
don kivil — ,még egyszer magunkhoz :
dlelni” — nincsenek megvalosithaté cél- :
jai, igy vele egyiitt az elbeszélés is cél- :
talan, tehetetlen marad. A Pdl Adrienn :

kezdetén a mindennapi élet

epizédjainak monoton egymas  ,Hallgatasa Gabor szerint Maar életmdvét :
mellé helyezése szintén egy valhat egységesen a ,kammerspiel” je- :
allapot felfestését szolgalja, de  beszédessé”  gyei jellemzik, melynek alapve- :
a film egy pontjan mégis meg-  (Pal Adrienn t6 stilusfogasa a kornyezetrajz :
jelenik Piroska életében a cél: —Géabor Eva) lesz(kitése és a szinészi jelen- :

Adrienn megkeresése — ezaltal az elbe- :
szélés is céliranyosabb lesz, bar a meg- :
oldashoz nem egymasbol ok-okozatilag :
kovetkez& események, hanem szintén :
epizodikus ,keresgélés” vezet. Habar :
film szerkezete igy sem valik a klasszi- :
kus értelemben problémamegoldéva, :
mégiscsak egy kézponti motivum kezdi :
: gyakori alkalmazasa a néz6t eltavolit-
: ja a szerepl6kt6l, szinte a taj elemei-
grafikusan valésaghiinek is tekinthetd, :
azonban a képek er6sen szimmetrikus :
és frontalis kompozicidja megszer- :
kesztettségre hivia fel a figyelmet. A :
fix kameraallasok és a relative hosszy, :
¢ az informativ funkcion béven tullépé :
beallitdsok okozzak a lasstsag érzését. :
A szinvilagot a kérhaz hideg szinei és :
a kiilvilag szirkesége hatérozza meg. A :
Pdl Adrienn képi vilagat — bér a torténet :
kortars idében jatszédik — a szocialista :
korszak terei keretezik, a film ezzel is
a mualtban ragadast, az egyhelyben to- :
porgast jelzi. A Teketoria szob4jéat alap- :
vetéen melegebb szinek jellemzik, :
valamint a berendezés egyfajta ben- :
sGséges szecessziés hangulatot idéz. :
A zart, bels6 terek altal meghatarozott :
kompozicidk a bels6 utazas motivuma- :

inak engednek teret. Gelencsér :

el szervezni.
A Pdl Adrienn képi vilaga akar szocio-

lét intenzitasanak felerdsitése, drama-
turgidjdhoz pedig jol illik az egyetlen
zart térben par nap alatt lejatszodo
cselekmény.

A Teketoria szinte Tor6csik jatékara,
arcara és torékeny alakjara komponalt
film, amelyet a kozelik és félkozelik
uralnak. A Pdl Adriennben a kistotalok

ként lattatja 6ket — Margithazi szerint
épp ezért valhat atitd erejlvé az
utolso arckozeli.
L]

Bar a Teketoria torténete par széban
Osszefoglalhat6d (Teréz par napig ott-
hon marad, mert lelkileg &sszeomlott),
szerkezete mégis korkords, kijelolt cél
hijdn nem vezet semerre, nem mu-
tat megoldast a helyzetre. Az, ahogy a
film formai jatékokkal megtdri az el-
beszélést, a rendez6 szandéka szerint
biztatasként értelmezends, miszerint
nem kell drémaian komolyan venni a
problémainkat. Az utolsé jelenet Gnne-
pélyessége egyszerre szOl Teréz Uj kap-
csolatanak és a film megsziletésének.
De a tény, miszerint a film a legidillibb-
nek hato jelenetet szakitja félbe immar
véglegesen, akar azt is jelentheti, hogy
nincsenek megoldasok, amikben még
komolyan hinni lehet, egyedil a jozan,
kidbrandité reflexié6 marad: ez van, ilye-
nek vagyunk, nincs ,mese”.

A Pdl Adrienn hé&se, Piroska ezzel

. szemben, ha apré lépésekben is, de
i meghatéroz6 valtozasokat él at. Mar
: nincs mellette elnyom6 pérja, mun-
¢ kahelyére tobbé nem visz édességet,
: egyre tdbbet és egyre hosszabb mon-
¢ datokban beszél, munkaideje alatt mar
i van tarsa, és magukhoz a betegekhez
. is emberibben kezd viszonyulni. Ezek
: a valtozasok természetesen nem dra-
: mai nagyjelenetekben bomlanak ki a
i nézé el6tt, hanem szinte csak a kezdeti
: allapottal valé utélagos dsszevetéskor
. lehet észrevenni 6ket. igy bar a film
: elején megjelend konfliktus (P4l Adri-
: enn megtaldlasa) végsé soron nem ol-
: dodik meg, az allapot, amiben Piroska
: él, mégiscsak megvaltozik. Ez a befe-
¢ jezés akar pozitivként is értelmezhetd.
: A filmbeli elfekvGben szinte egyediil
: tudatanal lévd beteg mondja: ,Ahogy
¢ avildgban is felborul a harménia, Ugy
¢ az emberben is. Ha sikerilne helyreal-
: litanom a belsé rendemet, akkor talan
: meggyogyulnék. Az kisugarzik min-
; denkire. A kiils6 vilagra is." e
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