Fellini: A fasizmus nem lezart fejezet

Fellini legiijabb filmje, az Amarcord ugy indul, mintha nem
tartogatna meglepetést. Sziil6foldjén jatszodik a harmincas évek-
ben. A legtobb jelenet ifjusiga varosdba, Ferraraba visz vissza.
Olyan figurdkkal taldlkozunk ismét, akiket mar ismeriink korabbi
mivekbdl: didkok, papok, prostitualtak, rokonok, orvosok, tanarok.
Aztan hirtelen varatlan fordulat. A film nagyjelenete: egy fasiszta
vezet6 funkciondrius ilinnepi latogatasa. Lobogodiszt olt a varos.
Az iskoldakban nincs tanitis. Az emberek ki6zonlenek az utcakra.
A téren slr(i tomeg var a nagygyiilés kezdetére. A fasiszta f6nok
talpig feketében, futélépésben érkezik az dllomastol a f6térre. Ugyan-
ilyen , paradés” felvonulasra kényszeriti a helyi nagysagokat. Beszédet
tart. Leleplez egy szobrot. Részt vesz egy tornaiinnepségen, s végiil
elvegyiilve a helyi elokeldségek kozott a kavéhazban csevegve. bil-
lidrdozva fejezi be ,munkas napjat”. Hirtelen kialszik a villany, az
iinnepség megszakad, megtorik a zavartalan egyontetdség, panik
tor ki, a légkort gyanakvas, bizonytalansag, veszélyérzet hatja at.
S ekkor a felfordulasban, zajban, kiabaldsban, 16voldozésben vala-
hol a véaros folott maganyos hegedd hangja szélal meg. Az Inter-
nacionalé zenéje lebeg a varos folétt konnyedén, koltéien, kissé
gunyos kihivassal. Hosszas izgatott hajsza utan megtalaljak a disz-
szonancia forrasat. A fotéren, a harangtorony tetején ocska tol-
cséres gramaféon kozvetiti a hegedlszot. Kinos-keserves, groteszk
erdfeszitések utan végre elhallgattatjak. Ekkor megkezdddik a bru-
talis megtorlas. A varosban osszeszedik azokat, akikre az antifasiz-
mus legcsekélyebb gyanuja terelédik. Kihallgatds, verések, meg-
alaztatasok, s kozben a ,rendcsindlast” irdnyité paralitikus helyi
fasiszta fohatalmassiag toloszékében oOsszeroskadva egyre azt mo-
tyogja: ,A legjobban az faj, hogy nem értik meg...”

kissé embertelenek. Az Amarcord-

A néz6, aki korabbi tapasztalatai
alapjan és ismerve a mester szféra-
jat, ismét koltéi onéletrajzi vissza-
emlékezésre szamitott, hirtelen meg-
lepédik. Masképpen gondol a multra,
eszébe jut a jelen: Chile... Politikai
filmet alkotott volna Federico Fel-
lini? Errél folyt a beszélgetés a nagy
olasz filmmuivész és Valerio Riva, a
L’Espresso munkatarsa kozott.

— Mi a jelentésége az Amarcord-
ban ennek az epizédnak?

— Ez a kozponti epizéd. Nélkiiloz-
hetetlen és semmi madassal nem he-
Iyettesithet6. Filmemben az olasz
vidéket akarom abrazolni. Nemcsak
a régit, a mait is. Ez a tablé a hat-
tere az egész torténetnek.

— Hogyan ldtja On a fasizmust?

— Nem ugy, mint a legtobb mai
politikai filmben latjak. Vagyis nem
kiviilrél. Azok az itéletek, amelyek-
ben objektivizdlva taglalnak olyan
helyzeteket, amelyeknek magunk is
részesei voltunk, szerintem mindig
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ban az olasz vidéki élet olyan, hogy
abban mindannyian magunkra is-
merhetiink és mindenekel6tt magara
ismerhet a szerz6. Nem itélek; ha-
nem a sajat végtelen tudatlansa-
gomrdl és a fejemben gomolygé zir-
zavarrol beszélek. Engem ma is leg-
jobban az nyugtalanit, melyek azok
az emocionalis, pszicholdgiai ténye-
z0k, amelyek a fasizmus befogadasa-
ra kondicionaljak az embert. Tapasz-
{alataim és elemzéseim alapjan az a
véleményem; lélektanilag a fasiz-
mus megjelenése azt jelenti, hogy ott
a fejlodés megakadt a kamaszkor-
ban. Az egyéni is, a nemzeté is. S
az eroszakossag ennek a fejlodés-
beli elmaradottsagnak a kompenza-
lasa.

Nem merném azt allitani, hogy mi
olaszok nem jutottunk még tual sem
a kamaszkoron, sem a fasizmuson. -
Ez igazsagtalan tulzas lenne. A pusz-
ta tény, hogy most itt beszélgetiink



a filmnek arrél a bizonyos jeleneté-
rol, meg az, hogy ezt a jelenetet le-
forgathattam, onmagaban érzékel-
teti a valtozas mértékét. Ha azonban
kitoriink abbo6l a korbdl, amely vé-
giil is csak par ezer embert dlel fel, és
sajat vildgunkbél elmegyiink pél-
daul egy II. osztalyu vasuiti fiilkébe
— amit sajnos a valésagban oly rit-
kan tesziink meg —, belehallgatunk
az utasok beszélgetésébe, akkor meg-
hokkenté élményeket szerezhetink.
Nem szabadulhatunk attél az €érzés-
t6l, hogy szellemileg, lelkileg nem
vetkéztilk még le a kamaszkor gat-
lasait.

Az olasz atlagember legsulyosabb
tehertétele még ma is az, hogy élete
Végéig gyermek akar maradni. A fe-
lelosséget masra kivanja atharitani.
Abban az 6namité tudatban él, hogy
mindig akad valaki, aki helyettiink
gondolkodik: egyszer a mama, egy-
szer a papa, aztdn a megyefonok,
vagy a Duce, vagy a Szdzanya, a

Fellini az Amarcord forgatisa kdzben

plispdk Ur. Egyszéval masok. Ezt a
lelkidllapotot az 4tlag olaszban a
torténelmi fejlédés a fasizmus hata-
lomrajutisa el6tt kialakitotta. A ka-
tolikus egyhaz nevelt benniinket a
véget nem érd kamaszkor légkoré-
ben. Ugy éliink, mint egy harang
alatt, s ennek védelmében az embe-
rek nem egyéniségiiket fejlesztik, ha-
nem beteges rendellenességiiket. Az-
tidn jon egy alkalom, mint annak a
bizonyos fasiszta féembernek a lato-
gatasa és az Osszes egyéni aberra-
ciok feloldédnak kollektiv téboly-
ban. Az egyénnek nincs sajat jelle-
me, gondolatvildga és a kozds ritus
biivolete magaval ragadja, felszaba-
ditja elfojtott vagyait. Alig van olyan
ember a varosban, aki képes lenne
kivonni magat a ritusbél, otthon ma-
radni, nem részt venni.

— Csak egyéni élményei alapjan
felidézett, id6hoz kotott, egyedi je-
lenségnek tekinti ezt az epizédot?

— Nem. En romagnai vagyok és
konkrét emlékeim ehhez a tdjhoz
elsgsorban Riminihez koétnek, Az




Fellini és Sandra Milo — prébafelvétel
kdzben

Amarcord azonban nem konkrét vi-
déken, hanem altaldban vidéken jat-
szodik, az olasz vidéket abrazolja.
En ugyanis a fasizmus orok eléfel-
tételeit els6sorban éppen a provin-
cializmusban latom. Mert mit jelent
a provincializmus? Az informaciok
hianyat, nem ismerjiik a tényleges,
konkrét problémaékat, szellemi rest-
ség, eloitéletek, elfogultsag, kénye-
lem szeretet folytdn nem vagyunk
hajlandék elmélyiilni az élet prob-
lémaiban. Az emberek dicsekednek
tudatlansagukkal és akaratukat nem
szellemi, kulturdlis tapasztalataik,
képességeik koncentralasaval kivan-
jak érvényesiteni, hanem hangosko-
déassal, megfélemlitéssel, hetvenke-
déssel. Nem lehet a fasizmus ellen
eredményesen Kkiizdeni, ha nem is-
merjik fel a lénylinkben lappangé
ostobasagot, hitvanysagot, képmuta-
tast. S nem elég ef6lott szégyenkez-
ni, de az sem elegendd, ha példaul
egy programjaban antifasiszta part
harcosainak valljuk magunkat. Amig
nem azonositjuk és nem likvidaljuk
a szellemi és lelki elmaradottsagnak
ezeket a tartalékait, addig a fasiz-
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mus veszélye Kkisért nemcsak kiviil
a vildgban, hanem onmagunkban is.

— Ezek a problémdk csak most
meriiltek fel Onben?

— Nem. Mar régen Kkisértenek.
Erintettem mar J&ket a Satyricon-
ban és a Réméaban is. Az Amarcord-
ban azonban a kérdés taglalasa koz-
vetlenebb és elkeriilhetetleniil evi-
densebb lett. Mert itt minden sok-
kal személyesebb és felismerhetdbb.
Ez a mi Italidank, a mi vidéki éle-
tink, a mi iskolank, gyermekkorunk,
a mi tanaraink és papjaink. S éppen
e konkrétsiaggal akartam elérni azt,
hogy ellentétben a fentebb emlitett
mivekkel, az Amarcord jelentése
talhaladjon a szimbolikuson, a pa-

rabolan.

— Onéletrajzi jellegiinek
ezt a filmet is?

— Amikor ugy emlegetik miivei-
met, hogy azok autobiografikus jel-
legliek, kicsit mindig rosszul esik.
Lehet, hogy tulérzékeny vagyok, de
én ezt a meghatarozast eleve érték-
csokkentonek érzem. Az oOnéletrajzi
minésités eleve anekdotikus, epizo-
disztikus miufajt sejttet, azokat a ki-
csit nevetséges, szentimentélis jele-
neteket, amikor valaki feleleveniti

tekinti



iskolai emlékeit. Taldn ez a lelki te-
hertétel is késztetett arra, hogy eb-
ben a filmemben igyekszem az ed-
digieknél szarazabb, targyilagosabb,
torténetibb és politikusabb lenni.
Eredetileg arra is gondoltam, hogy
uj mivem ciméiil azt valasztom:
»Eljen Italia”. Aztan letettem réla,
mert kissé tulzottan jelszdszerilinek
éreztem. Az Amarcord a harmincas
évek egyik aperitifjének volt az el-
nevezése. Rajzolgatas, kiilonbozo
cimotletek firkaldsa kozben jutott
eszembe, mint hangulatot felidéz6
sz6. Aztdn persze az is hozzatarto-
zik, hogy az utébbi években gy
voltam a filmjeimmel, mint a beteg-
séggel. El kellett mondanom egy
csomé dolgot ahhoz, hogy megsza-
badulhassak téliikk. Fol akartam sza-
molni lelki raktdromnak néhany so-
tét zugat.

Az Amarcordban eljutottam a
megtagadas fazisaig. Fajdalmas, ke-
serves, gyotrelmes folyamat ez. Meg
kell tagadnom olyasvalamit, ami az
enyém volt, ami része fejlédésem-
nek, s amitél maig sem szabadultam.

Fellini a Cinecittiban

Az ember feleleveniti azt a gyala-
zatos régi iskolat, az ostoba téarsa-
dalmi konvencidékat, a nevetséges al-
mokat, a sebeket, amelyeket magad-
dal cipelsz. S elhatarozod, hogy
mindezt kiveted magadbd6l. Megta-
gadod életednek ezt a részét. De
ugyanakkor azt is tudod, hogy nem
volt masik életed, csak ez az egy.

Eddig csak szik barati korben ve-
titettem le az Amarcordot. Az él-
mény megrazé volt. Kortarsaim meg-
rendiiltek. De mi az, ami megrendi-
t0 ebben a szatirikus és nevetséges
filmben? Nyilvan az, hogy ha ma
kiméletlen nyiltsdggal nézel is visz-
sza a multba, egyuttal tiikérbe is te-
kintesz. S mivel eljar foléttiink az
id6, egyre nyomasztébban érezziik,
hogy mar nincs idénk masik életre,
s hogy az az élet, amely folott oly
szigoruan itélsz és amelyet megta-
gadsz, ez volt az egyetlen életed. In-
nen a megrendiilés, a gyotrelem, a
zavarodottsag. Nevetségessé teszed a
valéban nevetséges multat, de tuded,
hogy a sajat labadat, a sajat keze-
det vagod le, a sajat szivedbe vagsz
és a veszedelmes operaciéval Kkiva-
god Oonmagadat is — véglegesen az
életbdl. E
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