A latnok asszony

Az eredeti cim, Loos Dias del Aqua
(A viz napjai) pontosabban utal a
lényegre, a vizzel keresztelk szek-
tajanak napjaira. Mert latnok asz-
szonyrdl szé sincs Manuel Octavio
G6émez kubai rendezé filmjében.
Akit mi latnok asszonynak neve-
zink, Antonia Izquierdo, a legbana-
lisabb keresztényi értelemben volt
»csodatevd”, vagyis szent a nép sze-
mében, aki a harmincas évek koze-
pén Kuba nyugati tartoményéaban,
Pinar del Rio-ban gydégyitott. Csoda-
tevl erejét is a keresztény misztika-
bél meriti: Sziz Méaria kegyeltje, s
gyogyité eljardsa is alig mas, mint
az \uUjrakereszteld szektdké: a viz
tisztité erejének misztikdjabol fa-
kad. Antonia gyégyité ,csodatettei-
nek” nyomdan rajongé népmozgalom
tdmad, s ennek igen bonyolult —
politikai, tarsadalmi, wvallasi, nép-
lélektani — 0Ossztev6i allnak Goémez
fresk6-kompoziciéju filmjének ko-
zéppontjaban. Alapsziévete: Antonia
sorsa az elsé ,,csodatol” az elmekor-
hazig és a haldlig, s azok a jelen-
tésebb politikai események, melyek
osszefliggésbe keriiltek a ,,csodatevd”
alakjaval. Bizonyos értelemben tor-
ténelmi rekonstrukciéjuk. De csak
részben, mert a film masrészt a
»csoda” mogott novekvé népmozga-
lom ideolégiai és tarsadalom-pszi-
cholégiai megkozelitése is, ugyanak-
kor attél sem zarkozik el, hogy ma-
ganak a ,,csodanak” naiv, népmesei,
keresztény-sziirrealista vizigjat is
megteremtse, — amely képi megje-
lenitésében taldn inkabb Fellinit,
groteszk-szatirikus tartalméban Bu-
nuelt idézi fel. Vagyis a kubai ren-
dezd és irétarsai, Bernabé Hernan-
dez és Julio Garcia Espinosa, nem
kovetik a hasonl6é témak, a ,csoda”
leleplezésének eurdpai szabvanyit.

A racionalizmus abbdl a tételbGl
kiindulva, hogy csoda=bl6ff, magu-
sok, szemfényveszték, papok és fél-
bolondok csaldsa, rendszerint meg-
elégszik ezek leleplezésével, s le-
mond a konkrét jelenség tarsadalmi
vizsgédlatar6l. Szamara a hivék min-
dig félrevezetettek, s a racionaliz-
mus meggyaldzdsa volna feltételezni
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is, hogy sok esetben a torténelem
folyaman — kiilonésen a nagyobb
népmozgalmakban — a ,félreveze-
tettek” megfogalmazatlan, zavaros,
de nagyonis konkrét végyai, remé-
nyei, szervezési format kivdné cél-
jai teremtik meg a ,,csodat”. A film
alkot6it a ,,csodatevé” Antonia tor-
ténetében éppen ez a mozzanat ér-
dekli. A realitds nyelvén kifejezni a
,Naiv”’ nép, a tomegek -elvarasait,
reményeit, melyek a csodahit szim-
bolikus o6ltozetében jelentkeztek. A
csoda leleplezése tehat kettés ér-
telmi: jelenti a néphit lizleti és po-
litikai vamszeddit; a kegyszerkufart,
aki a rajongék hdta mogott szak-
manyban gyartja a csodat, a libera-
lis politikust, aki a hivék szavaza-
taira &hitozik; s jelenti a hit szim-
bélumaiban megjelend tomegerd tor-
ténelmi értelmezését. S ezért ma-




radhat Gémeznél a ,szent”, Antonia
Izquierdo klasszikus értelemben is
tragikus hés, mint ennek a tomeg-
er6nek megszemélyesitGje. De mint
csodatevonek el kell buknia, amiikor
a torténelem szétszaggatja a szimbd-
lumokat. Antonia onzetlen, onfelal-
doz6 és tiszta; s az tud maradni a
koriilotte, s a nevében torténd iizle-
telés és politikal machinaciék kozott
is. Ez a naiv népi hés ereje benne,
a szimbélumokkal valé Osszeforrott-
sdga. S ez a kihasznilhatésaga, a
gyengéje is. Ezért tud a segitségével
Navarro, a liberdlis. ligyvéd Pinar
- del Rio kormanyz6i székébe keriilni,
miutdn a ,csodatevét” kimentette az
egyhdz és a régi feudalis korméany-
zat kezébdl. De az az Gj komprador
burzsoazia, amelynek diktaturajat
Navarro megszemélyesiti, s amely
befelé épplugy gyarmatosité, mint a
feuddlis hatalom volt, szintén szem-
bekeriil a ,szenttel”, amint észreve-
szi, amit lentr6l még nem lathatott,

Idalia Anreus

a film f{&szerepében

hogy a csoddak naiv hite mogétt a
nép spontin forradalmi ereje szer-
vezddik. Kegyetlen vérengzés kez-
doédik ekkor, a torténelem oly sok-
szor ismétl6dé fordulata, amelyben a
csoda és szimbdélumai, mint illtzick
hullnak szét, s a spontianul meg-
mozdulé nép naiv csodavarasat, re-
ményeit és céljait a tarsadalmi rea-
litasok szintjén kell Gjra megfogal-
mazni. Igy nincs semmi varatlan ab-
ban, hogy Gémez filmje, mely Pinar
del Ridban jatsz6dik 36-ban, s an-'
nak eseményeit mar-mar dokumen-
tativ pontossdggal rekonstrualja, za-
roképein az 59-es fordulatra, a népi
forradalmi erfk gyé6zelmére utal.
Ami szokatlan, s ugyanakkor meg-
kap6 is szamunkra, eurédpaiak sza-
mara a film milvészi megformala-
sdban, hogy Gémez ezt az abszirak-
ciét, a nagy torténelmi freskét nem
képi szimbdlumokkal éri el; min-
dig érzékletes kozelben tartja kulcs-
szerepléinek egyéni alakjat a sza-
munkra szokatlanul heves, és a film
folyaman még csak fokozdédé dina-




Jelenet a filmbél

mikaju témegmozgasok sodrasdban
is; s ugy tudja elénk vetiteni id6rol
idére személyes konfliktusaikat, a
dramai fordulatokat, hogy ez a to-
megmozgas, a képsorok hompdolygé-
sének dinamik&ja egy pillanatra sem
szakad meg. A patosznak és a nyers
koznapisidgnak vakmeré keveréke,
szertelen {innepi harsogis beszéd-
Jen, képekben, szinekben, amely
még a szlznek és a szentnek misz-
tikus kapcsolatiat is magatol értets-
dben a kegyszerkufar Toni vaskosan
érzéki, gunyos, népmesei fantdzia-
jaban eleveniti meg. A mozgisnak,
a szineknek, a monumentalitisnak
ez az Onélvezd, spontdn szertelen-
sége, kétségteleniil, szokatlan ne-
kiink, eurépaiaknak, akik még az
ehhez leginkdbb hasonlithaté barokk
mivészetiink mozgas-, szin-, és
hangtumultusédban is szigoribb mér-
séklethez szoktunk. Gémez, de még-
inkdbb operatbrje, Jorge Herrera
vadon burjanzé szinfantizidja, moz-
gas imdédata, képgazdagsdga mélyen
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Dél- és Kozép-Amerika népmivé-
szetében gyOkerezik, s leginkabb ta-
lan Siqueiros 6rids freskéinak moz-
gas- és szinpompdjat idézi.

A meglepd minddssze az, hogy
GOmez szinészei, s elsdsorban is a
»csodatevd szentet” alakité Idalia
Anreus, ebben a tulméretezett, szen-
vedélyekt6l fiitott, barokkos kérnye-
zetben szinte eurépai stilusban, visz-
szafogottan, nagy ©nfegyelemmel
jatszanak. Idalia Anreusban kiilén-
ben is nagy dramai szinésznét is-
merhettiink meg. Az § lehiggadt,
mar-mar  ,klasszikusan  gorogos”
jatéka teszi lehetévé, hogy kovetni
tudjuk — a filmképek szertelen di-
namikus mozgasa kozepette is — a
bels6 dramai fonalat, s megértjiik
végiil a rendezd torténelemre vonat-
kozé alapgondolatat. De béarhogyan
is van, annyi kétségtelen, hogy Go-
mez filmje a legnagyobb formatumi
kubai filmalkotds, mit eddig lathat-
tunk.
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