FIATAL OPERATOROK — MUNKAJUKROL

A filmkritikdkban 4ltaldban egy-
két mondat erejéig méltatjdk mun-
kaikat: X. Y. képei hiven valésitot-
tdk meg a rendezd elképzeléseit,
vagy hangulatos képekben tolma-
csoltdk a mondanivalét. Toébbrol
van-e sz, mint a tolmaéacs szerepé-
rol, mit akar, merre keresgél a fia-
tal operatérnemzedék — ezt kérdez-
tiilk harom fiatal, de mar tébb je-
lentés filmet leforgatott operatortol.
Mindharman Illés Gyorgy oszta-
lyaba jartak a foiskolan, egybehang-
z6an dicsérik és hdalasak tanaruk-
nak, aki szabadon engedte dolgozni
oket, kialakitani sajat egyéniségii-
ket, s6t most, a féiskola befejezése
utdn is rajtuk tartja a szemét.

ZSOMBOLYAI JANOS

Nemcsak tanitvanya volt, de ta-
narsegédje is lett Illés Gyorgynek a
foiskolan. 31 éves, hatvanegyben fe-
jezte be a fGiskolat voros diploma-
val, a televizichoz keriilt operator-
nek. Az elsd nagy kiugras az Utak
cimid tévéfilm, majd az Utecdn, ami
igencsak nagy vitat valtott ki az aj-
sdgokban ujszeri mondanivaléjaval
és fényképezési technikédjaval: kony-
nyed, kozvetlen képeivel. Elsg ja-
tékfilmje hatvanhatban a Szevasz
Vera, majd a Nydr a hegyen, Fej-
lovés, Bohoc a falon, Tiltott teriilet,
Szeressétek Odor Emilidt, s a leg-
utébbi a most elkésziilt N. N., a ha-
lal angyala. Zsombolyai Janost fia-
tal operatér-tirsai bizonyos érte-

lemben uttorének tekintik a fényké-
pezés teriiletén, 6 volt az elsg, aki
lendiiletet, fiatalos mozgalmassagot,
koznapisagot vitt képeivel a fil-
mekbe.

— A Jfoiskola befejezése utan a
filmgydrba helyezték, de On a tévé-
hez kérte magdt. Miért?

— Ugy lattam, ott tobb lehetdség
van arra, hogy allandéan dolgoz-
hassak. Mindenfélét, kisfilmeket,
tévéjatékot, dokumentumfilmeket,
helyszini Kkozvetitéseket csindltam.
Egy operatér szamara elengedhetet-
len az a szakmai biztonsag, sokolda-
lisdg, amit itt el lehet sajatitani.

— A televiziéban eltoltott évek
munkdjaért Baldzs Béla-dijat ka-
pott. Mit kapott a tévétél mint ope-
rator?

— Konnyedséget, kozvetlenséget,

»eéletszeriGséget” tanultam a tv-ben,
ami a tévésmifaj jellegébdl kovet-
kezik. Ezt a fajta fényképezést
akarta atiiltetni jatékfilmbe Herské
Janos, amikor meghivott a Szevasz,
Vera operatdrjének.
. — Azé6ta sokfajta filmet csinalt,
sokféle rendezével: Bacsoval, Sandor
Pdllal, Gabor Pdllal, s most leg-
ut6bb ismét Herskéval. Ha egymads
mellé tessziik az Odor Emilid-t és a
Tiltott teriilet-et, szembedtls a sti-
lusbeli kiilonbség. ..

— Az operatdr csak egy film ere-
jéig lehet sajatos egyéniség. Egy
film Kkeretein beliil kell egyfajta
stlusegységben fényképeznie, de ez
minden film esetében mas és mas.

Szeressétek Odor Emilidt. Operatér: Zsombeolyai Janos




Mindig a téma, a film gondolatvi-
laga hatdrozza meg a képi megolda-
sokat. Példa erre éppen a Tiltott te-
riilet. A téma megtaldlasatél kezdve
egyiitt dolgoztam a rendezbvel.
Igyekeztiink elkeriilni mindenfajta
latvanyossagot, emberre Kkoncent-
ralni. Bar ezt sokan a film rovasara
irtak.

— Zsombolyai Janos alig iddsebb,
vagy éppen egykori azokkal a leen-
dé operatérokkel, akiket a féiskolan
tanit. Hogyan fogadjik el tandruk-
nak, hallgatjédk meg tandcsait?

— Az operatdr-oktatasra is Illés
Gybrgy tanitott meg. Nalunk a f6-
iskolan az az elv érvényesiil, hogy
mindenki a sajat munkajabdl, hibai-
b6l tanul. Végig kell szenvednie,
gyotrédnie azt az utat, amig sajat
operatéri egyéniségét megtalélja.
Nem valamilyen felsébb utasitasra
dolgoznak a fiatalok, a tanarok csak
segitik, tanaccsal latjak el gket. Per-
sze, ha rossz operatér lennék, nem
lenne hitelem el6ttiik. Tulajdon-
képpen engem is sokban segitenek,
egyrészt allands fejlédésre inspiral-
nak, maésrészt tfliik is lehet tanulm.

— Majdnem mindegyik filmje di-
jat nyert valahol. A Bohéc a falon
Karlovy Varyban operatéri munkd-
jaért kiilondijat, Chicagéban pedig
a legjobb fekete-fehér fényképezés
dijat kapta. Hol tart ma Zsombolyai
Janos?

— Még mindig a szakma elején.
Minden filmemet ugy kezdem el,
mintha ez lenne az elsd, azzal a ki-
vansaggal, hogy a legjobb legyen.
Szerencsésnek érzem magam, hogy
eddig csupa olyan filmet csinaltam,
ahol szivesen dolgoztam egyiitt a
rendezokkel. Izgatott a film. Képte-
len vagyok ugy dolgozni, hogy ne
érdekeljen az, amit csindlok. Nem
vagyok Kkivitelez6 tipusi operator.
A rendezdvel csak ugy tudok egyiitt-
miikédni, hogy ne puszta kiszolga-
16ja legyek, hanem bizonyos érte-
lemben alkotétarsa.

KENDE JANOS

Huszonkilenc éves, Jancsé Miklos
operatoreként vonult be az opera-
torok kozé, hatvanhétben a Csend
és kiallitdas-t fényképezte. A fGiskolat
hatvanotben végezte. Sara Sandor
segédoperatore lett, majd a Csend
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és kidltds utan a tobbi 6ndlld filmje:
Holdudvar, Sirokké, Egy orilt éj-
szaka, Mérsékelt égov.

— Mit tart fontosnak és izgal-
masnak a ma operatérének munka-
jaban?

— A dinamizmus, a mozgas meg-
értése, ami tulajdonképpen a kor 1é-
nyegét jelenti. En eddig nem sok-
fajta filmet csindltam, ezeket is
nagyrészt ,hullamvélgy”’-nek szok-
tak nevezni. Szeretem gket, nemcsak
azért, mert dolgoztam rajtuk, ha-
nem mert mindegyikiikk 6&szintén
problematikus mondanivaléval je-
lentkezett.

— Kézismert Jancsé Miklos for-
gatdsi mébdszere, amely igen kevés
,ondllésagot” ad az operatérnek.
Hogyan beszélhetiink ebben az eset-
ben alkoté munkdrdl?

— Sehogyan. Ez nem alkoté6 mun-
ka. Sehol a vilagon nines olyan
kultusza az operatéroknek, mint na-
lunk. Az operatér a rendezy jo ki-
szolgal6éja. Operatéri mesterségrol
beszélhetiink, amelynek persze van-
nak mivészi értékei. En példaul
megprébalom végrehajtani azokataz
instrukciékat, amelyeket a rendezd
ad. Ha valaki nekem elére azt
mondja, hogy egy szines filmet kell
fényképeznem, -olyan bonyolult vila-
gitassal, fényekkel, mozgassal, mint
a Sirokké esetében, biztosan meg-
ijedtem volna. De ott a helyszinen
Jancsé partnereként egyiitt jatsz-
hattam vele, egyiitt hoztuk“létre a
filmet, ilyen értelemben beszélhe-
tiink kozos alkotasrol. ;

— Eddigi filmjeib6l egy jellegze-
tes Kende-portré bontakozik ki:
improvizativ hosszu bedllitasok, bo-
nyolult kameramozgds operatére.
Meddig lehet 6ndllo stilusa egy ope-
ratérnek?

— Lehetséges, de nem elgnyos. En
inkdabb azt mondanam, karaktere
van. Illés Gyorgy keépei példaul,
mindig valahogyan lagyabbak, pu-
habbak, szineiben is, Szécsényi Fe-
rencé keményebbek, hatarozottab-
bak. En nem csindltam még mas-
fajta filmet. Pedig nagyon izgat
sokfajta rendezdvel sokfajta stilus-
ban dolgozni. (Erre most sor is ke-
riil, Banovich Tamassal forgatom a
Szép magyar komédia cimd, egy
Balassi Balintrél szolé filmet.) Nem
vagyok nagyon tudatosan dolgozo.



Csend és Kkidltis. Operatér: Kende Janos

a jeleneteket elére eltervezd opera-
tor, mint példdul Sara. Inkdbb a
véletlenre, az adott szituaciéra, a
rendezére bizom magam. Ebbdl
szarmaznak a hibdim is: rosszul vi-
lagitott bedllitdsok, végig nem gon-
dolt képsorok, pontatlansigok. Ed-
digi filmjeim jellege is sajatos mo-
don valahogyan ,segiti” vagy meg-
tari ezeket a trehanysagokat, elmen-
nek a hibdk.

— Mindossze huszonkilenc éves,
tobb jelentds filmmel a hdta mogott.
A kritikdk egybehangzéan dicsérték
operatbri munkadjdt ...

— En azt hiszem, ez egy Kicsit
divat kérdése is. Lehet, hogy holnap
rajonnek, nem is vagyok j6 opera-
tor.

RAGALYI ELEMER
Harméjuk koziill a legfrissebben
végzett operatér, hatvannyolcban

diplomazott. Harmadszori prébéalko-
zasra vették fel, elGtte is a film-
gyarban dolgozott, méar &tvenhéttsl,
mint vilagosité, gyakornok, segéd-
operatdr, egyszéval mindenes. Elso
filmjeit Elek Judittal forgatta, a
Meddig él az ember cimi nagysike-
rd kisfilmet, s az els§g nagy filmet,
Sziget a szdrazféldon-t. A Nagy kék
jelzés utdn a Magasiskold-t készi-
tette, majd legutébbi filmje: az Arc.

— Hogyan lett filmoperator?

— Elhataroztam. Senki sem bizta-
tott és semmiféle belsé elhivatottsa-
got nem éreztem erre, csak valami

érdekeset akartam csindlni. Szép
éles csaladi fotografidkat expondl-
tam, és jelentkeztem a fGiskolara,
1957-ben. Sikeriilt is a felvételim —
harmadszorra, 1963-ban. Kézben vi-
lagositottam, laboraltam, gyakornok
voltam, asszisztens, segédoperatér a
filmgyarban. Valéjaban csak a fois-
koldn fogalmazdédott meg bennem,
hogy mit jelent az operatérség —
hala kitiné tanarunknak, TIllés
Gyorgynek, és annak a kozosségnek
— Grunwalsky Ferenc, Maar Gyula,
Pintér Gyorgy —, kollégdimnak,
akikkel egylitt tanultam-dolgoztam.
Illés Gyorgy szellemi és szakmai ru-
galmassaga, nagyszerd pedagogiai
érzéke lehetévé tette, hogy a meg-
feleld technikai-szakmai biztonsag
megszerzése utdn sajat egyéniségin-
ket probaljuk kialakitani. Bara-
tainkkal négy évet vitatkoztunk vé-
gig és progressziven elégedetlenek
voltunk maésokkal — és elsdsorban
onmagunkkal. Hogy hogyan akarok
fotografalni, azt nem tudtam (most
sem tudom), csak azt, hogy hogyan
nem.

— Mi wvdltozott meg az operatdri
stilusban az utolsé évtizedben, s vé-
leménye szerint mi jellemzi a mo-
dern operatdri munkadt?

— Az operatori stilus valtozasarél
kiilon, 6nmagaban nem lehet beszél-
ni. Kovetkezménye annak a stilus-
valtasnak, ami a filmgyartas egészé-
ben bekdvetkezett. A stilusvaltast az
abrazolandé anyag valtozasa hozia
magaval. Semmiféle ugrasszera fej-
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Arc. Operatdr

16désrdl nem lehet beszélni az ope-
ratéri stilussal kapesolatban; leg-
feljebb arrél van sz6, hogy egy sok-
éves, fokozatos valtozasi tendencia
nagyjabél a mi generaciénkndl je-
lentkezett mindségi ugrasként. Ez a
valtozds hosszan és tobb operatdr-
nemzedéken &t érlelsdstt. Kezdetét
koriilbeliil a sematikus korszak vé-
gétsl lehet szamitani; Hegyi Barna,
Illés Gyorgy, Szécsényi Ferenc mun-
kassagitél kezdve, Sara Sandor,
Zsombolyai fellépéséig folyamatos a
valtozas ive. Technikailag: lekeriilt
a kamera a stativrél, s megjelent a
vario. Viltozott, egyszerisédott a
vilagitastechnika: a ,lezserebb” vi-
lagitistechnika a dokumentumfil-
mekbsl atjott a jatékfilmekbe is.
Kiilonosképpen pedig a televiziés
kénnyla technika elterjedésével, az
oles6bb  filmkészités mobdszereinek
vildgszerte tértént héditasaval kide-
riilt, hogy nem érvényesek azok az
esztétikai tabuk, amelyeket addig
kanonizéaltak. S a latvany voltakép-
pen akkor Kkeriilt emberkozelbe,
amikor filmkészitok nemzedékei fel-
rugtidk ezeket a tabukat. A magyar
mozikba az els6k kozott Reichen-
bach filmje (Amerika egy francia
szemével) hozott hirt errdl a valto-
zasrél; késsbb megtudtuk, hogy egy
egész iskola eredményeire épit § is:
mindarra, amit Leacock, Penneba-
ker, Cassavetes (New-York drnyai)
és masok kezdtek el a filmkészités-
ben. Mas oldalr6l — mai szemmel
— mindennek az elézményeként ér-
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: Ragdlyi Elemér

tékelhets Jean Vigo Nizzdrél jut
eszembe cimd filmjének képi sti-
lusa, majd késGbbi kovetsi: Truf-
faut-nak és Godard-nak azok a film-
jei, amelyeket Coutard fotografélt
(Négyszaz csapds, Jules és Jim, Ki-
fulladdsig, Eli az életét stb.). Ezzel
szinte parhuzamosan jelentkezett az
olaszok, mindenek elétt Gianni di
Venanzo hatasa (Edes élet, Nyolc és
fél, Ejszaka, Kaland stb). Az 4j
operatdri stilus elterjedésének tehat
ez a forrasvidéke: az amerikaiakt6l
prébaltuk eltanulni a kamerakezelés
kénnyedségét, Coutardtél és a fran-
cidkt6l a korszer( vilagitastechni-
kat, di Venanzotél a modern fahrt-
technikat és a klasszikus vilagitas-
technika modernizilasat.

— Filmjei rokonsdgot mutatnak a
dokumentarista  iskola stilusdval.
Gondolt-e arra, hogy ondllé filmet
rendezzen, hiszen a dokumentaris-
tak kozott egyre inkdbb elmosédik
az operator és a rendezd szerepe?

— Taldn egyszer dokumentumfil-
met. Majd ha olyat latok, amit nem
tudok maéssal megosztani, annyira a
magaménak érzek. De jatékfilmet
soha. Ha az ember nem tud valami
ujat felfedezni, nem érdemes filmet
csinalnia. En pedig nemigen tudok
kitaldlni dolgokat, hanem a maér la-
tottakon elindulni. Inkdbb jé opera-
tér szeretnék lenni.

— Mi lett volna, ha nem lehetett
volna operator?

— Segédoperator.

SZEKELY GABRIELLA



