Ellenzéki filmesek Latin-Amerikaban

BESZELGETES FERNANDO BIRRIVEL

A lobogé hosszi hajat visels, égé-
szemu, jellegzetesen latin tempera-
mentumu fiatalembert, Fernando
Birrit az 4j latinamerikai filmm-
vészet egyik reménységeként emle-
gették néhany évvel ezel6tt a kiil-
foldi filmlapok. 1962-ben készitett,
Az drvizkdrosultak cimd, elsé nagy-
jatékfilmje 6ta — ami harom jelen-
t6s nemzetkozi fesztivalon is komoly
elismerésben részesiilt —, nem for-
gatott 4j filmet, s kevesebbet halla-

A Santa Fé-i egyetem filmszakosainak
dokumentumfilmje Lopez Claro falfres-
Rendezte Juan Oliva,
vezeté Fernando Birri

Koirél. mivészeti
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ni a rendezor6l, aki néhdny év ota
Olaszorszagban €él, Talalkozasunk
alkalmaval szivesen beszélt kalan-
dos palyafutasarél és az aj latin-
amerikai filmmuvészetrol.

TIRE DIE
— Eredetileg jogot végeztem,
1948-ban — mondja. — Verseket ir-

tam, s irodalmi- és filmkritikusként
mikodtem hazdmban, Argentinaban.
Késébb Santa Fé-ben babszinhazat
szerveztem, majd 1950-ben Réméba
jottem és elvégeztem a Centro Spe-
rimantelét. 1952 utan egyebek kozott
Carlo Lizzani, Vittorio de Sica asz-
szisztense voltam, s rovid dokumen-
tumfilmet forgattam = Szicilidban.
1956-ban tértem vissza Argentindba,
ahol az egyetemen megalakitottam
a filmszakot. A filmet elsGsorban a
szociolégiai kutatasok eszkozeként
hasznaltuk fel. Mivel az egyetemek
bizonyos mértéki autonémiat élvez-
nek, médunk nyilt arra, hogy doku-
mentumfilm-kozpontunkban élesen
tarsadalombirdl6é, a tarthatatlan ar-
gentin valdsdgrol vérlazité képso-
rokban tudésité rovidfilmeket hoz-
zunk létre. Elsd ilyen kozos alkota-
sunk a Tire Die cim( dokumentum-
film volt egy nyomornegyedrdl,
amelynek szélén dtvezet a Nagy Fo-
lyam hidja, és rendszeresen ezen a
hidon haladnak el a gazdag turistak
kirandulévonatai. A. film magva: egy-
szer egy ilyen turistavonat lelassit a
hidon, s megrohanjidk a nyomorne-
gyed éhezd gyerekei... Osszesen
nyolcvanan muikodtek kozre az egy-
ords film elkészitésében, amely na-
gyon hiteles, szociolégiai megalapo-

Jelenet Fernando Birri Az Arviz-
kérosultak cim@ jatékfilmjébdl




Az Ysten és az Urddég a Nap Fold-

jén — jelenet Glauber Rocha film-
; Jébol

R “ais i
zottsagu filmvadirat volt a gazdasagi
elnyomas ellen.

— Milyen a fiatal latinamerikai
filmesek viszonya hazdjuk hivatalos,
»profi” filmgydrtdsaihoz?

— Az argentin mozi tobb mint 6t-
venéves, Buenos Airesnek hatalmas
és konszolid4lt filmipara van, amely
azonban teljesen komformista, és
nem egyéb némi folklorisztikus ci-
comdkkal ,foldiszitett” fiok-Holly-
woodnél. A haladé fiatal filmesek
mozgalméanak f6 célja e hagyomany

tagadasa, s olyan filmek készitése,
amelyek a jelen valéségos problé-
maira iranyitjdk a figyelmet. Termé-
szetes, hogy ez a torekvésiik renge-
teg nehézségbe, s hivatalos hatalom
ellenallasaban {litkozik, de nem lehet
végképp elfojtani, mert a haladé
gondolkodasu fiatalok felismerték a
film mint témegkommunikaciés esz-
koz oriasi tudatformdlé lehet8ségeit.
Amint egy haladé prébalkozast meg-
fojt a hatalom, régton harom masik
keletkezik helyette. A Santa Fé-i




e . LAY 3 X
En, a pikaré — jelenet a mexikéi Julio
Bracho filmjébdl

egyetemen példdul néhany év alatt
jelentés dokumentumfilmiskola jott
létre, s tobb tucatnyi valdsagfeltard
mi késziilt.

AZ ARVIZKAROSULTAK

— On mikor vdlt ki ebbdl a moz-
galombol?

— Nem valtam ki beléle, hanem
résztvettem a fiatalok filmterveinek
elvi irdanyitadsaban, mikoézben 1961—
62 folyaman elkészitettem elsé on-
allé jatékfilmemet, Az drvizkdro-
sultak-at. A film a velencei feszti-
véalon Opera Prima-dijat, a Karlovy

Vary-i fesztivdlon kiilondijat, s Aca-.

pulco-ban Arany Tréfeat nyert.” A
szatirikus sztori egy argentin arviz-
karosult csaldad torténete, akik 6cska
vasuti kocsiban laknak mindaddig,
amig valasztdsi propaganda céljaira
fol nem haszndljak o&ket. Elviszik a
csalddot északra, az , Igéret Foldjé-
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Nelson Pereira dos Santos: Vidas secas

re” — de amint befejezédtek a va-
lasztasok, ujra ugyanott talaljak ma-
gukat, a kimustralt tehervagonban.
A csaladfé reménykedve nézegeti a
naptart: mikor lesznek ujra valasz-
tasok Argentinaban... 1962-ig, amig
lényegében nem volt hivatalos cen-
zdira orszdgunkban — ,csak” nagyon
erds indirekt, gazdasigi elnyomas —,
addig a vigjatéknak™ alcazott szatiri-
kus kifejezésméd egyike volt sza-
munkra a tarsadalombirdlat nagyon
kisszdmia lehetbségeinek. Ezt a fil-
met is fliggetlen produkciéban ké-
szitettem, barataimtél kolesonkért
pénzen, akik ugy jutottak to6kéhez,
hogy jelzalogot vettek fel sziileik

. hazara — azok tudta nélkiil. Ha a

film nem arat nemzetké6zi sikert, ta-
lan vissza sem tudtuk volna fizetni
a pénzt, mert otthon Argentindban
alig forgalmaztdk Az drvizkdrosul-
tak-at; amikor kezdtek ra felfigyel-
ni a nézok, és kezdett sikert aratni,
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Luiza Maranhao és Jorge Coutinho a f6- ’ v
szerepléi Carlos Diegues: Ganga Zumba -
cimG filmjének )

Andrade: A pap és a fiatal
lany
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Paolo Cezar Saraceni:

Isabella

gyorsan levették miisorrél. 1962 utan
tovabb romlott a helyzet.

— Mi okozta a vdltozdst?

— Megbukott Frondizi, s fokozo6-
dott a hazankra nehezedé elnyomés.
A vad diktatura igyekezett teljesen
felszamolni az ellenzéki filmesek
miuvészileg ‘sokat igér6 mozgalmat.
Ez részben meg is tortént, amennyi-
ben a tarsadalombiralé tendencia a
fold ald szorult: olyan félig-amatér
rovidfilmekben van jelen ma is,
amelyek nem szerepelnek a hivata-
los mozimdsorban.

FILMTERVEK
ES VISZONTAGSAGOK
— Magam 1963-ban Brazilidba

mentem, ott prébaltam dolgozni, de
hamarosan ott is allamcsiny tortént
és katonai tipusi diktattra lépett
életbe, innen is menekiilném kellett.
Néhdny hoénapos kubai tartézkodas
utan, 1964-ben ideiglenesen Olaszor-
szaghban telepedtem le, azota jartam
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Kiniban, a Szovjetuniéban, Spanyol-
orszagban, Csehszlovakidban. Idé-
kozben Argentindban enyhiilt vala-
mit a politikai nyomads, s belefogtam
egy olasz—argentin  koprodukcié
elokeészitésébe. Vasco Pratolinivel (a
Szegény szerelmesek kréonikdja Kitii-
nd szerzdjével) irtunk egy forgatéd-
konyvet Amerika betegsége cimmel.
1966-ban akartam realizdlni a fil-
met, de mikor visszatértem Argen-
tinaba, itt djabb allamcsiny tortént,
és Ongania nyiltan fasiszta diktata-
raja kezd6dott, ami azt jelentette,
hogy megsz(int a valédi filmmivé-
szet minden lehetGsége. Azé6ta ismét
Olaszorszagban dolgozom, most itt
készitek el egy science fiction-fil-
met ORG cimmel, amely nagyon ha-
tarozott ideolégiai-politikai  kon-
cepciéra épiil. Arrél szél, milyen
lesz a jové embere az 1j, kommu-
nisztikus tarsadalomban. A film nem
véalaszokat ad, hanem kérdéseket fo-
galmaz meg: hogyan alakul majd az
emberek egymaéashoz valé viszonya
abban a tarsadalomban és abban a
korszakban, amikor nem lesz t6bbé
elnyomdas, nem lesz kizsdkmadényolés;
amikor a gépek dolgoznak majd az
emberek helyett, s amikor meg kell
valtoznia a férfi—ndé viszonynak is.
A film alapgondolata, hogy a gazda-
sagi-politikai-ideolégiai forradalom-
mal egyiitt kell jarnia a szexudlis
forradalomnak is, vagyis az ember
kiilsé felszabaditasaval egyiitt végre
kell hajtani az ember belsé felsza-
baditdasat is. Nemrég olvastam egyik
kubai folydiratban sponyolul egy
nagyszeri magyar versben ennek a
gondolatnak tomor megfogalmazasat.
Jozsef Attila irta: ,,Mig megvaldsul
gyonyori | képességiink, a rend |
mellyel az elme tudomdsul veszi / a
véges végtelent, /| a termelési erdket
odakint s az | osztonoket idebent . ..”
Ez a néhany sor szinte mottéja le-
hetne 1j filmemnek.

ROCHA, DOS SANTOS

— A vildg filmsajtéja az utébbi
idében sokat irt a latinamerikai el-
lenzéki filmesek ,uj hullémdrol”.
Mi a véleménye, hol tart most ez a
filmmivészeti mozgalom?

— Egyaltaldan nem véletlen, hogy
az utébbi egy-két évben felfigyelt a
vilag a latinamerikai filmesekre, ko-



ziliik is kiilonosen két zsenidlis fia-
tal brazil mester: Glauber Rocha és
Nelson Pereira dos Santos alkota-
saira. Rocha nagy mfvei — Az Is-
ten és az Ordég a Nap Foldjén, a
Borravento, valamint a Reng a Fold
— egészen sajatos formanyelv(, a
helyi kulturdlis hagyomanyokbdl
tapldlkozé, s wugyanakkor minden
iziikben huszadik szazadi, forradal-
mi szellemd alkotdsok. Hasonl6 ér-
tékd és jelentGségli ml Nelson Pere-
ira dos Santos (a Rio 40 fok alko-
téja) Vidas secas cimd, Gj filmje is.
Foként e filmek hivtdk fel a nem-
zetkozi filmszakma figyelmét az 1j
brazil filmmuvészetre. Ezeket a fil-
meket Oridsi sikerrel vetitették Pa-
rizstél Londonig és New Yorktél To-
kidig a mivészmozikban, s alkotdi-
kat korunk filmmidvészeinek legif-
jabb Kklasszikusai kozé soroltdk a
kritikusok. Kozben otthon ugyan-
olyan nehézségekkel kiiszkddnek,
mint amilyenekrdl sajat palyafuta-
som kapcsdn mar beszéltem; mert
ezek a miivészek kovetkezetesen ha-
ladé, forradalmi szellemi filmeket
készitenek — mar amikor mdédjuk
nyilik arra, hogy dolgozzanak. Al-
landéan szembetaldljak ugyanis ma-
gukat hol a nyilt, diktatérikus el-
nyomaéssal, hol a producereken-for-
galmazdékon keresztiil érvényesiild,
rejtettebb gazdasagi diktaturaval.
Részben ezeknek a miuvészeknek a
nyoméaban, részben fellépésiikkel
egyidében, szdmos latinamerikai or-
szdgban hasonlé ellenzéki filmes
mozgalmak keletkeztek, melyek ko-
zil az egyik legérdekesebb a Sao
Paolo-i dokumentumfilmesek kez-
deményezése. Argentindban — vé-
leményem szerint — Pino Solanas
a legigéretesebb tehetség, Venezue-
ldban pedig Jesus Enrique Guedez,
valamint Edmundo Aray és Carlos
Rebolledo.

— Véleménye szerint van-e vala-
mi specidlis tartalmi vagy formai
sajdtossdga, megkiilonbozteté jelleg-
zetessége — az eurbpai és észak-
amerikai ellenzéki filmmozgalmak-
hoz képest — a latinamerikai ,uj
filmmiivészetnek”?

— Foltétleniil van, s ez az eurdpai
vagy északamerikai filmesekénél bi-
zonyos szempontbdl tdgabb horizont,
gazdagabb hagyomdény. Miel6tt til-
takozni kezdene e — taldn meglepd

— kijelentés ellen, hadd fejtsem ki
b6évebben. Arra gondolok, hogy az
eurépai mivészek alig ismernek
egyebet az eurdpai és a modern
északamerikai kulturédlis hagyoma-
nyokndl. Azsia, Afrika, Latin-Ame-
rika még mindig kissé az egzotikum
birodalma szdmukra.” A latinameri-

kai mivészek azonban — ebben a
szazadban legalabbis — mar a ke-
letkezése pillanatdban megismer-

kednek mindazzal, amit az eurdpai
és észak-amerikai avantgarde moz-
galmak folfedeznek és kitermelnek, s
persze tdjékozédnak az évezredes
eurdpai kultira egész birodalméaban
is. Ugyanakkor természetszeriileg
porusaikba ivédott a sajatos latin-
amerikai kultira minden hagyo-
manya. Ezek a miivészek ugy akar-
nak tarsadalmi elkotelezettségi, for-
radalmi mvészetet létrehozni, hogy
felhasznaljak a vildg minden tdjan
keletkezett avantgarde-kisérletek
valamennyi eredményét. Kafka, Joy-
ce, Proust, Musil, Hemingway,
Whitman, Lautréamont, vagy Astu-
rias — hogy csak taldlomra sorol-
jak fel néhény nevet — éppoly in-
tegrans alkotérészei a mai latin-
amerikai haladé mivészek élmény-
vilagdnak, mint az 8si és a mai bra-
zil, mexikéi, argentin, vagy kubali
miuivészetek eredményei. A fiatal la-
tinamerikai miivészek legjobbjai te-
hat nem egyetlen stilus, egyetlen
nemzet wvagy kontinens kulturalis
hagyoményanak kotelezték el magu-
kat, hanem — a forradalomnak. Ko-
ziiliik mindenki olyan stilusban és
forméaban fejezi ki magat, .ahogyan
tudja vagy akarja; torekvésiik lé-
nyege, hogy az avantgarde-kisérle-
tek formai-kifejezésbeli eredményeit
vissza akarjdk forditani a tarsada-
lom realis problémadi felé. Ezért hi-
szek abban, hogy a latinamerikai
ellenzéki filmesek mozgalma még
nagyon sok érdekes és jelentGs mu-
vet produkél a kozeljévoben; min-
den, redjuk nehezedé gazdasagi és
politikai nyomas ellenére.

ZSUGAN ISTVAN
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