A CSALADAPA

Olyan keser(i film, hogy maéar ne-
vetni kell rajta. Furcsa, hogy mi-
lyen kevéssé kell til adagolni a hét-
koéznapi szomortusdgot, a mindenna-
pok gondjait, az Atagos bosszankodni
valét, hogy valami meghokkentden
groteszk alljon el6. Mindenek el6tt
a megszokott képzettarsitasokat le-
het ilyen mddszerrel szétbombazni,
csak épp véallalni kell az érzelmes
polgar megrokonyddését. Csalad,
gyerekek, puha fészek? Dézsanyi
konnymennyiséget facsartak mar ki
ebbdl a szivés és tiirelmes témakér-
bél. De egy tehetséges miivésznek
minden téma 1uj. A ,csaladi boldog-
sag” ugyanis mar, mint nevetés-fa-
kaszté is megtette a magéét. Meg-
szamlalhatatlan sokszor leleplezédott,
visszajara fordult, fondkjarél mutat-
kozott, kideriilt, hogy nem is olyan
csaladi, s egyaltaldn nem boldogsag,
kinevettilk megbocsajtéan, meg Kki-
méletleniil. Nevettiink a hazugsagain.

A mindennapi igazsag izgalma
azonban feliilmilhatatlan. Mert a
kilonds, szokatlan, véletlenszerd
helyzetekben mindenki csak a masi-
kat fedezi fel. De a hétkoznapi tor-
ténetekbe — ha kényszeredetten is —
onmagunkat helyettesitjiik. Nanni
Loy, a Ndpoly négy napja — nalunk
is az olasz film legjelentdsebb alko-
téi kozt szamon tartott — rendezéje
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nem leleplez, csak megmutat. A vi-
la4g, amelynek lasst, alig észrevehetd
véltozésait figyeli, csak annyi ,kér-
okozét” tartalmaz, mint a levegd,
amelyet beszivunk. Nem baktériu-
mokkal mesterségesen benépesitett
taptalajon vizsgéalja a folyamatot, ha-
nem megszokott kozegben és szabad
szemmel.

A latvany taldn ezért hat hitele-
sebbnek, és meghokkentSbbnek. ,,Ars
poeticAm: az ember megmutatisa
olyannak, amilyen” — igy nyilatko-
zott épp e lap hasabjain. Bator prog-
ram, ha valaki sz6 szerint veszi. Kii-
1ondsen, ha az a valaki éppen vig-
jatékot készit. Lemond a felnagyi-
tasrdl, a kicsinyitésrdl, a torzitasrél,
a szikségtelen vonasokat eltiintetd
retusrél ... Ha minden marad, ahogy
a valésagban, min nevet majd a ko-
zOnség?

A valdsag rettenetesen zavarba-
ejt6, s az ember zavardban — elne-
veti magat. Ez is vigjaték. Legfel-
jebb szokatlan. Ugy kezd6dik, mint
egy torténelmi film, egy évszammal
— 1946. Az évszam egy haboru utani
didktiintetés dokumentalista méd-
jara felvett képeire tuszik ra, s a for-
rongé utcan, a rohané emberek kozt
alig lehet észrevenni a f6hdst, arca
csak egy-egy pillanatra keriil elétér-
be, aztan Gjra elnyeli a politikai jel-




szavakat kiabdlé tomeg. S Ggy feje-
#6dik be, mint egy lirai jaték...
Négy Osszefogddzott gyerek szalad
a4t a forgalmas uttesten, a £f6hés te-
kintetét6l kisérve. A f6h6és — ugyan-
az, csak éppen a film végére ,pri-
vat” lett a hésb6l.

A képlet szinte iskolds: a haboru
utédni forrongs, mindent megkérdo-
jelez6, mindent Gjra kezdeni akaré,
s a vilagot megvaltani vagyé ifju
nemzedékbdl kiemelni egy életnek
indulé emberpart, s megmaArtani a
mindennapokban ... Nézziik, mi ma-
rad az elszanasokbdl, a biztosnak hitt
eszményekbdl, a vilagmegvaltasbo6l?
Legalabb egymast meg tudjik-e val-
tani? Mondjdk, minden épkézlab
hiszéves — forradalméirnak érzi ma-
gat. Forradalmarnak a koézéletben, s
a maganéletben is. S ezt az dszinte
elszdnadst még igazidn nem zavarja
semmi, Legkevésbé a valdsdg. Nem
kell ,mellékkoriilményekkel” sz4-
molni, csak tervezni és megfogal-
mazni, de nem élni kell még az éle-
tet. A tagadis, s az Gjat akaras eb-
ben az id6szakban — még f6foglal-
kozas.

Aztédn: csaladd, lakbér, kiskoesi,
egy gyerek, két gyerek, sok gye-
rek... Az élet rettenetesen hétkoz-
napi és idegesit6, tulajdonképpen
semmire sem marad az embernek
energidja. Még arra sem, hogy oda
figyeljen arra a masik lényre, aki-
vel egyiitt él. Az Almait elfelejti,
megtagadja, mert az Aalmok sosem
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kifizet6d6k, nem nem praktikusak.
Igy hat mi marad? A csaladi boldog-
sag, melyb6l a boldogsdg mar régen
elszallt. .. ;

A képlet iskolds. Kozhely. A
kozhelyekben az a legmeglepsbb,
hogy igazak. Az igazsig lényegét ra-
gadjak meg — nagy vonalakban. De
a kozhelyekrdl még az is kidertilhet,
hogy érdekesek, ha a nagyvonalu
vazlat helyett valaki nekifog egyen-
ként és apranként Osszerakni a mo-
zaikot. Csak j6l kell valogatni és
minden kovet a helyére kell rakni.
Nanni Loy, aki a forgatékdnyvnek is
egyik tarsiréja, dramaturgiailag to-
kéletesen épitkezik. Vallalja az ,ap-
ré munkat”. A hézassag, melyet vizs-
gal, tulajdonképpen vétség nélkiil
valg, szerelembdl kottetett, s mérhe-
tetlen sok jéindulattal o6vott, csak
éppen a férfinak nincs ellenslls ké-
pessége a mindennapokkal szemben,
a nének meg a férfi gyengeségével
szemben.

Ez, igy — mdr olyan keserti, hogy
nevetni kell rajta. Mind a két fél
éldozat. A férfi a gyereksiras, a ned-
ves pelenkdk, a pénztelenség, s fele-
sége zaklatott, s reménytelen ers-
feszitésekben felmorzsol6dé életének
éldozata, a né meg annak &aldozata,
hogy férje mindezt nem tudja elvi-
selni, gyenge és feladja egyéniségét.
Azért nem maradhat tarsadalmilag
hasznos, a kozéleti harcban forradal-
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mar egyed, mert gyenge. A feleség
azért — mert erds. Minden terhet
egyediil kell viselnie, a férje gyenge-
ségét is.

A képlet olyan hibatlan, hogy a
film-dialégus néha tulbeszéli, tulesil-
logtatja ezt a szinte matematikai ki-
szamitottsdgd, hibatlan épitményt.
Direktté teszi, ami furcsan, szoro-
san el nem varva, helyenként lebe-
gon hagyva — tiszta és vilagos volna.
Egyébként: a film parbeszédei, sok-
szor ,,vakszovegnek”, inkabb atmosz-
féra-zajnak hatnak, mint fontos je-
lentés-hordozénak. Lényeges jelen-
téseik a szituacidknak vannak, szinte
zsufolédva kovetik egymast, anélkiil,
hogy barmelyiknél hoszasan és elé-
gedetten elidézne rendezdjiik. Nin-
csenek , nagy-jelenetek” és epizodok,
minden pillanat csak a masiktél, a
kovetkezotol, vagy el6zotél nyerhet
fontossagot. Néha vét ez ellen a
koncepci6 ellen: ismétel vagy lelas-
sul, mar nemcsak vizsgalja-abrazol-
ja, de meg is sajnalja hoseit. A ka-
mera elérzékenyiilten kozelit a hés-
né arcahoz, s a film szélsebesen ta-
volodik wvallalt, szikdran objektiv
stilusatél. A hatas ott teljes, amikor
az objektiven kezelt szitudciérél ma-
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gunk donthetjik el, szomort-e vagy
vidam ... A ,faarci” humorista kéz-
ismert fogdsa ez, aki hallgatéinak
engedi at a nevetés jogat.

Nino Manfredi a csalddapa szere-
pében tokéletesen véllalja a film ob-
jektivitasat. Nem tesz egyetlen vig-
jatéki mozdulatot sem ebben a —
vigjatékban. Erezhetéen hisz annyi-
ra a-figura belsé konstrukcidjaban,
hogy nem akar hozzatenni semmi
kiils6dleges karakter-jegyet. Elvallal-
ja azt a szinész szamara paradoxon-
nak haté feladatot, hogy ,olyan le-
gyen, mint a tobbiek”. A feleség ala-
kitéjanak legnagyobb teljesitménye,
hogy ugy valtozik meg, ugy 6rlédik
fel, kockarol kockara, hogy ugyan-
akkor a film utolsé pillanataig meg
tudja Orizni Gnmagaban annak a
nagyszerii, erds és vidam asszony-
nak a gesztusait és arcvonasait, aki
.valamikor volt”.

Még valami: ennek a szines film-
nek a szinvilaga harmadik utat ta-
1alt. Nem harsogott, mint a kom-
mersz szines mozié, nem torekedett
a figyelem kozéppontjaba, mint a
szindramaturgiat prébalgaté filmeké.
Természetes és észrevétlen maradt.
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