ROGTONZES £S5 DOKUM ENTACIO

Az utdbbi id6ben sok sz6 esik a
rogtonzott filmekrél, a rejtett kame-
rarél, improvizdciorél. Az Gj irany-
zatok gyorsan sziilik a misztikus
csengésli  kifejezéseket, megprobal-
nak &ltaluk régi dolgokat szabadal-
maztatni. Ebb6l fakad az a miszti-
fik4lds, ami mar nélunk is tapasz-
talholé hozzaért6k és kiviilallék
korében.

Ezeket a kifejezéseket jatékfilmre
és dokumentumfilmre egyardnt vo-
natkoztatjak. Elég, ha csak két film-
rendezdt emlitek: J, Cassavetes-t és
J. Rouch-t. Az el6z6nek elsdé film-
jét moziink is' jatszottdk »New
York drnyai« cimmel, az utébbitoél a
magyar kozonség még nem latha-
tott filmet, de hallhatott és olvasha-
tott réla, mint a francia »cinéma vé-
rité« egyik legfontosabb képvisel6-
jérél. Vizsgdljuk meg, mit is jelent
a két filmrendezénél a rogténzés?
Hogyan jelentkezik ez a mddszer a
jatékfilmnél és hogyan jelentkezik
a dokumentum filmnél?

Jonas Mekas egyik cikkében a
»New York &rnyai«rdl értekezik.
Emiiti, hogy a forgalomban levé fil-
met megeldzte egy tizenhat millimé-
teres szalagra felvett Os-film. Ezt
azonban tobb ok miatt nem tudték
forgalmazni és igy kénytelenek vol-
tak a filmet Gjra leforgatni. Tehdat
az dltalunk latott film, melynek a
végén oft allt, hogy a nézbék egy
improvizélt filmet lattak — egy va-
léban improvizalt alapfilm gondos
utéfelvétele, megismétlése. Ez az eset
is mutatja, hogy a rogténzés sem-
mi esetre sem jdlent koncepcié nél-
1.ili forgatdst, még kevésbé abszo-

- 1at kotetlenséget, de jelenti a szabad
mozgés feltételének biztositdsat. A.
kamera kikerfil a kdzéppontbél, nen
szabja meg els6dlegesen a szinésze'k
mozgésdnak hatérait, ellenkezbleg —
ha nem is szolgaian — de enged:l-
mesen koveti a jelenet belsé moz-
gasét. Mind a fények, mind a gép-
mozgés és a gép egyéb tényezbinek
meghatérozdsa mdésodlagossd lesz.

Ennek eredmén.ye az, hogy a szinész-
nek nem kell lécek és krétajelek
hieroglifai k& z6tt barangolnia, a
partner helye tt sem kell kijeldlt
pont felé teki ntenie, fgy a szinészek
kapcsolata ir; feltétlentil igazabbé
valik. A gér mozgésa természetes és
konnyed les'z, a bedllitdsok hivalko-
désa és er6l'ietettsége szilikségszertien
eltinik. Alt.aldban feloldédik a me-
revség, és a cserébe kapott termé-
szetesség n agyobb mfivészi erédt, t6bb
életigazsdg ot hordoz.

A dialdigus is improvizalt, azaz a

.pérbeszéd. csak koriilbeliill meghats-

rozott, diz mégiscsak meghatérozott
valamiképpen, mint ahogy a sziné-
szek mo zgésdnak tdgabb tere is ki-
jelolt. 2. jelenet tehdt nem a lerdg-
zitett s'zavakat koveti: az alakok —
megha drozott szituidciéban — &n-
élléan kezdenek élni. A szihész any-
nyira ismeri a rendezd vagy az ird
éltal alkotott és &ltala megjelent-
tett szerepet, hogy képes a szere-
pen beliil maradni akkor is, ha nincs
megadva a pontos dialégus, a pon-
tos mozgés, csak az- alakok karak-
teres, jellegzetessége, fejlodése, stb.
L& thatjuk, hogy az improvizéici6 tel-
jes; kotetlenséget latszik mutatni, 1é-
nyregében azonban alapos és sokol-
dialu felkésziilést igényel rendezs,
operatér, és szinész szempontjédbél
e.gyardnt és a munka pillanataiban
‘pedig teljes koncentrélést.

fgy a parbeszédek és a szereplSk
mozgésa természetesen kovetik a je-
lenet killsé és belsé mozgéasat. Lé-
nyegében folyamatos és gordiilékeny
lesz, legfeljebb a szavakkal vald
akadozdsok és més spontdn elemek
szinezik, melyek még névelik hite-
lességét. De a tagabb értelemben vett
cselekmény szempontjdbél — cse-
lekményen itt a jellem fejlédését,
vagy egy gondolat kiteljesedését
kell érienlink — igy lényegtelen
mozzanatok kertlilhetnek a mozgés-
ba, s6t a dialégusba és ezaltal a fent
felsorolt tényezbk oldottd valhatnak.
Egyszdval amit nyertlink hitelesség-
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ben, azt elveszitjii k a drémai sfirf-

tésben. A film &s:inte gesztusokkal
gazdagodik, de eselleg szlcséplés, is-
métlés szegényiii &; gyengiti a haté-
sat. ‘

Azt hiszem, egylk mdédszert sem
szabad abszolutizalni, Viszont egyiitt
is lehet haszndlni a kett6t. Ahol a
jelenet dradmaisdga feltétlentil igény-
1i a slritést, ahol a kiilonosség, mint
esztétikai kategéria ni>m jelentkez-
het a rogténzés specidlis kéntdsében,
ott el kell vetni az iinprovizéciét.
Ahol azonban a jelencot egyébként
is oldott, vagy a gondols!; alatamasz-
tasara tények valdszeriisége, teljes
igazsdga sziikséges, ott ezek ked-
véért a rendezd batran lemondhat

a strités lehet6ségérsl. Minden eset-

re nagyon alapos felkésziilést és el-
mélyiilt munkét igényel ei' a méd-
szer, £6leg, ha ezeket egyiitt hasznil-
ja a rendezé.

A dokumentum-film rdgi 6nzésé-
nek alapfeltételei azonosak a jaték-
filmnél emlitettekkel. Itt is 3zabad

mozgést és kotetlenséget kell bizto-

sitani a szerepl6k szdmdéra. .Mégis
van egy alapvetd Kkiilonbség. Mig
a jatékfilmné]l a szinészek szeiepet
jelenitenek meg, addig itt a szirep-
16k onmagukat alakitjdk. A duku-
mentum-improvizdacié azt jelenti,
hogy hasonléan oldott kézegben ter-
mészetesen és Oszintén nyilatkozinak
meg a szerepl6k, sajat gondolatai-
kat és problémadikat vetik fel, me}3-
ismerjliik O6ket, mint egyedeket és
mint a tarsadalom tagjait. A ren:-
dez6 kivalasztja az embereket, a
helyszint, meghatdrozza a gép he-
lyét, felvazolja a kompoziciét, a je-
lenet ivét, egysz6éval Kkoriilhatérol.
Ha beszélgetésr6l van sz6 — és az
eddigi példdk szerint igen — akkor
megadja a témat, esetleg 6 maga is
részt vesz a tarsalgasban, mint ahogy
azt &ltaldban J. Rouch teszi. Méd-
szere és stilusa az, hogy 6 maga is
szerepel a filmjein, mint alkotd, aki
birkézik az alkotds nehézségeivel, és
aki jelenlétével szétfoszlatja az id6-
kézben 1étrejott illuzidkat s figyel-
meztet arra, hogy amit a nézé 1at,
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az nem egy konstrudlt vilag, hanem

a valésdg. Ha eddigi filmjei nem is
hibatlan alkotasok, kisérlete ' min-
denesetre nagyon érdekes és figye-
lemre mélté préobalkozas. Tavoli ro-
konként Brecht illGzié nélkiili szin-
hézdnak igazsdg-keresése és »szd-
razsdga« jut esziinkbe. Nos, ebben -
az esetben, amikor a rendezé nem
fél a leleplezéstfl, s6t keresi is azt,
kénnyebb a dolga: egyenesen és 1at-
hatéan sz6lhat bele a dolgokba és
ugy irdnyithatja, ahogyan az neki
legjobban megfelel.

A legtobb dokumentum-rendezé
nem mezteleniti le milvét ennyire;
feladata is bonyolultabbd valik.

"Reichenbach az »Ilyen nagy sziv«

cfm@ filmjében szintén rogzit be-

szélgetéseket, erre a legjobb példa

talan a josnénél valé jelenet. Ko-

tetlen, spontén, régtonzott térsalgéas

zajlik itt el6ttlink, mégis érezzik,

hogy a rendezd akarata érvényesiil,

az »torténik«, amit & akar, arrél be-

szélnek, ami neki megfelels. Ennek
egyetlen titka van: minden vonat-
kozasban ismerni a toérvényeit an-
nak a vildgnak, amelyben a film
mozog, ahonnan az emberei érkez-

nek. Ismerni Oket egyénenként és

tArsadalmi vonatkozésban egyarént.

Ebben az esetben nem érhetik meg-/
lepetések a rendez6t, igy minden

vératlan fordulat a rendezé szem-
sz0gébdl vildgosan magén viseli a
sziikségszer(iség jegyeit és a gondo-
lat szabatos Kkifejezésében segiti.

Mario Ruspoli a Filmvildgban ko-
z6lt cikkével is erre céloz. Igaza van
abban is, hogy ezek a problémak
szinte teljesen a gyakorlati munka-
ban, személyes tapasztalatok alap-
jan tisztdzhatok. fgy megoldasuk is
erdsen fligg az egyéni tapasztalatok-
t6l. Ebb6l kovekezik aztdn, hogy a
rogtonzésrdl, a rejtett kameraré6l
112016 vitdkban a rendezdk szinte ki-
2 4rdlag személyes élményekkel ér-
vianek.

Vizsgaljunk meg a rogtonzés méd-
sz.orérél nyert kozvetlen tapasztala-
tol egy nemrégiben elkésziilt Kkis-
filin kapesan. Egy roskadoz6, oreg



hazhél koltoznek ki a lakdk, s a
film az ott toltott utolsé napok ese-
ményeir6l szol. Az egyik jelenetben
a haz lakéi beszélgetnek hétkozna-
pi dolgokrdl, koltozésrél; a fiatalok
a haz multjarél kérdezoskodnek. A
forgatdst hdrom hénappal megels-
z6en jartunk elészor a hazban. Meg-
ismerkedtiink az emberekkel, aztan
tobbszér voltunk ott, mig végil
magnetofonnal felszerelve mentiink
ki jra és tobb 6rds beszélgetést vet-
tiink fel vellik. A szalagot késGbb
szamtalanszor meghallgattuk, mig
végiil Ugyszélvan megtanultuk az
emberek gondolkoddsmodjat, asszo-
cidciés rendszerét, egyszoval szinte
teljesen megismertiik 6ket. Akkor el-
hatéaroztuk, hogy forgatni fogunk. A
kiszemelt lakédsban elhelyeztiik a
ldmpéakat és a kamerat. A mikrofont
is elrejtettiik. A sliteményt, amit el-
képzelésiink szerint a jelenetben a
vendégeknek fogyasztaniuk kellett, a
héziasszony-nénivel siittettiik, hogy
valéban, mint sajatjat kinalja majd,
ha arra keriil a sor. A szerepl6ék mar
néhdny perc utdn természetesen vi-
selkedtek, hiszen a filmeseket jél is-
merték, a lakdsban pedig a valé-
sagban is sokszor Osszejottek. Ek-
kor kezd6dott a nehezebb munka. A
beszélgetést megfeleld iranyba kel-
lett terelniink. Kelld pillanatban, egy
elére megbeszélt jelre, a felvevogép
.megindult. Lényegében tehat impro-
vizalt jelenetet vettiink fel és a ka-
merat ' is — elvileg — rejtettnek
mondhatjuk, mert a szereplék sem
tudtak, melyik pillanatban mikddik
és mikor 4ll. A forgatis vége felé a
gép helyét is valtoztattuk, mert ak-
kor az maér teljesen megszokott bu-
tordarab lett. Az eredmény megle-
pben természetes magatartds volt, és
valéban minden vonatkozédsban az
tortént, amit elére elhataroztunk.
Késébb néhdny képen az ebédhez
valé késziilédés pillanatait akartuk
felvenni. Egy férfit és a szomszéd-
asszonyat kértiik meg erre a kis je-
lenetre. Felvettiik ugyan 6ket, de
ra filmbol ki kellett hagynunk, mert
{

a két idegen ember képtelen volt
hitelesen egyiittélni ilyen -intim és
mindennapi pillanatban. Amikor te-
hat bizonyos mértékben tal megval-
toztattuk a valésidg elemeinek egy-
mashoz valé viszonyat, akkor mar
elveszett a természetességiik, és a
szinészi alakitas igénye [1épett fel,
ehhez pedig természetszer(leg szi-
nészi képességgel rendelkezd embe—
rekre lett volna sziikség.

A vizsgalt mddszerrel tehdt csak
azt lehet elérni, hogy a szerepl6k
»elfelejtkezzenek« a kamerardl, és
szokdsaikkal, természetiikkel nem el-
lenkezé jelenetben 6szintén meg-
nyilatkozzanak, Még olyan film ese-
tében is, mint amilyen a »New York
4drnyai« — amelyet inkdbb nevezhe-
tlink jatékfilmnek — wa szerepl6k
sajat életérzésiiket fejezték ki a ka-
mera el6tt, a szerepben magukra is-
mertek, gondolataik a szereplék gon-
dolataival azonosak voltak. Ez fon-
tos feltétele annak, hogy a md a hi-
telesség erejével hathasson a nézé-
re.

Csak egy oda nem ill6 gondolat,
koncepcié-hidany, vagy miivészi 8n-
kény a stilusban — és a forma el-
veszfti kapcsolatdat a tartalommal.
Mind az operatért, mind a rende-
z6t egyardnt fenyegeti az a veszély,
hogy az improvizalasbél koncepcid,
tartalom nélkili munka sziletik. A
rejtett kamerdbdl is konnyen valhat
automatagép, ha’ kiiktatjuk az alko-
tok vélasztdsdnak mivészi igényeit.
Mostandban  gyakran  lathattunk
olyan filmeket, amelyekben a kame-
ra kapkod, a kép sziirke, dekompo-
ndlt és mindez hangstlyozottan
széndékos, érezhet6en mesterséges,
nem a bels6 tartalombdl ' vagy a
munkakortiilményekb6él fakad, ha-
nem az operatér és rendezd ezzel
akarja a mui belsG tlirességét elken-
dézni, a dokumentalitdas latszatat
kelteni. Az igazi hitelt azonban min-
dig az emberi és tdrsadalmi igazsa-
gok adjék és ezt egy pongyola kép
dokumentéciés »illizidja« nem he-

lyettesitheti. OLAH GABOR
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