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ES A DOKUMENTUMFILM MUOVESZETE

A jitékfilmek mitermei-
nek teremtett viligival szem-
ben a valé viligra timasz-
kodé dokumentumfilmek
(rossz magyar kifejezéssel:
valésighd filmek) fejl6désé-
nek egész torténete nem
mas, mint dllandé torekvés,
szakadatlan kiizdelem az élet
és a val6sdg naturdlisan hd,
maradéktalan, 4ltalinos ér-
vényt, tehit mivészi kifeje-
ze‘se)r,e. Lumiére elsé filmjei-
ben a pilyaudvarra befutod
mozdony érkezésének pilla-
natai, a hazatéré munkisok
litvinya nem kevesebb iz-
Ealmat, érzelmi hatdst vilt-

atott ki, mint napljainkban

a rejtett kamerdval késziilt
felvételek a repiilStéri érke-
z8kr6l a Vad szem c. film-
ben, vagy az alkohol meg-
szillottjainak ténfergése az
Iszdkosok utcdjdban. Nem-
csak Lumiére, hanem a fan-
tdzia vilégéban lejitsz6do,
»mivészi” filmek megte-
remtdje, Mélies is az utcan
kezdte felvételeit. A metro-
poliszok kavargo forgatagé-
rol késziilt, valésighd, do-
kumentumfilmjeivél aratott
viligsikert ~ Cavalcanti ~ és
Ruttmann is. Elébbinek Pi-
rizsrdl 1926-ban készilt hi-
res filmje a ,,Rien, que les
heures” (Semmi, csak az id6
miilisa), utébbié a ,,Berlin,
_egy nagyviros szimfénidja”,
" “ugyancsak 1926—27-bdl. A
vilaghird Flahertynek is alap-
elve volt a tények rogzitése.
Viltoztathatatlan  elv-

nek tartotta, hogy a mon-
danddt a szinhely hatdrozza
meg, ¢s a mondanivalé
egyuttal a szinhely leglénye-
gesebb kozlend§je 1s.”” (P.
Rotha: A dokumentum-
film, ss. 0.) Elsé, vildgsikert
aratott dokumcntumglmjé-

ssaval bibelédnek . . .

nek, a Nanuknak elkészitésé-
hez t6bb mint egy évig €lt a
Hudson-6bél kornyéki esz-
kimék kozott; figyelte, ta-
nulményozta, filmezte Sket.

Dziga Vertov, a szovjet
dokumentumfilm megalapi-
téja és az egyetemes doku-
mentumfilm-elmélet atts-
réje pedig mar 1923-ban (!!)
ezt irta a Majakovszkij szer-
kesztette LEF folyéiratba:
»En filmszem vagyok ...
En éllandé mozgdsban va-
gyok. Tavolodom a tir-
gyaktdl és kdzeledem hozza-
juk, aldjuk megyek, beléjik
megyek, egyiitt ligetek az
iigeté 16 pofdjival, befura-
kodom a t6megbe, szaladok
a rohand katondk elétt, hi-
tamra fekszem, egyiitt repii-
lok a repiilogépekkel, el-
esem ¢és felkelek az elesg és
felkel testekkel.” {(Ekkori-
ban divatozott a ,tény-
irodalom” elmélete.) T6rek-
véseinek szimboluma, tar-
talma és célja az Ember a fel-
vevsgéppel.

Lenin mir 1920-ban azt
tandcsolta a szovjet filmmd-
vészeknek, hogy a val6sigot
visszatiikrz6 j filmeket
hiradékkal és dokumentum-
filmekkel kell kezdeni. Ilyen
felfogdsban dolgozott Ver-
tov & iskoldja. Ezért-irta a
Vertovtdl sokat tanuld an-
gol dokumentumfilm-iskola
torténésze, P. Rotha a 30-as
évek kozepén a korai doku-
mentumfilmekrél: A fel-
szin ritmusdnak tolmdcsold-
Forgo
kerekek koncertjét vizualis
ritmusban tarjik elénk anél-
kiil, hogy tudatdra ébredné-
nek annak, hogy torténelmi
korképrél van sz6. ..
miifajnak az lenne a legfon-
tosabb feladata, hogy az

_dokumentumfilm

embernek a tarsadalomban el-
foglalt helyével fogtalkozzék.”
(Id. mi 89. 0.)

A dokumentumfilm {3
mozgatd ereje tehat a vald-
sdg & benne az ember dbrazo-
lasanak igénye. A 30-as évek
angol dokumentalistait a ku-
lisszak hamis vilagdval vald
szembefordulds legalibb
annyira sarkallta, mint nap-
jainkban a  hollywoodi
alomgydrral szembefordulé
New York-i iskola ,,cinéma
vérité”-s tagjait. S6t Rotha
oddig ment, hogy a doku-
mentdlé médszert tekintette
.,az alkoto filmmiivészet szii-
letésének™.

A valésigot feltird, do-
kumentdld filmek: fejlédésé-
nek azonban hatdrt szabott
egyfelsl a felvételek techni-
kajanak fogyatékossiga.
Hisz amirél D. Vertov csak
dlmodott, azt valésitja meg
napjainkban  Leacock, J.
Rouch, Rogosin, Reichen-
bach, S. Meyer és maisok a
gumi- €s teleobjektivek, a
hordozhatd, rejtheté han-
goskamerdk, a nagy fény-
¢rzékenységti - nyersfilmek
stb. segitségével. (Itt most
clsésorban a miiszaki és nem
a vildgnézeti Iehetéségekre
gondolok.) D¢ hétraltatta a
dokumentumfilm  tényrog-
zit6 kifejezéseinck gazdago-
disit az is, hogy az effajta
filmeknek a forgalmazisban
nem volt megfelel felvevd
piaca, tchit a mdvészeknek
nem nyilt meg a kifutési le-
hetGsége. Ezért a kapitalista
filmgydrtisban j6 néhdny
készilt
amatdr alapon vagy reklim
célbol. (Az angol dokumen-

A talistik filmjeinek tobbsége,

de a Nanuk is,) A Sztilin-
kultusz iddszakiban a szo-
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KERTES HAZAK
UTCAJA
Magyar film
Széles viltozatban is
14 éven alul nem ajinlott
Fészerepben:
BARA MARGIT
GABOR MIKLOS
PALOS GYQRGY

EGY CSEPP MEZ
Szeretet nélkiill nem lehet
élni
Tobbszorosen kitiintetett
angol film
Széles viltozatban is
Csak 18 éven feliilieknek

SZOLJON A DOB
Szélesvaszni szovjet ifjusigi
film X
Csak a moziban lithatjik,
a TV nem kozvetiti

cialista filmviszonyok' sem
valtottdk valéra Vertovnak
és tarsainak dlmait.

Az alkotéi légkoér mar
emlitett okainak megvilto-
zisa mellett a televizié adott
nagyobb-lendiiletet a doku-
mentalista film fejlédésének
a maga kielégithetetlen mu-
soridejével, sokoldaly, valé-
sagfeltiro, tajékoztatd lehe-
téségével. Nem véletlen,
hogy a New York-i iskola
és a cinéma vérité mds tagjai
elsésorban a televiziok mun-
katdrsaibol keriilnek ki. Sét
nalunk is a TV fiataljai ké-
szitettek elGszor rogronzé-
ses, mozaikszer(i valosigfil-
met (Az utcan).

De nemcsak a torténelmi
kialakulds eszmei, mivészi
folyamata, hanem munka-
modszer . tekintetében sincs
elvi killonbség a,dokumen-
tumfilm & a cinéma vérité
kozétt. A komyezet adta
természetes €s kozvetlen be-
hatdsokat rogziti filmsza-
lagra mindkettd operatérje.
Igen, mondhatnd valaki, de
a dokumentumfilm opera-
tére eleve meghatirozott
szandékkal kezd munkdba,
hogy megmutassa egy-egy
esemény, helyszin,
tnnepélyességét, sajitsigit
vagy éppen izgalmit, szép-
ségét, jelentSségét, addig a
cinéma vérité operatére ri-
bizza magit a véletlenek
alakuldsira, az ,,oldatlan és
atgytratlan valosdg beszél-
tetésére”. De a véletlen csak
a részletek megragaddsiban
érvényesiil, mert éppen raj-
tuk keresztiil mutatkozik
egészében és torvényszerden
a kérnyezet meghatdrozasa-

alkalom .

nak és a mondanivalé kivi-
lasztdsdnak koncepcidja. Az
akcidk, régtonzések figyelé-
sében, fényképezésében mar
hatirozott, raciondlis vagy
irraciondlis felfogds érvé-
nyesiill. A rogténzések, el-
lesett pillanatok terméke-
nyitg clotanulmanyt jelen-
tenek egy miivész fejlodésé-
ben, de a mialkotds lényege
a mondanivalébdl, 4 valo-
sigelemek clrcndczo", iltala-
nosité elvébdl szirmaznak,
fuggetlentil attdl, hogy rog-
tondzve vagy hosszii meg-
figyelés utin késziltek is a
felvételek.

A dokumentalista tevé-
kenységet az az emberi és al-
kotdi tébblet avatja mivé-
szetté, altalinos érvény(ivé,
amit a rendezd és operatSr
ad hozzi a kamerik tirgyi-
lagos objektivjeinek litasd-
hoz. Nem a tények felvéte-
lének médszere (rejtett vagy
szoktatott kamera), hanem a
tényelemek Gsszedllitasinak
koncepcidja, vagyis a ren-
dezd személyisége avatja
miivészi tikorképpé a valo-
sagfényképezés filmi vildgt.

Hogy a valés elemek és
tények dok,umentahs rogzi-
tése tekintetében fg
meddig jut, azt ma meg ne-
héz volna, de nem is sziiksé-
ges eldre megjésolni. Annyi
azonban térvényszerd, bar-
mennyit fejlédjék is'a tech-
nika, birmilyen mdfaji be-
sorolést nyerjen is utdlag a
m(, hogy az ember teszi
igazzd %ente Jogosu]tta
(authentxcxtc hitelessé
(dokumentum) a valosagot
fényképezd filmeket.
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