Az ismétlés a film legszuggeszti-
vebb kifejezd eszkoézei kozé tartozik.
Annéil meglep6bb, hogy szerepének
és jelentOségének behatébb vizsgé-
latdra még senki sem villalkozott.
Egy ilyen kurtdra szabott cikk kere-
tében természetesen nem merithetd
ki a kérdés; erre kiilénben sem val-
lalkoznék. Csupdn néhdny személyes
észrevételt kivanok fzni a filmesz-
tétikdnak e sotétben felejtett tar-
gyéhoz.

*

El6szor is: mit nevezek ismétlés-
nek?

Azt az iréi-rendez6i eljarést, amely
valamely filmbeli helyzetet a film
tovabbi menete soran visszahoz. Ez
a visszahat&s persze nemcsak egy
el6z6 képsor ujboli lepergetése lehet
(habar az ismétlésnek erre a for-
majara is latunk majd példat, mind
a régebbi, mind az Gjabb filmter-
mésbdl); ismétlés az is, ha csak a
helyzet ugyanaz, de més-mds szerep-
16k csOppennek bele, vagy ha csak
egyazon szerepld éli meg ujra, de
mas lelkidllapotban stb.

Az ismétlés — lényegét tekintve
~— kétféle lehet: részint valamely
azonossdg, részint valamiféle kiilon-
bdzéség hangsiulyozdasdra szolgdlhat.

Az azonossagot, a hétkdéznapok
gépies, egyhangi egymaéasutdnjat fe-
jezi ki példdul, ha mondjuk a sze-
repld reggeli munkidbamenését hoz-
za vissza a felvevigép. A szerepld
mindig ugyanazokkal a szomszédok-
kal taldlkozik a lépcsShézban,
ugyanazokat az utitdrsakat taldlja
a villamoson stb. A Filmmizeum-
ban nemrég ujra bemutatott »Ta-
vaszi zdpor« nyilvdnoshédzbeli mula-
téasjelenete soran a rendezé tobbszdr
is bevégja ugyanazokat a kockakat:
a néger babat, a bégdst, a gyufdkat
tordelSd részeget stb. Az ismétlés itt
is a gépiességet, a tartalmatlan egv-
‘hanglsdgot, az egyik idbegységnek
a masikkal val6é lényegi azonossagat
'emeli ki.

A felszabadulés utdn alkalmam
volt meghallgatni Baldzs Béldnak
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egy lélegzeteldllitéan izgalmas els-
adasat a film kérdéseirsl. A nagy
filmesztéta az elGad4s soran folemli-
tett egy szovjet filmet (a cimére,
sajnos, mar nem emlékszem), ahol
a hés haromszor halad végig egy
gyarudvaron. A gyadrudvart a nézé
mindhdrom esetben a h&s szemével
latja, s mindannyiszor maéasképp,
aszerint, hogy a h6s megvaltozott
lelkidllapota miként szfiri meg a va-
l6sdgban véltozatlan gyarudvar ké-
pét, illetve, hogy milyen érzelmi-
indulati szinez6dés rakdédik e lelki-
dllapotb6l az udvar targyaira.

Ebben az esetben az ismétlés ma-
sik tipusdval allunk szemben; azzal
ugyanis, amely az azonos helyzetet
éppen valamiféle kiilonboz6ség —
példdnkban: a hds megvaltozott lel-
kiallapota — érzékeltetése végett te-
remti Gjja.

Ennek a mddszernek tjabbkori al-
kalmazasét taldljuk »Az orszagiton«
cfimd filmben. Zampanét egy alka-
lommal hatulrél latjuk, amint — ma-
gat felfrissitend6 — Gelsomina kisé-
retében feltlirt nadréggal a tenger-
ben 4ll. Kett6jiikk kapesolataban
ezek a percek kozelitik meg legin-
kéabb a boldogsdgnak e viszonyt il-
letden meglehetdsen tavoli fogalmat.
A film végén Fellini ismét kiviszi
a részeg Zampanét a partra. Ujra
hatulrél, ugyanabban a kissé elére-
gornyeds testtartasban latjuk az
alakot. De akkor langolé dél wvolt;
most sotét éjszaka van. Akkor Zam-
pand feltirte a nadragjat; most —
részegen — ruhéstul &all a vizben.
Ugy vélem, az ismétlddS bedllitas
nemcsak nekem sugallja az érzést,
amely Zampanét is felkavarja, hogy
t. i. akkor Gelsomina is itt volt,
most pedig nincs. A bedllitas ismét-
lése — a megfeleld kiilonbségekkel
valé ismétlése! —, ez a sajatos film-
eszkbz teszi lélekrajzi tekintetben
hitelessé Zampandénak a kompoziciét
lezéré rettenetes zokogdsat.

Az ismétlés altal kiemelt kiilénbs-
20ség targya természetesen nem csu-
pan lelkidllapot lehet. Az »Extézis«
cimd filmben a fiatal feleséget haza-
vivé Sreg férj exgv alkalommal bosz-



szusagaban tervszerlien végez egy
kis méhecskével. A film kés6bbi fo-
lyamén a fiatalasszony fiatal szere-
t6jét 1latjuk hasonlé helyzetben,
hogy ugy mondjam, szemtél szembe
egy bajba jutott bogérral. A fiatal-
ember megmenti és egy fdszdllra he-
lyezi a kis &llatot. Itt a mds szerep-
16vel megismétlodé helyzet a két
jellem, a kétféle életérzés ellenté-
tességét fejezi Kki.

Szélnunk kell arrél is, hogy az
ismétlés altaldban szerves része a
montdzsnak. Elég, ha két kozismert
példat emlitek: a »Szallnak a dar-
bak«bdél a haldoklas-montdzs visz-
szatéré 1épcsbhazi fogbdeskdjat, a
»Kérhintd«bol pedig a menyasz-
szony-eltdncoltatds sordan visszatérd
kérhinta-motivumot. Az ismétlésnek
és a montézsnak ezt a kapcsolatat
javarészt az indokolja, hogy a mon-
tdzs rendszerint erds indulati tartal-
mak kifejezésére szolgal, marpedig
az indulatokat jelentékenyen befo-
lydsolja az emlékanyag. Semmiképp
sem véleflen, hogy mindkét példank-
ban ez az emlékanyag kapcsol is-
métlést a montazsba — amelybe
persze az ismétlés mas moédon is be-
lejatszédhat. Pl. az
gyilkossdg el6tti kétségbeesés-mon-
tdzsdnak minduntalan visszatérd
eleme: a kés. Itt a kés képének visz-
sza-visszahozdsa Anna megrogzédo
elhatdrozasat fejezi ki, vagyis az is-
métlés ezuttal nem emlékanyag re-
vén, habédr (s ez a fontos!) nem cse-
kélyebb indulati tartalommal valik
a montdzs lényeges részévé.

Az »Edes Anna« egyébként 1s
egész lancolatat tartalmazza a képi
ismétléseknek. Erthetetlen, hogy
ezekre egyetlen kritika sem figyelt
61, s hogy még a Fabri Zoltan sti-
lusat elemzd cikk sem utalt rajuk,
holott Féabri ritka tudatosséggal ke-
zeli ezt a specidlis kifejezd eszkozt.

Ime egy példa a filmbdl az azonos- |

sdgot kiemels ismétlésre: a film
elején kommunista forradalmar
hazafiak csoportjat végzik ki a Cita-
della oldaldn. Késébb Annat, az
uraktél meggyotdrt kis cselédlanyt
latjuk elkeseredetten rohanni, pon-
tosan ugyanott. Az ismétlés, az azo-
nos hely vildgosan érzékelteti: Anna
éppolyan éldozat, mint az itt kivég-
zett vértanuk.

»Edes Anna«-

Mésik példa — ugyancsak az
»Edes Annd«-b6l — ezittal a kii-
lonbozéséget kiemeld ismétlésre:
Anna életének boldog korszaka ak-
kpr zarul le, amikor el kellett hagy-
nia glézé munkahelyét, Bartosékat
és kis Bandik4djukat. A kisfiu min-’
dgx mo_ndat utdn jatéktrombitajsba
fu'J, majd szeretetében a t4vozé An-
nanak ajandékozza a jétékszert. Mi-
kor Anna ujra meglatogatja Barto-
sé}:at, Bandika méar nem emlékszik
ra. De most is, mint akkor, minden
mondat utdn belefiij egy kis sipocs-
kéba. Itt az ismétlés csupan hangu-
lati jelentdségd, s mégis roppant
fontos, mert érzelmileg elGkésziti a
néz&t egy masik braviiros ismétlés-
sorozat zar6 darabjanak befogada-
sdra. Lassuk: mirdl is van sz6?

Anna, mikor elészér megpillant-
juk, boldogan nevet: Bandikit hin-
tdztatja. Ez a kép, !mint emlék-
anyag, a kdépréazatos lazdlom-mon-
tdzsban tér vissza: Anna Vizyék
gyulolt, félelmetes kitémott baglya-
rol dlmodik, majd a bagoly szemén
keresztiil pereg le Gjra a régi hinta-
jelenet. A Dbedllitis félreérthetet-
lenné teszi, hogy most mar ecsak a
bagolybdl, az ri lakas jelképébdl
nyilik nosztalgikus visszapillantés
az elveszitett boldogsagra.

Maérmost ez a hinta-szimbélum tér
vissza a Bandikaval lezajlott fajdal-
mas Ujra-taldlkozas utén: Edes Anna
kifelé haladtdban teljesen &ssze-
omolva ereszkedik le a kerti hin-
tara, s mikor tovabbmegy, alig
akarja elengedni a hinta kotelét.

*

Osszegezésiil: kétségtelen, hogy a
képi ismétlés sajatos, az abrazolast
rendkiviil gazdagité filmeszkéz. A
mai film alakuldsanak ujat figyel6k-
nek kivaltképp érdemes felfigyel-
nitik rd, mert a jelen id6knek épp a
legsikeriiltebb filmalkotdsai azok,
amelyek — a némafilm legjobb ha-
gyomanyait felhaszndlva — sdrin
alkalmazzak.
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