€gy uj film/exi/edn

Ez év juniusdban jelent meg
Frankfurt am Main-ban Lotte H.
Eisner és Heinz Friedrich szerkesz-
* tésében a »Film, Rundfunk, Fernse-
hen« c. kdnyv, amely a »Fischer le-
xikon« sorozat 9. szdma. A kinyv
tehdt lexikonjellegli, amennyiben
targya szerint igen széleskord és for-
. méjdban tradicicndlis, de a cimsza-
vak kifejtése a megszokott lexikon-
forma pozitivista mddszerénél lénye-
gesen igényesebb, A feldolgozés
minden egyes kérdésnél szem el6tt
tartja a forténelmi feltardst és az
osszehasonlité értékelést.

A filmmel foglalkozd fejezetek
technikai és esztétikai jelleglek, Mi
itt az esztétikai fejezet kivonatolt is-

A fejezet — Filmstflusok és mi-
fajok — bevezetd része megmutatja
az atmenetet a szézadvégi életkép~
filmelktsl a mifaji jelleget mér kez-
detlegesen magdn viseld jatékeil-
mekhez, Filmbeli mozzanatokat ki-
emelve vildgitja meg azokat a fel-
ismerhet6 mffaji = wsajétossdgokat,
amelyekbSl a kés6bbi »kész« mi-
,tsjok tapldlkoznak, illetve fejlédnek

A jatékfilm embriéjdnak, az elsd
komédidnak — Lumiére 1895-ben ké-
sziilt »Beby beim Frithstiick« c, film=-
jét tartja, A filmen beliil ramutat
azokra a motivumokra, melyeket ké-
sébb René Clair hasznal fel. Az
amerikai cowboyfilmek el6dje, »A
nagy vonatrabléds« c. 1903-ban ké-

Charlie
Chaplin

sziilt Edwin Porters film, a gengsz-
terfilmek tipikus elédje pedig az
1905-ben készillt »Willlam Peace
élete« c, angol film, melynek elemei
felismerheték az 1930-ban bemutatott
»Scafrace« c¢. Paul Muni filmben,..

Ezutdn tér r4 a kinyv az egyes
miifiajok és stflusok meghatérozs je-
gyeinek megmutatisira kiilonbozs
alkotésokba

n.

A burleszbet Chaplin meghatdro-
zésdban  jsmerteti, aki a komikus
szitudcio elemzését adja. Majd a kii-
16nbtz6 korok tipusait targyalja, &
mifaj jellemzd kdnnyedségét és a
comedia dell'arte-hoz hasonlé impro-

- vizalé jellegét hangsilyozva.

Az epizodfilm és realizmus cimszé
a francia epizédfilmekikel foglalkoz-
va éllapitja meg, hogy a francidk
kibzismert impresszionizmusuk elle-
nére is lényegében realista filmeket
alkotnak. Jelentfségliknél fogva
Perret és Louis Feuillade nevét
emeli ki és fdleg Feuillade epizdd-
filmjeivel foglalkozik, realitdsukat
elemezve.

Az »irodalmi« film elsd terméké-
rek az 1808-ban készlilt »L'assassi-
nat du duc de Guise« ¢. filmet tartja,
melynek forgatékémyvét Henni La-
vedan francia iré, az Academie
Francaise tagja irt, de az irodalmi
filmalkotédsok valédi kezdetét 1913—
1914-es &évektSl szédmitja, amikor
Paul Wegener Carl Haupimannal
(Gerhard H., ‘testvére) és Heinz
Ewers-szel harcot indit az irodalmi
forgatdkdnyvek megterembéséért.

A szinpad-film alcim alatt a »film-
szerliség« ég »szinpadszer(iség« tdbb-
sedrdsen Ujra felmeriild problémdit
tédrgyalja. Az operett- és operafilme-
ket és az un. komponista-filmeket (a
zeneszerzdkrsl szolé filmek: Schu-
bert, Mozart stb.) sorolja a ¢imszé
ald, Véleménye szerint a legsilyo-
sabb problémit még ma is az opera-
filmek jelentik, az énekesek szinpad-
hoz Kottt merev tartdsa miatt,
ahogy ezt René Clair »Le Million« c.
1931-ben késziilt operaparddidjadban
kifigurdzza, Az eddig egyetlen »film-
szerti« operafiimnek Carl Koch:
Tosca c. filmjét tartja a kényv, mely



film %képes wvolt levetni az eddig
megszokott, altaldnossd valt format
és tanult a szovjet filmek grandiozi-
tasabdl és diszlettechnikdjabél,

Az expresszionista filmstilug tipi-
kus filmje — a kényv szerint — a
»dr. Caligani«, Mellésorolja mint
szintén minden Osszetevéjében adek-
vét expresszionista filmet Carl Heinz
Martin: »Reggeltdl é&jfélig«-jét. Eze-
kem kiviil olyan filmeket emlit meg,
melyek csak egyes elemeikben ex-
presszionistdk. Majd a két »alap-
veté« film Am Franciaor-
szdgra és a szovjet tilmmivészetre
gyakorolt hatésat fejtegeti. (TObb
szovjet filmben expresszionista vild-
gitasi effektusokat és formamegolda-
sokat' vél felfedezni a konyv, ezek:
Rettegett Ivédn, Kopeny, Alexandr
Newvsazkij, Ael:it:a).

Az ¢mpresszionista filmmivészet-et
leginkdbb a francidk sajatjamak te-
kintik, Az els6 vildéghédbomi elétt Per-
ret és Jasset rendezdk filmjeikben
sajatos Mrai és »plain-air« légkdrt
teremtenek. Ezt a légktrt a franciak
a hangosfilm megszilletését kovetd
korszakban is érvényre juttatjdk,
amikor még a mikrofon hasznélata
koriilli nehézségek miatt a »kiilsd
felvételek« is mitermiek. (René
Clair: »A parizsi héztetSk alatt« és
»Juliug tizennégy«) 1918 korill a ddn
és svéd filmmivészetben taldlhaték
hasonld lirai természetképek. Mint
kiemelkeds impresszionista filmet
emliti meg Renoir aﬂlkotésé&, az 1936
~1937-ben késziilt »La 'vartie de
champagne«t. A mai id6k szines
filmjei nagy lehetdséget nyujtanak
az impresszionista filmmivészetnek,

A7 avantgardista filmek lényegét
és torténetét szélesen, a filmfejlédés
szempontjébdl lényeges orszdgok —
Franciaorszdg, Németorszdg, USA
szerint tagolva térgyalja a kényv a
kezdeti jelenségektol egészen nap-

nél a filmtipus m
nemrég elhunyt Frank Stauﬂac)m
rel foglalkozik. Taglalja a mufajhoz
tartozd filmek jellegét. (Audlb-vi-
zudlis filmek.) Majd az absztrakt és
kisérleti film kozott helyetfoglald
Jan Hugo 1980—1953-as viziét transz-
pondlé természetfilmjeivel ismertet
meg.
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Bergner

Az 6ndll6 alcim alatt targyalt
avantgardista rajztriikkfilmek nap-
jainkig felmeriild forméinak révid
ismentetése utdn a tdrsadalomkomé-
dia és az USA-film kérdéseivel
foglalkozik részletesen, Az Eurdpa-
ban sziileté és fejlédd miifaj utjdnak
lefrésa és ezek Amerikdra tett ha-
tasdnak feltdrdsa a fejezet lényege,
mely dtvezet az »USA-filmek« sajd-
tos fejlédésének elemzéséhez,

A szoctalista realizmussal és neo~
realizmussal foglalkozd utolsé fejeze-
tek aranytalanul oszlanak meg rész-
letességiiket tekintve. A szocialista
realizmust w»realista szocializmus«-
nak mevezve rividen ismerteti és bi-
rdlja, a meorealizmussal foglalkozd
fejezet viszont igen j6 és a fejezet
terjedelméhez képest lényeges lefrdst
tartalmaz a témarél,

Ezeken kivill a kulturdlis- és do=
kumentfilmek keletkezését és fejlé-
dését ismenteti, hangsilyozva Ang-
lia kiemelked$ szerepét.
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