AMI A FILMBEN MARADANDO

A ,Reégi és wj* tanulsagai

saknem harom évtized valaszt el

a film elkésziltétél. Azota forra-
- dalmi valtozasok zajlottak le mind
a filmnek — mint miivészeti agnak
—, mind az abrazolt wvildgnak, a
szoviet falunak tOrténetében. A
némafilmet felvaltotta a hangos, s6t
ma mar a képformatum ujabb for-
radalma, tudatosabb kihasznalasa
foglalkoztatja a film mestereit. Az
expresszionizmus, a hdsnélkiiliség,
illetve a kollektiv hés iranyzata is
letiint, hogy helyet adjon a realista
torekvéseknek. De Eisensteinnek ez
a régi filmje — a torténelemmé
valt téma, a tulhaladott stilus, az el-
avult technika, a kopott képia elle-
nére — megmaradt djnak. Olyan
varazslatosan ujnak és egyszerinek,
amilyennek csak ‘a nagy muivet o6rzi
meg az id6. Nyugodt lelkiismerettel
- elmondhatjuk, hogy a film — mint
film — azéta se nyujtott tobbet se
néma, se hangos, se kinemaszkop,
se semmilyen mas formajaban. A
valésiag képszeri megjelenitése az-
ota se érte el ezt a miivészi erdt, a
képzeletnek ilyen megragadé gazdag-
sdgat.

Valaki egyszer azt mondotta,
hogy a modern orosz irodalom
Gogolj koponyegébol bujt elé. Nos,
ugyanugy megallapithatjuk, hogy
Eisenstein képsorai kiindulépontjat
alkotjak' mindannak, amit azéta az
orosz — és nemcsak az orosz — film-
muvészet produkalt. Eisenstein élet-
mive valahogy éppugy boleséje a

modern filmmiivészetnek, mint
ahogy Cezanne-¢ a modenn festé-
szetnek.

Mi minden szerepel Eisenstein ki-
fejezoeszkozeinek gazdag kelléktara-
ban! Monumentdlis kompozicioit,
akir XKorda Sandor is megirigyel-
hetné, a fény csodalatos jatékat a
legraffinaltabb francia rendezdknek
sem sikeriilt felillmuilnia, nagyszerd
tipusaitél, és képsorainak gazdag
szimbolikajatol egyenes ut vezet az
olasz neorealizmus legjobb alkota-
saiig, montdzsainak sodré dinamiz-
musat és beszédességét olyan egy-
mastd! kiilénbozzo remek alkotasok
élesztik Ujja, mint a »Szillnak a
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Mig
egy Chaplin, egy René Clair — hogy
a hasonlé nagyokat emlitsitk — on-
maguknak tortek csapast remek-
miveik ormaira, Eisenstein egy egész
muivészet utjat kovezte ki.

A Régi és uj-ban taldlhatunk esz-

darvak«, vagy a »Csatorna<«.

mei, dramaturgiai hibdkat — mai
rendez6 nyilvan nem is vallalnd a
forgatékonyv megfilmesitését — vi-
tatkozhatunk az expresszionizimus
tilsigaival és egész szemléletével,
de ami alapvetd Eisensteinben: a
filmszeriség maradandé és vitatha-
tatlan kincsesbanyaja. Es nemesak —
ahogy a kozhelyes koztudat szémon-
tartja — a tOmegjelenetekben, a
monumentalitisban, a montizsok-
ban. Nemcsak az a jelenete feledhe-
tetlen, amikor a traktor a falu Osz-
szes szekerét maga utin vontatva,
mint valami ellendlthatatian eré —
a gépesités — jelképe vonul végig
a falun. A mexikdi népélet jhletett
feltarGja is eroreveti arnyékat az el-
maradt orosz falu finom meglati-
sokban gazdag és erételjes megjele-
nitésében. Felejthetetleniil tudatunk-
ba vésédnek olyan képsorck, mint a
parasztok megrizé zarandok-utja és
feltarGja is eloreveti amnyékat az el-
valo testvérek pusztitdo osztozkodasa.
De aligha alkottdk meg azdta is a
biirokrdcia gyilkosabb szatirjjat,
mint Eisenstein ebben a filmjében.
Az ir6gép — amely az egész vaszon-
felliiletet betolti — wvalosaggal a
biirckracia gépezetének szimbolu-
mava valik.

Mas filmrendezonek muvészi
otletei vannak. Eisensteinnél a
filmszerd kifejezés kiillon wnyelv,
amelyre mindent lefordit. Ami mas
fi'meknél mivészi telitaldlat, lele-
mény — az nala térvény. Egy Gj vi-
lag torvényszerisége.
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