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vilag ﬁlfn-be:melésének ma mar
; tobb, mint a fele szinesfilm.
A sok szinesfilmet tObbé-kevésbé az
az igény hozta létre, hogy me csak a
mozgas, ne csak a hang varazsolja
elénk az eleven életet, hanem a szi-
nek is; hiszen szines viligban éliink,
szineket érzékelink Koztudomdasu
azonban, hogy a szinek technikaja
barmennyit tokéletesedett is a har-
mincas évek kozepe 6ta — mikor az
els6 ‘technikolor alkotdsok kozonség
elé keriiltek —, mégsem lehet a szd
szoros értelmében vett redlis szineket
elgéllitani: tehat a film-szinek kicsit
torzitanak, kicsit tarka miliot &bra-
zolnak. Ezt tudomasul kell venniink.
A puszta tudomdsul vételen til azon-
ban fontos kovetkeztetésre is jutha-
tunk. Mégpedig arra a kovetkeztetés-
re, hogy a szinesfilm ne -csak annyi-
ban legyen tobb egy fekete-fehér al-
kotasndl, hogy tarka, hanem: dolgoz-
zon, éljen a szinek dramaturgiai le-
hetoségeivel. Az a szinesfilm, mely
fekete-fehér valtozatban ugyanany-
nyit nydjt, mint szinesen: rossz szi-
nesfilm. Mint olyan, nem teljesitette
hivatasat. Mire lehet a szineket fel-
haszndlni s hogyan élnek e lehetdsé-
gekkel a legkivalébb rendezok?

ellem és hangulatibrizolds: a szi-

nek felhasznalisanak legfonto-
sabb mddja. Egészen masképpen
jellemezheti hését a szinesfilm ren-
dezdje, mint a fekete-fehéré. Példaul:
»A makrancos feleség” cima filmiben
Amntonio Roman rendez6 kiilonos sza-
basy, feltind piros ruhdban exponal-
ta a hosnét: mAr messzirdl wviritott
vagtaté alakja s a néz6 sejtette, hogy
furcsa egy lénnyel ismerkedik majd
meg. Ugyanebben az alkotasban a
hésné higinak hirom kérgjét elég
volt az elsé pillanatban papagij-nu-
hajukban megpillantani, hogy he-
lyiikre tegyiik Gket. Vagy itt van
Michael Powellnek, a magy szin- &
hangkisérietezének , Hoffmann me-
séi” cimd alkotdsa: Moira Shearer
pompas balett-mozgasan kiviil a szi-
nek is kitinéen éreztették, hogy a
hés nem emberi lényt, hanem babut
14t a périzsi jelenetben. Az intrikus
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komor fekete viszont félelmet
keltett mar « f asakor. Po-
wellék e szineket mar valosaggal jel-
képszerien fogjadk f6l & alkalmaz-
zak: bizonyos szinek vissza-visszatér-
ek, mindig azonos jelentés-tartalom-
mal. Ha a nézében nem is tudatosul
szdndékuk: tudat alatt is nagyjabol
az Qltaluk kivant asszociicickra ve-
zetnek.
A jehleméibrézolésax kiviil a han-
gulatédbrazolds is igen eredmé-
nyes lehet; a legtobb rendezs ezzel a
lehetoseggel él leggyakrabban. Hogy
megint nemrégen litott példakmal
maradjunk: gondoljunk a kiilonben
egyéltalan nem kiemelkedd Makran-
cos feleség cimi filmnek arra g két
képsordra, mikor a férj varkastélyat
a rendezd ,Jeirja”. Az elsd kép ijesz-
t6en komor, baljés; szinte rablélovag-
véarat latunk s waléban, a kdvetkezd
kéosorokbdl ki is deriil az ijesztd —
persze a hos altal megrendezett —
zordsag. Késobb wiszont, egy harmo-
nikusabb képsort exponilandé —
fiirdési jelenet — ugyanez a varfal
szinte harsdny sirga szinben fiirdik,
vidaman, de éppoly valGszinGtleniil

-derusszniben, mint amilyen valészi-

nitleniill komor volt az €16z &ji fel-
vétel. Viszont itt nem is a valdszerG-
ség, banem a hangulat volt a fontos.

Nagy mivész-egyéniségeknél ez a
hangulatabriazolé tudatossig dgen
magas muivészi fokot is elérhet. Pél-
da erre a nialunk viszonylag Gjabban
bemutatott filmek koziil a mar emli-
tett Powell-mestermiivon, a Hoff-
mann meséin kiviil akar John Hus-
ton Moulin Rouge-ja, akar Csuhraj
Negyvenegyedik-e. Nézziik az utéb-
bit. Kiilonos érdekességet ad a film-
nek a $ény, hogy Csuhraj mestere,
Romm a Negyvenegyedik néhdny na-
gyon fontos sivatagi képsorat mar
1937-ben feldolgozta ,,Sivatagi tizen-
hdérmak” cimi emlékezetes filmjé-
ben. Amit § mozgassal, vigassal, pre-
mierplanokkal ért el, ezt Csuhraj —
igen helyesen élve a szin-dramatur-
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gia eszkozeivel — szinekkel valdsi-
totta meg. Ha jol megfigyeltiik, Csuh-
raj mivében a sivatag homokja nem
volt egyszinii: hol konnyed-sargas si-
vatag-szininek, hol sivar halottszi-
nt, hamusziirkének ldtszott, attdl
fiigglen, hogy a film alakjainak han-
gulata milyen? Igen érdekes bravir
volt az is, hogy ebben az igazin rea-
listay filmben — amikor tehat a ren-
dez6 nem szimbolizilta tiil képsorait
— az otthondrdl és vizrél &lmodd
szomjas katona 4lma mennyire m4s,
élénkebb, szinesebb volt. De a legsi-
keriiltebb megoldds a férfi-hés Ro-
binsonrél sz6lé meséje. Azt kell ko-
zolnie a rendezonek a nézdvel, hogy
a lany onfeledt szerelemmel hallgat-
ja az ellenséges férfit. Mit tesz Csuh-
raj? A lany arcan viz ,uszik at” —
ami még nem Uj — és ezen a vizen s
egyben az arcon, tehat a lany tudata-
ban ezernyi apré, tindskls kis csillag
sziporkazik, boldogsaga jeléiil: Ez a
képsor a szines film térténetének leg-
szebb fejezetei kozé tartozik.

ohn Huston Moulin Rouge-a kettds
: célt tazott ki maga elé: egyrészt

hangulatot akart a szinnel teremteni,
masrészt pedig reprodukilni kivanta
a himeves festd, Toulouse-Lautrec
képeit. Err6l a filmrél magyarul is
igen sokat frtak mar, ezért csak a
leglényegre mutatok ri: arra ugya-
nis, hogy a szinek végig, az egész
filmben bet6ltotték dramaturgiai
funkcidjukat s ezért sikeriilt ezt a
bizony szirupos €és meséjében néha a
gices hatdran jard alkotast e tekin-
tetben mestermiivé avatni. Ez a
funkcié nem csak abban 4allott, hogy

Lautrec képeinek hangulatiat akar- .

ték visszaadni — ez ardnylag a kony-
nyebbik vége a dolognak —, hanem
a mivész tudatdnak tilikrozését is si-
keriilt elérni a miliében. (Kankan a
.Vords Malom mulatéban, elészor csa-
bos-kivanatosan a most frissen belé-
p6 nézd szemével, a mi szemiinkkel;
aztan a lyukas harisnyas, verekedd
nék combjai a technikailag is pom-
pasan visszaadott cigarettafiiston &at
— a fest6 szemével; a mivész laka-
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sanak nyomott szinei s a gyermekkor
ettol eliito derds, Ingres-i képei.) Az-
zal, hogy a rendezb Lautrec képeit is
reprodukalta, otlet szempontjabol
jart uton haladt s ezzel értiink el ro-
vid vézlatunk harmadik, taldn leg-
érdekesebb, bar legkevésbé egyete-
mes jelentGségli részéhez.
awrence Olivier V. Henrike 6ta
L ugyanis érdekes és rokonszen- .
ves fintellektudlis jaték folyik az igé-
nyesebb rendezék kozott. Ennek lé-
mnyege, hogy filmjeikbe hires képzd-
miivészek, tobbnyire festék klasszi-
kus alkotdsait csempészik be, még-
pedig ugy, hogy a reprodukalidsnak
dramaturgiai jelentGsége mincsen —
vagyis a néz6 szempontjabél nem
fontos a képet felismerni —, viszont
a cselekmény hangulatdba mégis to-
keéletesen illik s annak, aki felismeri,
oOrém: ugy kacsint ilyenkor dssze ren-
dezb és nézd, ahogyan a modern esz-
szében is ird €s olvasd; s ezzel a film
is kifejezi a maga korat. Olivier V.
Henrikjébe a ,Berry herceg zsolta-
ros-konyve” cimi XV. szdzadi mi-
niatura-gytjteményt épitette be —
(amikor a herceg kimutat a tijra a
stilizdlt palota-ablakon) — s ezt te-
kinthetjiik az els6 ilyen kezdemény-
nek, bar mar elétte a német Volker
von Collande is tett mémi kisérletet
ilyesmire barokktémaji Botrdny (Das
Bad auf der Tenne) cimi filmjében.
A nilunk bemutatott filmek koziil
Paul Verhoeven dolgozott f61 harom
hires képet Kdsziv-ében (Das Kalte
Herz), mégpedig egy Hobbema-fasort,
egy Hans Toma- €s egy mémet korai
romantikus [képet. (Schwarzwald-
Madchen; hegediild tarsasag az erdo-
ben.) Legujabban Castellani Romeo
és Julidjaban figyelhettiink meg egy-
kori képzémivészekre valé utaldso-
kat.
ildgos tehat, hogy — mese- és
V rajzos filmekrél mem is sz6lva
— igen fontos és sok rendezd 4altal
még kihasznilatlan leheétoségek rei-
lenek a szines eljarasban.
NEMESKURTY ISTVAN



