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* HITcHCOCK és az eUROPaI MODERNIZMUS °*

HITCHCOCK OTVENES EVEKBELI KULCSMUVEI ONKENTELENUL A KUSZOBON ALLO EURGPAI FILMFORRADALMAT KESZITIK ELG.

illes Deleuze megallapitasa sze- :
Grint Alfred Hitchcock ,két mozgé- :

képes korszak hatarzénajaban 4ll: :
az egyik a klasszikus, melyet tokélyre :
fejleszt, a masik a modern, melyet el&ké- :
szit". Ekes bizonyitékai ennek az oeuvre :
dtvenes években fogant cstcsproduktu- :
mai, kivaltképp a Hdtso ablak(1954), Até-
vedés dldozata (1956), a Széd(ilés (1958), :
az Eszak-északnyugat (1959), a Psycho :
(1960) és a Madarak (1963). A suspense :
mestere e korukat messze megel6z6, :
akar premodernnelk is nevezhetd remek- :
mdveiben olyan tematikai, narrativ és :
formanyelvi leleményeket kristalyositott :
ki, melyek mar a hatvanas évek hajna- :
: is, mert mindketté hangsulyos szerepet
Hitchcock :
rugalmasabbs, :
: viszonyat példazzak egyes —gyakran film :
Zsanerrendezéként egyedilalldé médon
értelmezte Gjra a mdfaji filmezés néhany :
kébevésett alapszabalyat, ugyanakkor - :
¢ tivthriller elegye, 3m amintahdsnd belép :
a torténetbe, a cselekmény eltériil a me- :
lodrdma irdnyaba, id6vel viszont a bln- :
Ugyi motivumok is visszanyerik jelent6- :
: séglket. Ebben az esetben a viszonylag :
¢ kései és ideiglenesen uralkoddva valoé :
i érzelmi szal aldrendelddik a nyomozas-
i ra és bdnfelderitésre épUl6 narrativ lo- :
. gikanak, csakigy, mint a Howard Hawks :
¢ jesUlhet-e a pér szerelme (nyilvanvaloan
: nem), hanem az, hogy sikerll-e id&ben
indul, &m féliton Marlowe (Humphrey :
Bogart) és Viviane (Lauren Bacall) gyen- :

lan zaszlot bontd eurdpai modernista
tendencidkat el6legezték.
m(ifajkezelése ekkorra
lélektani érdeklédése markansabba valt.

kilonosen A tévedés dldozata, a Szédlilés

és a Madarak alkalmaval — kalandos uta- :
zast tett nemcsak a thriller, de Ugy 3ltals- :
ban a hollywoodi szisztéma hatérain tal :
nyujtézo, belathatatlan messzeségbe: az :

eurépai modernizmusba.

UIRAALMODOTT MUFAJOK

Hitchcock egyik legfontosabb, a modern- :
izmus felé mutat6d Ujitdsa a kilénbozs :
mdfaji struktarak képlékennyé formalasa :
volt az 6tvenes évek masodik felétél kez- :
dédéen. Mig a Gyilkossdg telefonhivdsra :
(1954) vagy a Hdtsé ablak még fegyel- :
mezetten szerkesztett, formailag és te- :
matikailag is egységes kamarathrillerek, :
addig a Szédlilés, a Psycho vagy a Mada- :
rak a hagyomanyos mdfaji kategoriakkal :
mér nehezen megkozelithetd, mi tébb, a :
klasszikus hollywoodi elbeszélésméd- :
nak is ellenszegiilé darabok. Onmags- :
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ban korantsem példa nélkili a negyve- :
nes-Otvenes évek Hollywoodjaban, hogy :
egyetlen filmen belil tébb, egymastol :
élesen eltéré mifaji logika is érvénye- :

sil, am ezekben az esetekben e m(ifaji

rendeltségre) is. Mindkét lehet&séget
korabeli zsanerdarabok. (Célszer(i e
mdfajokhoz folyamodni mar csak azért

toltott be Hitchcock életmdvében is.)
A thriller és a melodrdma hierarchikus

noirként is cimkézett — detelktivthrillerek.

repl6 felbukkanasaig a krimi és a detek-

rendezte A hosszu dlomban (1946). Ez
utébbi film is nyomozastorténetként

géd érzelmektsl fitott kapcsolata lép

tisztan marketingstratégiai késztetés all:

diaszenzaciét.) Mindez persze roncsolja
a thrillernarrativat, am csak részlegesen:
A hosszu dlom ugyanigy a bilnigyi sza-
lak aprélékos elvarrasaval és a hattérben

i hizddd Gsszeeskiivés felszamolasaval
logikak metonimikus kapcsolatban &ll- :
nak egymassal: végeredményben egy- :
mast — és ezéltal a klasszikus hollywoo- :
di elbeszéldmintat — erdsitik. Viszonyuk :
épilhet kronoldgidra (azaz egymas :
utanisagra) és hierarchiara (egymas ald :

érvéget, mint a Laura, a valtozas —az er6-
teljes melodramai orientacié — azonban
kézzelfoghato.

Izgalmasabb eset, amikor két, egymas-
tol id6ben is elkllonllé mdfaji hatas
egyUttesen érvényesul, és szerves logi-

: kai egységet alkot. A John M. Stahl ren-
ragyogoan szemléltetik a thriller és a :
melodrama mdfaji logikajat elegyitd :

dezte Haldlos biin (Leave Her to Heaven,
1945) klasszikus szerelmi melodramat

. expondl: egy kiilénc, viselkedészava-
: ros né (Gene Tierney) és egy megnyerd
: modor0 férfi (Cornel Wilde) romancban
¢ forrnak ©ssze, majd egybekelnek. Az
i asszonyrél azonban kiderdl, hogy pusz-

tito, féltékeny rajongassal viszonyul fér-

: jéhez; mindez odaig fajul, hogy megéli
Otto Preminger Laurdja (1944) a cimsze-

a férfi védtelen 6ccsét, mert Ugy érzi, a

i gyermek tehertétel a hazassagara nézve.

Ekkor a Haldlos biin teljesen eloldédik
a melodramai iranyvonaltél, mi tébb,
zaklatott pszicholégiai thrillerré énye-
gll, s a tovabbiakban az ifjd ara blnds
— szlikebb kdrnyezetét fizikailag is ve-
szélyeztetd — armanykodasai kerdlnek a

. koézéppontba. Nemcsak latvanyos mifaji

atrétegz6désrélvan sz, de az eredeti tét
is atalakul: immar nem az a kérdés, betel-

artalmatlanitani a tébolyult nét. Nicholas
Ray Bigger than Life (1956) cim{ munka-

ja kezdetben jellegzetes csaladi melo-
el dramaturgiai szervezéer6vé. (Ennek :
oka egyéblként korantsem valamiféle ha- :
gyomanytors szandék, hatterében szin- :

drdma: a nagybeteg apa (James Mason)
szamara az egyetlen lehet8ség a tulélés-
re, ha élethosszig tartdé gyodgyszerkira-

: ba kezd. Az aggddd csalad és a baratok
Hawks és stabja arra gondolt, hogy a sze- :
relmi téméaval kihasznalhatjdk a Bogart :
és Bacall bimbdz6 romanca korili mé- :

unszolasara kotélnek all, de a kulonos
készitmény sulyos magatartaszavaros
dllapotba taszitjia a férfit, aki immaron
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nem ura tetteinek: végll sajat gyerme- :
ke és felesége ellen fordul. Ekkor mar :
vérbeli domestic thriller pereg eldttink.
Az eredeti probléma (a férfi tuléléséért,
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tdrsasdgi ldny (Party Girl, 1958) szintén :
szerelmi melodramat igér. Egy mozgas- :
¢ korlatozott Ugyvéd (Robert Taylor) és :
i egy kénnyelmd tancosnd (Cyd Charisse) :

vonja az alvildg haragjat: A tdrsasdgi ldny
gengsztermilibben jatszddoé thrillerbe —
és egy kilonosen emlékezetes, mar-mar
lazalomszer( akciéfinaléba — torkollik, s

lelki és fizikai egészségének
helyreallitadsaért  folytatott
harc) tehét eltdinik a cselek-
ményvilagbdl, s a feladat
immaron az 6n- és kozveszé-
lyes h8s megfékezése. Ray
két évvel kés6bbi mozija, A

Kalandos utazas a
belathatatlan
messzeségbe”

(Alfred Hitchcock:
Szédiilés — Jems
Stewart és Kim Novak)

egymasra talal, és a kapcsolat :
mindkettejiket megnemesiti. :
Néhany gengszter azonban :
arra akarja rabirni a férfit, hogy :
véllalja el a védelmiiket egy :
birsagi perben. Hslink visz- :
* hollywoodi
: mivel a logikai-m(faji valtds meglehe-
: tésen késén torténik meg bennlk, igy
: a mUfaji kiszdmithatésag, a befogadoi
¢ hipotézisalkotds ellenében hatnak, ra-
1 adasul nem kovetik azt az elbeszél6i ha-
¢ gyomanyt sem, miszerint az érzelmi- és
: kalandszalnak egy cselekményen beldl
. parhuzamosan kell futnia. Ugyanakkor
¢ ezel csupan Gvatos reformkisérletek.
¢ Belathatjuk ugyanis, hogy az emlitett
¢ példak
¢ konzervativak: motivacios rendjik atte-
: kinthetd, viladgosan szerkesztettek, sem
: formailag, sem ideologiailag nem lazad-
: nak a klasszikus hollywoodi vilagkép el-
¢ len, raadasul happy enddel végz&dnek.
¢ Valéjaban Hitchcock kezdte el lebonta-
: ni a hagyomanyos m(faji struktrakat a
: premodern korszakaban. A Szédiilés mar
¢ tudatos m(fajjaték, és bar ugyanazokbol
¢ 3 zsanerekbdl épitkezik, mint az emlitett
¢ filmek (a thrillerbél, a melodramabdl, s
¢ az ezek mellé harmadikként csatlakozd
: film noirbél), a kildnbségek szamosak.
. A legfontosabb, hogy a kiilénb6zé mu-
: faji regiszterek semmilyen médon nem
¢ kapcsolddnak 6ssze, s6t nemcsak 6nal-
: losulnak, de végeredményben érvényte-
: lenitik is egymast. A Szédlilés nyitanya a
: thriller tartoméanyéahoz jar kézel: a nagy-
¢ varosi renddr, Scottie (James Stewart)
 épp egy blindzét Uldoz, amikor varatla-
¢ nul kibillen egyensulyabol — mentalisan
: és fizikailag egyarant. Tériszonya pasz-
¢ sziv helyzetbe taszitja, raadasul ezaltal
: a kontrollt is elvesziti, s ez utébbi mar a
* film noir h&seinek problémaja. Amikor
: Scottie eleget tesz régi baratja kérésé-
i nek, és nyomozni kezd a férfi vonzo,
: am rejtélyes multl felesége, Madeleine
¢ (Kim Novak) utan, Gjbél a thrillerhatas
¢ lesz a meghatarozé. A detektivnek meg
¢ kell 6vnia az 6n- és kozveszélyes asz-
: szonyt attél, hogy kart tegyen magéaban:
: Madeleine ugyanis személyiségzavar-
¢ ral kiizd, s sajat dédanyjanak, a tragikus
5 sorsu Carlotta Valdesnek hiszi magat.
¢ Scottie mindekdzben gyengéd érzel-
m meket kezd taplalni kliense irant — itt

szakozik, ezzel viszont magara

a korabban meghatarozé szerelmi tema-
tika szinte teljességgel kiszorul beléle.
Az, hogy a kulénbozd jatékfilmes md-
fajok keverednek egymassal, a trivialis
nézGi tapasztalatok egyike. A felsorolt
darabok azonban attorik a klasszikus
torténetmesélés kereteit,

mdfajszemléletikben  mégis
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lép be a melodrémai orientacié —, am :
barmily kitartéan is probal segiteni a :
nének, Madeleine végil dngyilkos lesz, :
leveti magat egy harangtoronyb6l. A cse- :
lekmény utolsé felvonasaban — amikor :
Scottie radébben, hogy &tverés aldoza- :
ta lett, és rataldl a Madeleine-t eljatszo :
Judy-ra — a melodramai iranyvonal mér :

sokkal markansabb, mint korabban, am

0sszemosaodik a thriller- és film noir-jel- :

leget er8sité motivumokkal.

Csakhogy ezek a motivumok nem ta- :
mogatjdk, épp ellenkezbleg: gyengitik :
egymast. A Szédiilés nem tud valodi thril- :
lerként funkcionalni, a thrillerhés ugyan- :
is rendszerint passziv helyzetbél indul, :
am — az egyre fokozddd nyomas hatasa- :

ra — aktivizalodik, és elharitja a
ra leselkedd veszélyt. Scottie
azonban a torténet soran ép-
pen, hogy egyre passzivabba
valik, raadasul a blntgyi di-
menzio6 a késébbiekben hattér-

A biniigy puszta
megértése a cél”
(Alfred Hitchcock:
A tévedés dldozata
- Henry Fonda)

be szorul (a Scottie-t térbe csalé egykori :
¢ ja el egymastol, hanem egy sor irracio-

barat nyomtalanul elt(inik a cselekmény-

bél), és Hitchcock a fizikai konfrontaciora :
lehet8séget add kalandeseményeket is :
kivonja a szizsébdl. A Szédiilés ugyan- :
akkor nem is virtigli film noir, mert bar :
a férfihds kontrollvesztését tematizalja, :
s6t kitlntetett szerep jut benne a m(faj
. jellegzetes nétipusanak, a femme fatale- :
nak is, @m a noir a blinbe esésrdl és az :
¢ erkolesi integritds megbomlasarol szol; :
Scottie azonban nemcsak artatlan, de :
egyenesen &ldozat — miként a csalard :
férj altal l6va tett Judy is. S&t, még a me- :
lodrdmai értelmezés is problémakat vet :
fel: bar Scottie intenziv érzelmeket taplal :
Madeleine irdnt, késébb kiderdl, hogy :
egy szerepbe — egy valdjaban :
nem létez6 nébe — szeretett :
bele, de Madeleine, illetve :
Judy iranta érzett vonzalma is :
megkérddjelezhets. Raadasul :
a hésoket nem egy ,nagyobb :

er§” (a tarsadalom, a konvenciok) szakit-

nalis fordulat pecsételi meg a sorsukat.
Hitchcock a Szédlilésben hasonldképpen
kommentalja a férfi-nd viszonyt, mint
Bunuel (A vdgy titokzatos tdrgya, 1977),
azaz eredendBen &ttekinthetetlennek,
kiismerhetetlennek, s épp ezért vesze-
delmesen pusztitonak tételezi, ezaltal
pedig meghaladja a klasszikus hollywoo-
di melodrama-felfogast is.

Annak, hogy a kiildnbdzé mUfaji struk-
tarak nem kapcsolédnak dssze, szerves
kovetkezménye, hogy a befejezés is
rendhagy6: nemcsak a happy end marad
el, de a cél- és fejlédéselvd elbeszélés
feltételei sem teljesiilnek. A Szédiilés
zarlataban nem a bilnigy felderitése,
hanem puszta megértése a tét a f6hds
szamara; a torténet fizikai sikjan nem
oldoédik meg semmi (s6t Scottie elve-
sziti a szeretett n6t), csupan a mentalis
dimenziéban (hGsink visszanyeri egyen-
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sulyérzékét), ez pedig roppant jelent6s :
logikai valtas, ha szamba vesszik, hogy :
a film klasszikus nyomozastorténetként :
indult. Rdadasul az okozatisag is sérll, :
hiszen Judy halalat egy fatalis véletlen :
okozza (az ilyesfajta véletlen, kivaltképp :

a filmek zarlatara id6zitve, mar a moder-

nista szemlélet jele). A Szédltilés tovabba :
a problémamegoldd és a korkdrds szer- :
kesztés(i cselekménytipus érdekes egy- :
velege. A cselekmény kezd6-, kdzép- és
végpontja szinte teljesen azonos: Scottie :
mindhérom alkalommal a tériszonya- :
val dacol, beldthatatlan mélység folott :
fuggeszkedve, s mindannyiszor képte- :
len megakadalyozni egy masik személy :
(el6szor egy rend6r, masodiara a barétja :
felesége, harmadszorra Judy) halalat. :
Tovabba nemcsak a blnigyet nem sike- :
ril megoldania (sokadszori nekifutdsra :
sem), de a kaméleontermészet( Judy :
megmen- :
tésére iranyuld eréfeszitései is kudar- :
cot vallanak. A cselekmény zarlatdban :
Scottie voltaképpen ugyanoda jut vissza, :
ahonnét elindult, leszamitva az id6koz- :
ben elszenvedett érzelmi veszteséget. A :
Szédiilés emellett sokkal kevésbé mesél, :

megértésére, kiismerésére,

és sokkal inkabb dbrdzol, mint a klasszi-

kus hollywoodi mdfajfilmek &ltaldban; :
fokozottan a lelki folyamatokra épité, :
onirikus md, rengeteg alomszer( jelenet- :
tel (ezt az érzetet domboritja ki az exp- :
resszionista szinstilizacio, valamint néhol :
a lagy kontury, csillogé képek is, de taldn :
legragyogdbb példdja Scottie lazalma- :
nak szekvencigja). Hitchcock ezaltal azt :
a—modern mdvészfilmben késébb ural- :
kodéva valo — koncepciét valésitia meg, :
miszerint a mfaj csupan egy tag keret, :
melyet kilonbdzé lelki, emocionalis és :
mentalis tartalmakkal is ki lehet tolteni, :
azaz: lehetséges elvont gondolatfolyam- :

ma formalni.

EUROPA VISSZAINTEGET
A Szédiilés mUfajszemléleti

nak korai fazisaban — a szerz6i rende-
z6k rendszerint hagyomanyos mifaji

mintakat valasztottak filmjeik kiindulési :
alapjanak, am ezen mintak mogott — a :

modern mdvészfilmes latdsmod jeleként

— mindig megjelent egy masfajta rende- :
z6elv, egy elvont kompozicié is, és végiil :
ez valt meghatarozéva. Raadasul az sem :
véletlen, hogy szamos alkotd a blnlgyi :
zsanereket valasztotta, mint példaul Go- :
dard (Kifulladdsig, 1960), Truffaut (L4j :

reformjai :
azért is rendkivdl lényegesek, mert az :
eur6pai modernizmusban — féként an- :

a zongoristdra, 1960) és Bertolucci (A :
kaszds, 1962), vagy épp a melodramdt, :
mint Antonioni (A kaland, 1960) és Fel- :
lini (Az édes élet, 1960). E tekintetben :
tehat a Szédiilés pionirszerepe megke- :
¢ rllhetetlendl fontos. Erdemes azonban :
: megismernink az érme masik oldalat is: :
mit adott a modernizmus Hitchcocknak? :
A Madarak szemrevételezése visz kdze- :
lebb a valaszhoz. E — maig rangjan alul :
értékelt — miiremek a mester ,legmoder- :
nebb” alkotdsa, az otvenes évek koze- :
pén, masodik felében indulé premodern :
korszak utols6 &llomasa. Hitchcock maga :
is mvészfilmnek szanta a Madarakat, s :
ne feledjiik, ekkorra mar Eurépaban is a :
szerz6kultusz kozéppontjaba ker(lt, nem :
kis részben a francia kritikusok tevékeny- :
ségének kdszonhetben. Joggal érezhette :
agy, hogy él6 kapcsolatba kerllt a mo- :

dernista paradigmaval.

A Madarak nyitanyabol rendhagyd :
szerelmi négyszdg-szituacid bontakozik :
ki: a dasgazdag Melanie Daniels (Tippi :
Hedren) Bodega Bay-be érkezik, hogy :
rendezze nézeteltérését a joravald Ggy- :
véddel, Mitch-csel (Rod Taylor), am Kkét :
asszony is gatolja, hogy érzelmileg kozel :
: kerilién a férfihoz: az egyik a volt barat-
nd, a tanarnd Annie (Suzanne Pleshette), :
a masik a fidt szinte mar zsarnoki féltés- :
sel szeretd anya, Lydia (Jessica Tandy). A
melodrémai krizishelyzet késébb elmé- :
lyGl: ahogy Melanie és Mitch vonzalma :
kiteljesedni latszik, felszinre tor Lydia :
melankolikus hajlama és maganytol valé :
panikszer( rettegése. Mindekdzben gyil- :
kos madarsereg csap le a kisvérosra, am :
senki sem tudja — a torténetben sehol :
sem der(il fény ra —, miért fordulnak az :
emberek ellen az amuagy békés sirlyok, :
varjak, cinkék. Hitchcock ezaltal meg- :
nyitja egy Gjabb mifaji logika zsilipjeit: a :
. Madarak az elsé egy 6ra utan hatarozot-
i tan 4tlép a horror- és katasztrofafilmes :
: tartomanyba is. Mégsem beszélhetiink :
katasztrofafilmrél, :
hiszen e mdifaj darabjaiban, példaul A :
Poseidon-katasztréfdban (1972), a Hur- :
i rikdnban (1974) vagy épp a Titanicban
: (1997) a h6sok tisztaban vannak vele, :
hogy mi okozza az 6ket veszélyeztetd :
természeti csapasokat. Hitchcock azon- :
: ban ados marad a magyarazattal. Ezaltal :
is jelzi, hogy ezGttal nem a biintematika :
szervezi a tOrténetet, hanem — és ez az :
oka annak, hogy a horrorként val6 ér- :
telmezés is problematikus — a madar- :

azonban szabalyos

fenyegetés ,csupan” egy szimbdlum,
mely a3 Madarak melodrdmai szaldhoz,

illetve végsd soron elvonatkoztatott, ha
ugy tetszik, ,modernista” olvasatdhoz
kapcsolédik. Latszolag tehat a két mifaji
struktira —a melodradma és a horror — ez-
Uttal is teljesen fuggetlenek egymastol,
de valéjdban megteremtddik koztik
egyfajta kapcsolat, csak ez teljesen mas
természetd, mint amit a mfajfilmektél
megszokhattunk.

A madartdmadasok egyrészt jelképez-
hetik a Mitch-et 6nz6 médon kisajatitani
igyekv® Lydia szorongasat. Az id8s asz-
szony talan a film — és az egész Hitch-
cock-életm@ — leginkdbb ,modernista”
indittatasd figurdja; az egyik kulcsjele-
netben elarulja Melanie-nek, hogy nem
érti sajat megrogzott késztetéseit (pél-
daul, hogy miért akarja mindenaron ma-
gdhoz lancolni a fidt), de még gyermekei
is idegen, zart vildgok szamadra, viszont a
: maganytol vald irracionalis, kényszeres
félelme tuszként tartja fogva. Rendkivil
tomor és egyértelmd kifejtése mindez
az elidegenedés jellegzetesen mivész-
filmes témajanak: az emlitett dialégus-
részlet — kis talzassal — akar egy kora-
beli Antonioni- vagy Bergman-filmbél
is szarmazhatna. Jelzésértékd tovabbg,
hogy a madartamadasok épp akkor kez-
dédnek meg, amikor Melanie és Mitch
- 3 madarkereskedésbeli civodasuk
utdn — végre egymasra taldlhatnanak a
kisvaros kikotéjében (mintha nem is az
agressziv sirdly, hanem Lydia haragja
.Valasztana el” Gket), de az sem véletlen,
hogy Lydia az egyetlen fontosabb sze-
replé, akire a fenevadak nem tamadnak.
Masrészt a férfi-né kapcsolat eredendd
abszurditasa, terméketlensége is artiku-
l3lédhat a madarinvazié révén. Melanie
ugyanugy vendég Bodega Bay-ben, mint
a varos felett atvonulé madarak (az elté-
vedt, Annie ajtaja el6tt szornyethald si-
raly is a n6 jelképe, raadasul ragyogo uta-
(s Csehov Sirdlyara is), és amit magéval
hoz — a szerelmi vagy —, szintén irracio-
nalis, mi tobb, veszedelmes kdvetkezmé-
nyekkel is jar, akar a madarak pusztitasa.
Hitchcock ugyanis — a Szédtiléshez ha-
sonloéan —ezuttal sem arr6l regél, hogyan
érhet révbe egy parkapcsolat, hanem
épp ellenkezbleg: férfi és né viszonyat
folyamatos valsaghelyzetként, az elbi-
zonytalanodas, a szorongas, a rossz koz-
érzet kiilonb6z6 allomasaival irja le. Ezt
fejezi ki a ketrecbe zart szerelemmada-
rak képe a térténet elején, majd a ,fordi-
tott kalitka” szituacidja a végs6 ostrom-
¢ jelenetben (amikor is a h6sok szorulnak
: be a lakasba, s a kiilsé tér korlatlanul a
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szarnyasoké lesz). Braviros szimbélum,
amikor Mitch fali tikrot szogel az ajtora,
ahonnan a madarak behatolasat varja: a

egzisztencidlis és lelki mételyeikkel, ki

nem mondott félelmeikkel - dacolnak, és :
a megoldast is csak maguktol varhatnak, :
de ezt nem képesek felismerni. A férfi- :
n& kapcsolat pedig mér csak azért sem :
juthat el semmiféle megnyugtaté betel- :
jesedésig, mert eleve szerepjatszasra, :
megtévesztésre épil (gondoljunk csak :
a madarkereskedésben lefolytatott pér- :

beszédre vagy Melanie késébbi hazug-

valédi kiutat a csapdaszituaciébol.

¢ tUkroz8dik —majd a vagast kdvetben rog- :
: tOn egy birbsagi targyalasba csoppenink :
: — de azt, hogy miként szembesil a férfi
karakterek valéjadban énmagulkkal — sajat :

halofilkéjében talaljuk a
part). A Madarak esetében
a dedramatizaci6 egy for-

ré6zene mell6zésébdl — szi-

nem, vagy csak korldtozottan mutatja B :

meg. Hitchcock e megfontolassal is a :
mélylélektani motivaciét domboritja kia :
hagyomanyos, ok-okozati logikéra épils :
elbeszéléssel szemben. A Szédlilés nyita- :
nyaban példaul nem latjuk, miként me- :
nekil mega mélység folott logd Scottie a : (4
halaltol: a jelenetet Hitchcock ,elvagja”, a : &

kovetkez6 képen pedig mar békésen cse- :
verészik a f6hés. Mindez er6teljesen no- : |
veli a néz6ben az &lomszer(iség érzetét, :
és befolydsolja a cselekménnyel kapcso- :
latos el6feltevéseit is. Ugyanezt a hatast :
valtja ki, amikor nem értestiliink réla, mit :
tesz Scottie Madeleine halalat kdvetden: :
arcan csak a tériszony okozta szorongas :
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«Kényszeres félelme
tdszként tartja fogva"
(Alfred Hitchcock:
Madarak — Tippi Hedren)

letik. Azaltal ugyanis, hogy a melodramai
mozzanatok és a madartdmadasok alatt

: egyarant csupan diegetikus zajokat és
: a veszteséggel, a késGbbi jelenetek sem :
© taglaljak. Az Eszak-északnyugatban Hitch-
cock egy deus ex machina bevetésével :
egyszer(en megszinteti a drémai konf- :
liktust, amikor a Roger (Cary Grant) életé- :
re tor6 kisrepil6gép minden kiilondsebb : AZ OLASZ KAPCSOLAT
magyarazat nélkil egy tartalykocsinak :
Utkozik és kigyullad. A zarlatban nem :
dertl ki, hogyan menekil meg Roger és :
Eve (Eva Marie Saint) a Mount Rushmore :
: tetejérdl (a vagast kdévetden egy vonat :
sagdra), és a nyitott befejezés is csak ezt :
a helyzetet konzervalja, s6t a valsag el- :
mélyilését igéri azaltal, hogy nem kinal :
: manyelvi 6tletbél — a kisé-

Hitchcock néhany konkrétabb drama- :
turgiai- és formaeszkdz rendszeres hasz-
nalataval is a modernizmust el6legezte. :
Koézismert — ezért részletesen nem is té- :
rink ki ré —, hogy az expozicié meghosz- : -
szabbitasaval tudatosan kondicionalta a :
nézék mentalis folyamatait, adott eset- :
ben elterelve a figyelmet a cselekmény :
szempontjabol lényeges informaciokrol. :
A Szédiilés az (lddzésielenetet kdvetsen :
mérhetetlendl lelassul, a konfliktus ne- :
hézkesen bontakozik ki, csakigy, mint a :
Psycho-ban, melynek els, Marion Crane :
(Janet Leigh) meggyilkoldsdig tartd sza- :
kasza akar egy rendhagydan hosszl :
expozicioként is tételezhetd. Hasonlo a :
Madarak felvezetése is: Melanie Bode- :
ga Bay-be vezetd Utjanak eldkésziletei :
rendkivili médon részletezettek, szinte :
mér unalmasak, s probatétel elé allit- :
jak a néz6 éberségét. Legalabb ennyire :
meghatarozé tendencia azonban, hogy :
Hitchcock premodern korszakaban rend- :
szeresen dedramatizalé megoldasokkal :
él, azaz a fesziiltség, a konfliktus fejlédé- :
se szempontjabol fontos mozzanatokat :

zorejeket hallunk, a nézét a kényelmes
val hétkdznapibbnak és trividlisabbnak
tetszenek.

Hitchcock premodern munkai témava-
lasztasukban és motivumkészletiikben
is utat mutattak egyes modernista fil-
meknek. Antonioni harom kulcsm(vé-
ben is kitapinthatok ilyen hatasok. A ka-
land és a Szédiilés torténete
példaul tobb ponton is &sz-
szerimel: mindkettében meg-
taldlhaté egy, a férfihGssel
romantikus viszonyt 3pold
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nékarakter — a Szédlilésben Madeleine, :
A kalandban Anna —, aki egy nyomozas :
kézéppontjidba kerdl, majd minden at- :
menet nélkil eltdnik a szemink el6l A :
férfihGs ezutan masvalaki — a Szédiilés- :
ben Judy, A kalandban Claudia — irant :
kezd gyengéd érzelmeket taplalni, am :
az Ujabb kapcsolatot bedrnyékolja az :
eltdnt n6 ,szelleme” (szimbolikus, hogy :
A kalandban Claudia a baratngje, Anna :
bluzét viseli). Mindkét alkotds a hidny, a :
semmiben valé lassu feloldédas filmie: :
a Szédiilésben a femme fatale szemé- :
lyisége tdnik el apranként, A kalandban :
: 4gyon heverve végzi, akar a fegyverke- :
reskedd, Judy pedig a harangtoronybdl :
: ezt teszi — épp e véletlen menti meg a

Bertolucci elsé filmje, A kaszds (1962) :
posztneorealista, am francia Gj hulldmos :
¢ hatasrol is drulkodd térsadalmi réntgen- :
: kép, kérdésfelvetése pedig voltaképp :
ugyanaz, mint ami Hitchcocké A tévedés :
dldozatdban: mi szikséges ahhoz, hogy :
idealis gyanusitott valjék valakibél? A :
tévedés dldozata féhése, Manny (Henry :
Fonda), az alacsony sorbél szarmazo ze- :
nész egy komoly biniigy vadlottja lesz, :
amikor t6bb szemtanu is felismerni véli :
benne az italboltokat fosztogaté pitianer :
rablét. A férfivel a véletlen gonosz tréfat :
Gz: megbukik egy irasteszten, amikor :
ugyanazt a helyesirasi hibat véti, mint a :
valodi tettes. KésSbb, a birdsagi targya- :
lasra készilve is meglepetések érik: az :
¢ jénis igazodasi pont. Kildndsen igaz ez
kidertl, hogy mar nem élnek. Felesé- :
i ge (Vera Miles) idegileg ©sszeroppan, :
Manny pedig még a perben is vesztésre :
4ll, amikor végre elfogjak az igazi blindst. :
Manny nem is a tarsadalmi el&itéletek- :
kel, hanem a haragvd, szeszélyes sorssal :
dacol: artatlan kispolgarként kerdl egy :
jellegzetesen a film noir felé tendalo :
bukéstérténet kézéppontjaba. A tévedés :
dldozata éppen ezen okbol — a modern :
véletlendramaturgia, az artatlanul siny- :
i 16d6 féhds, a happy end elmaradasa :
¢ —a modern film noirnak is fontos el6z- :
ménye; aligha sziilethettek volna meg :
nélkile olyan kés6bbi kulcsmdvek, mint :
i a Shock Corridor (1963) vagy a Seconds :
(1966). A kaszdssal pedig egyrészt azért :
kapcsolodik Ossze, mert e munkajaban :
Hitchcock is magaéva tette a neorealis- :
ta kozelitésmodot (valdszerl képi vilag, :
munkasosztalybéli mili6, silyos tarsa- :
dalmi téma), masrészt pedig Bertoluccit :
is ugyanez a téma izgatja, de még for- :
maeszkozei is hasonldak. A kaszdsban :
egy prostitualt gyilkossag aldozata lesz, :

maguk az érzelmek, melyek kitdlthetnék

a férfi-né viszonyt. A Hdtsé ablak és a :
Nagyitds (1966) szint(gy rokon temati- :
kaju mozik: h6seik éles szem( fotdsok, :
s mint ilyenek, a valdsag sajatos, mGvé- :
szi néz6pontd megfigyelésének és ér- :

telmezésének avatott mesterei. Amikor

azonban akaratlanul is gyilkossag szem- :
tanui lesznek, hidba prébaljak ténysze- :
rien igazolni a latottakat, kdrnyezetiik :
nem hisz nekik. Hitchcock és Antonioni :
egyarant nagyszabasli metaforat épit :
a szituaciobol: héseiket, Jeff-et (James :
Stewart) és Thomast (David Hemmings), :
akik a binlgyre utalé jelekb&l ,kény- :
szeresen” torténetet konstrudlnak, kény- :
ny( a befogad6i pozicidval azonositani. :
Hitchcockndl persze e metafora a thriller :
hatdsmechanizmusat szolgalja, mig An- :
tonioni arra hasznalja, hogy elmondjon
egy jelképes torténetet arrol, miként :
idegenedik el a modern miivész az em- :

pirikus valosagtol.

Az FEszak-északnyugat és a Szédiilés
motivumai keverednek az olasz mester :
Foglalkozdsa: riporter (1975) cim( kései :
kultuszmUvében. Locke (Jack Nicholson), :
az Eszak-Afrikaban céltalanul tengé- :
dd Ujsagird identitast cserél egy halott :
hosszd, :
kontinenseken ativeld utazasra indul: :
fejvesztve menekil multjatol és a hol- :
létét felderiteni igyekv® exfeleségétol. :

fegyverkeresked6vel, majd

Az Eszak-északnyugatban Roger, a rek-
ldmszakember  kényszer(ségbdl

kalandos utat jar be New Yorktél Dél-

Dakotaig, mikdzben nemcsak ellenséges :
kémek Gldozik, de unalmas életét is kez- :
di kin6ni, mint gyerek a kabatot. Mindkét :
histéria arrol szél, hogyan idegenedik el :
a kézéposztalybeli férfi megszokott kor- :
nyezetétdl, s nyomatékositasként mind- :
két rendez6 tag, sivar terekben abrazolja :
féhéseit (a Foglalkozdsa: riporter nyito- :
jelenetében Locke elakad dzsipjével a :

egy
fiktiv kormanyigyndk bérébe bujik, és :

sivatag kozepén, az Eszak-északnyugat- :
ban Roger egy végtelen kukoricamezdn :
készil talalkozni a rejtélyes George :
Kaplannel). Hitchcock h&se azonban egy :
sor abszurd, szinte mar burleszkbe hajlé :
helyzet utan megacélozottan keril ki a :
megprébaltatasokbdl, Locke viszont ¢j :
bérében sem érzi jol magat. Végil sze- :
mélyisége elmosddotta valik, majd szét- :
porlad. Ugyanugy jar, mint a Madeleine :
identitasat felvev6 Judy a Szédiilésben. :
Réadasul Locke és Judy pontosan Ggy :
veszitik életlket, mint az a személy, :
* amit csak komoly nehézségek aran tud

akinek identitasat kolcsonvették. Locke

zuhan le, mint Madeleine.

alibijét igazolni képes tanukrol sorban

a rendérség pedig begydjt hat lehetsé-
ges elkovet6t, akik mind elbeszélik sajat
torténetiket, melyekbdl aztdn kiderdl,
hogy bdrmelyikiik megblhette volna az
aldozatot (nem Véletlen az sem, hogy
valamennyi torténetben feltlnik egy
fekete hajl, a prostitualtra hasonlité
ng), és csak a véletlennek kdszonhets,
hogy az események masképp alakultak.
A tévedés dldozatdban Manny is lehetne
rablé: kilseje és tarsadalmi statusa is
erre predesztinadlna, rdadasul a torténet
elején slrgbsen pénzre van sziksége,

el6teremteni. Valaszthatnd a bln utjat
is, s csak a véletlenen mulik, hogy nem

bortontdl, akarcsak A kaszds nincstelen,
kilvarosi héseit. Hitchcock és Bertolucci
egyarant rendhagy6 bldnlgyi torténetet
exponal, réadasul mindketten a véletlent
léptetik elé dramaturgiai rendezéelvvé,
konkluziéjuk pedig cseppet sem der(-
até: a vildg torténéseit formald nagy
er6k — az irracionalitds és az esetleges-
ség — Orokosen kaoszt szilnek, de ab-
szurd modon ugyanezen erék oldhatjak
fel e kdoszt (remekdil illusztralja mindezt,
hogy Manny egy véletlennek kdszonhe-
téen menekil meg, vagyis azért, mert
még idében elkapjak az igazi rablot).

A Hitchcock-életmd persze sok mas
modernista mester szamara volt tema-
tikai értelemben és a motivumok szint-

a francia mdvészfilm viszonylatadban:
Alain Resnais Tavaly Marienbadban
(1961) cim( alapmUve karakterépitésé-
ben is vizualis stilusaban is a Szédiilést
reciklalja, Claude Chabrol A hiitlen fele-
ségben (1969) és A hentesben (1970)
a Psycho-ra kacsint ki, Truffaut a Jules
és Jim (1962) alkalméaval szintén a Szé-
diilést, a Bdrsonyos bérben (1964) az
Eszak-északnyugatot és a Psycho-t idézi
meg, s e sor a végtelenségig folytathato
lenne. Kézhely, hogy Hitchcock filmjei
maig nem veszitettek frissességikbdl,
s valé igaz, nincs még egy rendezd, aki
Hollywood posztklasszikus szakaszatol
kezd6d6en ennyi és ilyen eltérd habi-
tusd alkotéra gyakorolt volna dontd
hatast. Arr6l azonban olykor hajlamo-
sak vagyunk megfeledkezni, hogy a
suspense mesterének filmtorténeti
hagyatéka egyetemes érvény(; ativel
foldrészeken, korstilusokon, m(faji és
mdvészfilmes tradiciokon. Mély, titok-
zatos kat, melybe leereszkedve min-
denki csillog6 aranyat talal. ©
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