M U) SZLOVAK DOKUMENTARIZMUS

Kertekiol a koziigyekig

MR GERENCSER PETER

A KOZUGYEKRE, SOT ALAKITIA IS AZT.

yilt vagy rejtett rendez8elvként a .
N kortérs kozép-eurépai film origojat :

jobbara a keleti blokk dsszeomla-
sahoz, Csehszlovakia esetében a bar-
sonyos forradalomhoz kotik. Tagadha-
tatlan, hogy a régidéban, ahol a politika
sohasem vonta meg magétél a kultdra :
irdnyitasanak kéjes élvezetét, hatar-
pontot képeznek az 1989-es rendszer-
valtasok, mert a politikai atalakulas za-
varos piacgazdasagi és lasst kulturalis :
valtozdsokkal jart egyitt, ideértve a
korabbi filmgyartasi, terjesztési, bemu- :
tatasi struktdra 0j alapokra helyezését :
is. Bar amint azt Vaclav Klaus egykori
csehszlovak elndk az errefelé széles
korben Gzott valoésaghajlitas példaja- :
ként az éppen minden allami dotaci- :
6t6l megfosztott filmiparr6l mondta:
.minden megy tovabb". Negyedszaza-
dos tavlatbol visszatekintve szavai a :
ka-eur6pai langymeleg alloviz megle- :
p&en §szinte beismeréseként értelme-
z8dnek at.

A'90-ES NEMZEDEK
A rendszervaltas nem jelent éles t6- :
réspontot a szlovak filmtdrténetben, :
mivel a meciari izolacié soran az ide-
olégiai presszié maradt a régiben, ra-
adasul a még 1989 elétt elkezdett, de
a barsonyos forradalom utdn bemuta- :
tott filmek megkésettek, anakronisz-
tikusak voltak, ami a szlovak film le- :
ny(gdz6 aszinkronitasat idézte elé. No :
persze az, hogy a politikai féldindulas :
dacdra a filmtorténeti korszakvalta-
sok nem a rendszervaltds utan rapid
modon mentek végbe, nem szlovak :
sajatossag, az atmenet megfigyelhe- :
t6 egész Kozép-Eurdpaban. Nalunk az
1990-es években készilt filmek tema- :
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: gatasaval,
pénzek rugalmas felhasznalhatosaga- :

tikai-formatorténeti ismérvei

: okokbol porogtek.

Egyontetd vélemény, hogy a 2009- :
ben alapitott Szlovak Audiovizualis :
Alap (Audiovizualny Fond) hozott dénté :
: fordulatot a szlovék filmfinanszirozas :
: stabilizacidjdban és a tervezhetfség- :
ben. Nemcsak az eloszthatd Osszeg :
novelésével, hanem szakmai Onigaz- :
: Vojtek, Marko Skop). A mozgalom bel-

elszamoltathatésagaval, a

inkabb :
az 1980-as évekkel cimboralnak, és :
¢ csak a 2000-es években jelentkezett :
¢ a ,fiatal magyar film", akéarcsak a szin- :
: te belsé elzmények nélkili, mégis :
. szélsebesen az eurépai film élvonala- :
ba kerilt roman Gjhulldm. Az 1990-es :
: években az elapad6 allami tdmogata- :
¢ sok miatt az 6nall6 szlovak filmgyartas :
:a megszlinés szélére kerilt, évente :
két-harom jatékfilmet sikerllt befe- :
: jezni, azt is nemzetkozi istapoldssal. Ez :
kialakitotta azt a toposzt, hogy a szlo- :
vak film halott, jobb esetben is zombi. :
i A helyzetet sdlyosbitotta, hogy a kil- :
¢ detéstudattol nem feltétlentl mentes :
i Vladimir Meciar kormanyfé ,szép (j :
vilaga” idején az 1949-ben alapitott :
i (de csak 1953-t6l m@kods) nemzeti :
i filmgyar, a pozsonyi Koliba Filmstadio :
1995-ben gyanus koérilmények kozott :
privatizdlta magéat, majd, ahogy illik, :
1 cs6dbe ment. Az évtizedben Martin :
i Sulik szinte egyeddliként reprezen- :
: talta Szlovakiat a vilagban, mellette :
¢ csak Vladimir Balco (1949-2017) Peter
Pistanek regényébdl készilt filmje, a :
korrupciot és a hatalomvagyat célke- :
¢ resztjébe allitd Babilon folydi (1998), :
: a Mediar-éra szatirikus paraboldja érte :
‘el a nemzetkdzi érdeklédés inger- :
kiszdbét, ezen is inkabb csak politikai :
. latom jobbnak, mert ezek az alkotasok

: val és transzparens ddntéshozatalaval
: is. Mégsem az 2009-es (j tdmogatasi
: rendszer
i mert az
: megel&zte az Ugynevezett '90-es nem-
¢ zedékhez koéthetd lasst kulturélis at-
: alakulas, ami csak késébb valt latha-
: tova. Eles valtas helyett sokkal inkabb
: folyamatrol beszélhetlnk, igy nem is
: célravezetd a korszakvaltas kezd6pont-
: jat egyetlen évszammal megjelélni. A
. fiatal magyar filmhez és a roman Gjhul-
¢ ldmhoz hasonléan az Gj korszak Szlova-
: kidban is generacios jellegl, melynek

A SZLOVAK FILM 25 EV ALATT TELJES FORDULATOT HAJTOTT VEGRE: A RENDSZER- | oot Spo 1

VALTAS ESZKEPISTA FILMIEIVEL SZEMBEN A ‘90-ES GENERACIO REFLEKTAL : 2004-es cikkében '90-es nemzedék-

¢ nek (,Generacia 90") nevezte el.

tekinthet6 vizvalaszténak,
intézményi fordulopontot

Branko filmkritikus

A cimke azokra az eredetileg doku-
mentumfilmes rendezékre utal, akik
3 kilencvenes években kezdték pa-
lyafutdsukat, de a 2000-es években
érték el elsé jelent6sebb hazai és
nemzetkodzi sikereiket, ezzel UGjra fel-
helyezték a térképre a szlovak filmet.
Amig a filmkritika azzal vadolta a '90-
es évek szlovak filmjeit, hogy hidegen
hagyja 6ket a tarsadalmi kontextus, és
a valésag eldl apolitikusan , kertekbe”
meg alomvildgokba menekilnek (lasd
Martin Sulik Zdhrada / A kert cim( film-
jét), az Uj nemzedék éppen azt az (rt
toltotte be, amit a biraldk hidnyoltak.
A tarsadalmi-politikai  kommentar-
hoz a ,Generacia 90" ddntéen doku-
mentarista format valasztott, ez koti
ossze Marko Skop, Jaroslav Vojtek,
Pavol Barabas, Juraj Lehotsky, Robert
Kirchhoff, Marek Sulik, a kettés identi-
tasl Peter Kerekes, valamint a filmjei
miatt (Nemoc tretej moci / A harmadik
hatalmi dg betegsége, 2011; Od Fica
do Fica / Ficotol Ficdig, 2012) politi-
kai tdmadasok kereszttizébe kerllt
Zuzana Piussi nevét. Magam mashol
LUj  szlovak  dokumentarizmusnak”
kereszteltem el a minimalista esz-
koztarral operaldé mozgalmat, mert
nem csak dokufilmekrél van szé. A
dokumentarizmusnak a dokumentum-

vagy a dokumentarista szabalyokkal
jatszanak (66 sezén / 66 szezon, Peter
Kerekes, 2003), vagy a non-fictiont és
a jatékfilmet 6tvézik (Dakujem, dobre
/ Kbszénbm, jol, Prikler Matyas, 2013)
vagy pedig dokumentumfilmesekbdl
jatékfilm-rendez6k valnak (Jaroslav

s6 el6zményként nyulhatott vissza
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az 1960-70-es évek szlovak UGjhulla- :
mahoz, kivalt Dusan Hanék filmjeihez :
(322, 1969; Obrazy starého sveta /':
Egy régi vildg képei, 1972) és a nalunk :
méltatlanul ismeretlen Martin Slivka :

etnofilmjeihez.

FIKCIOS DOKUMENTARIZMUS

Az, hogy a kortars szlovak film domi-
nans tendencidja még a jatékfilmes
mUfajok esetében is (filmdradma, hor-
ror, thriller) a dokumentarizmus, a

'90-es nemzedék hatasa. A generaci6 :

az ezredfordulétol a fapados tamo-

gatasi rendszer csokevenyeit azzal :
kompenzalta, hogy a koltségigényes :
jatékfilmkészités helyett elébb a vi- :

szonylag alacsony anyagi raforditast

igénylé dokumentumfilm felé fordult, :
melynek képonyegébdl aztan elébujt :
a dokumentarista alapu fikcios film. :
Vagyis a hatranybél kovacsolt maga- :
nak elényt. Mar az Audiovizuélis Alap :
2009-es létrehozadsa elétt megindul- :
tak azok a folyamatok, melyek a 2010- :
es évelk sikerei révén (fesztivaldijak) :

a szlovdk film nemzetkozi
lathatésagahoz vezettek. A

low-budget filmkészités és a  déglikalégy” melyben egy kassai strand a :
dokumentarizmus  determi-  (Maria Rumanova:  kollektiv emlékezés helyévé,
nalta, hogy a '90-es nemze- Hajnal szall) a szlovak torténelem meta- :

Tudja, mit6l

dék alapvet8en természetes helyszi- :
neken, magukat jatszé6 amatérokkel, :
rogzitett forgatokonyv nélkdl, impro- :
vizativ médon forgat, mell6zi a filmze- :
nét, és elsésorban szociologiai érde- :
. keltséggel rendelkezik. Ezek a filmek :
: olyan tarsadalmilag égetd kérdésekkel :
: néztek szembe, mint a romakkal kap- :
i csolatos el&itéletek (Cigdn / Cigdny, :
: Martin Sulik, 2011; Cigdni idu do volieb
. / A cigdnyok szavazni mennek, Jaroslav :
: Vojtek, 2012; Koza, Ivan Ostrochovsky, :
2015), a rasszizmus (M6j pes Killer / :
. Kutydm, Killer, Mira Fornay, 2013), az :
alkoholizmus (Eva Novd, Marko Skop, :
2015), a szexuélis visszaéléseknek a :
#metoo mozgalom 3ltal feler@sitett :
: kérdése (Spina / Léna, Tereza Nvotova, :
2017) a tobbszdros, nyelvi-kulturdlis- :
gazdasagi peremhelyzet (My zdes /':
Itt vagyunk, Jaroslav Vojtek, 2005; :
Hranica / A hatdr, Jaroslav Vojtek, :
2009; Hotel Usvit / Hajnal szdllé, Méaria
: pedig (Uj Eva) mitologiai sikra emeli

A korpusz filmjeinek tekintélyes :
része a non-fiction és a fikci6 kom- :
binacidja. Peter Kerekes 66 :
szezonja esetében példaul, :

Rumanova, 2017).

forajava valik, a f6szerepl6t a rende-
z8 nagymamdja alakitja. Kerekesnek
a fikciéra er6sebben tamaszkodo
masik filmje, az Ako sa varia dejiny /
Hogyan fé a térténelem (2008) szin-
tén hétkdznapi szereplék sztorizga-
tasat ndveszti torténelmi allegdriava.
Ugyanakkor a 66 szezon le is leplezi
a dokumentarizmust, megmutatja az

: esetlegességet, a bakikat, a képbe foly-

ton beldg a mikrofon, helyet kap ben-
ne a rendezdi utasitds — vagyis azok az
elemek, melyeket rendszerint ki szok-
tak vagni. A 2010-es lakoételepi vérfir-
dét szinre vivé Devinsky masaker / A
dévényi mészdrlds(Gejza Dezorz, 2011)
(re)konstrualt dokudrama, a nem fikci-
0s elemeket szintén jatékfilmes meg-
oldasokkal vegyiti. Az Eva Novdban el-
oldjak a filmnyelvet a dokumentarista
modszertdl a vizualis metaforaként
m{kddd markans képi kompozicidk, a
kert és a cim étestamentumi utaldsa

a szinésznd szam(zetését. A '90-es
nemzedéknél fiatalabb Prikler Matyas
emberi  vdlsaghelyzeteket boncol-

gatd Kbszéndém, jol cimd jatékfilmjé-
nek lakodalmi jelenete, mely Thomas
Vinterberg Sziiletésnapjdra (1998) ha-
jaz, a spontan felvételek és a tervezett
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szitudciék szovedéke. Mindezek nem-

csak a dan dogmaval, a lengyel fekete :
széridval, a direct cineméval, vagy Mic- :

hael Haneke és Ulrich Seidl tartézkodé
stilusaval rokonithaték, hanem sajat
elézményként a a cseh Ujhulldmmal,
féként a ,Forman-iskolaval” is. Az (j
szlovak dokumentarizmus tehat olyan,

mint Steve Jobs: semmi Ujat nem taldl :

fel, de tudja, mitél doglik a légy.
Kildetése és a formai hibriditasa
szadmos moédon az 1970-es évekbeli

magyar filmszociologiai torekvéssel, :
3 Budapesti Iskola névre hallgatd fik- :
mozgalommal :

ciés dokumentarista
analég. Az iskola kanonikus filmjeiben

(mint a Jutalomutazds, Csépld Gyuri) a :
dokumentalds célja fikcios elemekkel :

(narrativ szerkesztettség, dramatizé-
las, kalkulalt szituaciok) oOtvozédik,
melyekben a korabbi moralizalé-pub-
licisztikus felfogast a kisemberekre
koncentralé analitikus-leiré elv valtot-

ta fel. Ezek nalunk is jatékfilmek felé :
fejlédtek tovabb, a Csalddi tlizfészek :
(1977) vagy a Szabadgyalog (1980) :

példaul mar magaban hordozta Tarr

Béla szamos késdbbi vizjelét (hosszu :

beallitds, lassi kamera-

mozgas, allapotszer( nar-
rativa). Szlovakiaban Marko
Skop multietnikus doku-
mentumfilmjei (/Iné svety /
Mds vildgok, 2006; Osadné

(Mariana
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A politikai aktivizmus
eszkozeként szolgal”

Cengel-Sol¢anska:
Emberrablas)

: / Telepdc, 2009) minimalista jatékfilm- :
ben folytatédtak (Eva Novd), mig Ja- :
: roslav Vojtek a tarsadalom peremének :
¢ vizsgalatarol poétizald dramara tért at :
. (Deti / Gyerekek, 2014). A tematikai és :
: a stilaris rokonsagok mellett a tarsa- :
. dalmi funkcié analégiaja is kézos plat- :
: formra hozza a két iskolat: mindkett :
a hidnyolt politikai-tarsadalmi reflexié :
. betéltésére hivatott. Amig a Budapes- :
: ti Iskola a Szocioldgiai filmcsoportot! :
: cim( kialtvanyban programszerGen is :
megfogalmazta a misszidt, addig az 4j :
szlovak dokumentarizmus az 1990-es :
évekb6l hiadnyolt tarsadalmi felelds- :
¢ ségvallalast tudatosan kompenzilta. :
Ironikus, hogy 180 fokos fordulatként :
i a szlovak film vezet6 mdfaja mara a :
: tarsadalmi drdma (socidlna drdma) lett. :
i A szlovak Michael Moore-nak becézett :
¢ Zuzana Piussi pedig nemcsak koveti :
© a tarsadalmi-politikai vitakat, hanem :
: filmjeivel gerjeszti is azokat.
A masik filmtdrténeti analégia a ro- :
¢ Az (j szlovak dokumentarizmus kildn
lyosodik ki. A roman film alapjaraton :
i szintén a financialis-infrastrukturalis :
: get (Martin Sulik, Ladislav Kabos, Iveta
hoz, a természetes hely- :
szinekhez, a hossz( snit- :
tekhez, a kézi kamerahoz, :
vetette el a filmzenét, hogy :
a technikai hatranyokat in- :
venciozus otletekkel, virtu- :

man Gjhulldm vonatkozdsaban krista-

hianyok miatt nyalt a minimalizmus-

6z parbeszédekkel, szinvonalas sziné-
szi alakitassal ellensulyozza. A szlovak
és aroman film osztozik abban is, hogy
mikodzben ezek a mivek a nyugati ko-
lonialis tekintet szamara pusztan a ko-
zép-eurdpai nemzetek frusztracidinak,
torténelmi traumadinak és jelenlegi
nyomorudsagainak manifesztumai, ad-
dig a konkrét tér- és idébeli determi-
naciokon tul altalanosabb Gzeneteket
is megfogalmaznak. Mert a 66 szezon
nemcsak egy multietnikus kozeg 20.
szazadi kataklizmakon ativel6 tulélési
stratégiair6l beszél, hanem a mnemo-
technika mdkodésérdl, az elmulasrol
és a megbocsatasrol, a Slepé ldsky /
Vak szerelmek (Juraj Lehotsky, 2008)
nemcsak a tarsadalmi perifériarél, ha-
nem a szerelemrdl és a megbékélésrél,
mig a Koza nemcsak a romdk kitdrési
lehet&ségeirdl, hanem a kitartasrol és
az Ujrakezdésrél is szol.

ROMA POSZTKOLONIALITAS

valfaja a ,romafilm"”. A szlovak film sok-
rétlen reprezentalja a roma kisebbsé-

Grofova, Ivan  Ostrochovsky, Maria
Rumanova). Dusan Handk Ruzové sny /
Roézsaszin dlmok (1976) cim( lirai da-
rabja nemzetkozileg is az els6k kozott
volt, amely kend6zetlenil foglalkozott
az elsitéletekkel. Mira Fornay Kutydm,
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Marek, a skinhead azzal szembesiil,
hogy a féltestvére roma, akit aztan pit-

bullja szétmarcangol. Amig a Fliegauf- :

féle Csak a szél(2012) roma szemszdg-

bél, Fornay egy bérfejl néz&pontjabol :
lattatja a romagyilkossagot, a blntény :

okaira kivancsi, ahol a lepukkant laké-

telepek, a frusztracié és a szubkultira :

Mathieu Kassowitz A gydilélet (La Haine,
1995) cimd filmjére emlékeztetnek.

Fornay afelé tereli az értelmezést, :
hogy a rasszizmussal vald flortélés az :
kompenzacidja, és :
azt vizsgélja, hogyan van belekodolva :

6nbizalomhiany

apro, latszolag jelentéktelen épésekbe

a ,gonosz banalitadsa”. Két minor film :
ugyanakkor radikalisan szakit a hagyo- :

manyos romaképpel, és lehetdvé teszi,
hogy a posztkolonialis elméleteket Ko-
zép-Eurdpara is alkalmazzuk.

Jana Bu¢ka és Marek Sulik munkaja, :
A boldogsdg csengdi (Zvonky Stastia, :
2012) a cigdnysag sorsat nem pusztan :

3 sztereotipidk feldl furkészi. A kila-
tastalan élethelyzetiket imaginarius

modon kiegyenlité romak, Mariena és :

Roman az egyik tehetségkutatdé ma-
sort nézve elhatarozzak, hogy kedvenc

popdalukrél, az 1984-es Zvonky stastia :
cm@ szamrol videoklipet forgatnak, :

és azt elkildik az énekeseknek, Ka-
rel Gottnak és Dara Rolincovanak.

A dal stréfai — a csehszlovakizmus :
tomegkulturdlis propagandéjaként - :
eredetileg felvaltva csehdl és szlova- :
kul hangzottak el, a filmben a két f6- :
szerepl6 azon vitatkozik, hogy a dalt :
csehiil, szlovakul vagy roma nyelven :
énekeljék-e. Megszallottan vagdossak :
ki a bulvarujsagokbol a két énekes :
képét, valldsos imadatukat jelzi, hogy :
kalyibajukban jél megférnek a szakra- :

lis kegytargyak Karel Gott legyek lepte
poszterével — ami finom utalas Ferenc

Jozsef légyszaros portréjéra a Svejkbél. :
A film a szociografiai leirast az otaku :

japan popkulturalis fogalmaval, vagyis

az olyan rajongoéval keresztezi, aki ext- :

rém vonzalmat érez idoljai irdnt, szen-
vedélyesen gy(jtoget roluk relikvidkat,

el6szeretettel bdjik azok bérébe. Amig :

a ,részt vevé megfigyelés” antropold-
giai mbdszere a filmszociografia felé

visz, a rajongdi kultdra a tdrsadalmi és :
gazdasagi emancipaci6 vagyatél a po- :

puldris kultdra, a multikulturalizmus, a

virtualisvaldsag-épités és a transzsze- :

xualitds problémajan at szamos kér-
dést feszeget.

: vakiai

. Szakit a hagyomanyos romadbra- :
¢ zolasokkal Jaroslav Vojteknek a szlo- :
képviseletét :
kézéppontba allitd, valds eseményt :
: dokumentalé A cigdnyok vdlasztani
mennek filmje is, amely a roma ze- :
nész, Vlado Sendrei 2009-es valasz- :
: tasi kampanyat kéveti nyomon. Ugy :
mulatsagos (vagy tragikomikus), hogy :
¢ elkerili az Emir Kusturica filmjeihez :
: tarsitott, bahtyini

romak politikai

pedig Ujabb aldrendeltségi

értelemben vett :
karnevali bohozatot, nem nézi le, de :
nem is idealizalja cigdny héseit. Ahe- :
lyett, hogy a pozitiv és sztereotip ab- :
razolasok binaris logikajat tartanank :
¢ folyton szem el6tt, termékenyebb- :
. nek t(inik a posztkoloniélis elméletek :
: meglatasainak hasznositasa. Gayatri
¢ Spivak alarendeltségre vonatkozé kér- :
. dése (Sz6ra birhaté-e az aldrendelt?), a :
 Homi K. Bhabha altal leirt kulturalis el- :
kilonbdzddés és a kolonizacio révén :
létrehozott hibriditds A cigdnyok vd- :
lasztani mennek velejébe vég. A roma :
: identitas megkonstruélasa soran a film :
¢ szerepl&i minduntalan a multikultura- :
lizmussal és képlékeny identitasokkal :
: talaljak szembe magukat. Mikézben :
¢ Sendrei romaként pozicionalja magat, :
a jeldlt és stabja folyton arra eszmél :
rd, hogy nem vilagos, ki és mi nevez- :
¢ hetd romanak, mivel a gyarmatositd :
© és a gyarmatositott kdzotti cserefolya- :
matok hibrid identitasformakat hoztak :
létre. A ,roma képviselet” hivészava :
viszo- :
nyokat, elnyomott, kisebbségi iden- :
titdsokat termel ki magabdl. A bur- :
kolt dnegzotizalasra, az internalizalt :
rasszizmusra ironikus példa, hogy a :
kampanystab sarga polojat azért kifo- :
gasoljak, mert az ,nem cigdny szin”. A :
kisbuszban folytatott, tragikomédiaba :
: fordul6 parbeszédek az identitaspoli- :
: tika abszurditasara vilagitanak ra, arra, :
hogy a szlovakiai romak tobbszoros :
identitasokat is magukénak vallhatnak :
¢ (,szlovak roma vagyok, de magyarul :
beszélek”). A humort felerGsitik a fik- :
: cids filmet idéz6 montazsok: az iden-
: titasrol zajlé vitat Vojtek dtmenti ori- :
asplakatokrol készult vagoképekkel :
¢ szakitja meg, melyeken turbészlovak :
¢ szlogenek orditanak a nyelvi homoge- :
nitas akarasarol. Vagyis amig a politi- :
kai ideolégia szintjén a széls6jobb és :
: a roma identitaspolitika egyarant ho- :
mogenitasra tor, a tapasztalat szintjén :
: a rogzitett identitast a nyelvi-kultura- :
i lis hibridizacio orokre felszadmolta.

A POLITIZALO FILM

A szlovak film palforduldsanak ne-
tovdbbja Mariana Cengel-Sol¢anska
2017-es jatékfilmje, az Emberrablds
(Unos), amely a meciari éraban elha-
talmasodo szervezett felvildgot allitja
fékuszba, melynek sordn, 1995-ben
— tényleg filmbe ill6 médon — elrabol-
tak az akkori szlovak allamfé, Michal
Kovac fiat. Kelet-Eurdépaban az amerikai
akciéfilmmel szemben lathatéan nem
szlikséges izgalmas sztori kiagyalasaval
bibel&dni, mert itt a politika mar eleve
thriller. Jogi okokbdl ugyan a dolgozat
fikcids politikai thrillerként talalta ma-
gat, de hat nagyon naivnak kell lenni,
hogy a filmbeli maffiadllamot ne az
akkori szlovak valésagra vonatkoztas-
suk. Az Emberrablds teljesen Uj szintre
emelte a fikciés dokumentarista moz-
galmat. Annal is inkdbb, mivel nemcsak
reflektalt a politikara, hanem alakitotta
is: premierjét szandékosan arra az id8-
pontra id8zitették, amikor a szlovak
parlament a valdés emberrabloknak
adott mediari amnesztiarendelet eltor-
lését targyalta, hogy a dontést a maga
eszkdzeivel befolyasolja. Katalizatori
hatasat mutatja, hogy a filmet a parla-
mentben (!) vetitették le, az elStte ren-
dezett konferencidn pedig a jelenlegi
allamf6, Andrej Kiska a kézkegyelem el-
torlését szorgalmazta, leplezetlen mo-
don &sszekapcsolva a filmet Mediarral,
akit aztan tévés véddbeszédekor tin-
tet6k kildtek melegebb éghajlatra. Az
Emberrablds ezéltal olyan '68-as szel-
lem( cselekvd filmmé valt, amely tdl a
reprezentacion szerves résztvevdje lett
a politikanak, a politikai aktivizmus esz-
kozeként szolgalt.

Az (j szlovdk dokumentarizmus,
melynek a tarsadalmi felel&sségvalla-
las szempontjabol Cengel-Sol¢anska
munkaja az orompontja, teljes ellen-
tétbe forditotta a szlovak filmet ahhoz
az elefantcsonttoronyba valé bezar-
kézashoz képest, amit negyedszazada
kifogasolt a kritika. A '90-es nemzedék

¢ regenerélta és megtermékenyitette a

kovetkez6 nemzedékek latasmddiat,
s mas miufajokra is hatast gyakorolt.
Mindezek szorzataként a 2010-es
években a szlovak film ,barsonyos
Gjjasziletésrol” beszélhetink, amely
olyan er6s mdveket hozott létre, mint
a szlovak Ujhulldm a '60-70-es évek-
ben. Ezért e kortars szlovak mozgalmat
nem tulzds ,masodik szlovak Gjhul-

¢ lamnak® nevezni. ¢
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