Al MAKK MODERNIZMUSA

Keretjaték

MR GELENCSER GABOR

STILUSKORSZAK SAROKTETELEI MAKK KAROLY NEVEHEZ FUZODNEK.

B. Nagy Laszlé az Isten és ember elétt :
cim Makk-filmrél sz616 kritikajaban, te- :

hat mar 1968-ban kiszdmithatatlannak

l4tja a rendez6 akkor még alig masfél :

évtizedes palyafutadsat, s ezt az allitasat

tovabbi irasaival is igazolja: kordbban :

lelkesen méltatta a Megszdllottak Ujsze-

rliségét, korszakos jelent6ségét, az Is- :

ten és ember elttre viszont egyszer(en

nemet mond, majd a Szerelemmel kap-

csolatosan mar ,mestersége korltait
érzékeli”, annyira elképzelhetetlennek
tartja a film kvalitdsdhoz mélté kritika

megirasat. Noha Makk Karoly kés6bbi, :

3 hetvenes évektél utolsé munkajaig, a

2010-es lgy, ahogy vagytok-ig ivel pa- :

lyafutdsa nem mondhat6 oly mértékben
kiszamithatatlannak, mint els, 6tvenes—
hatvanas évekbeli szakasza, a fogalom

mégis ranyomja a bélyegét az egész

életmdre. Am ez a ,bélyeg”, Ugy tdnik,
személyes alkatatol sem allt tavol: szive-

sen azonosult a kiszémithatatlansaggal, :
amelyet, persze, tekinthetlnk sokszi- :

nlségnek, valtozatossagnak is. A tobb
mint fél évszazados életm( legs(r(ibb,
filmtorténetileg legjelentékenyebb elsd
felében taldlunk vigjdtékot (Liliomfi,
Mese a 12 taldlatrdl, Fire lépni szabad,

Mit csindlt felséged 3-tdl 5-ig, Bolondos :
vakdcio) és komor lélektani drémat (Hdz :
a szikldk alatt), tarsadalmi parabolat (A :
9-es korterem) és mozgalmi filmet (A :
: A SEMMI AGAN
A Megszdllottak, az Elveszett paradi- :
: csom és az Utolso el6tti ember azonos :
: stilusban megfogalmazott kézds gon- :
dolata a modern ember valsaga. A val- :
tozast, az elmozduldst a filmekben e :
: gondolat egyre tisztabb, egzisztencia- :
lista szinezetd kifejtése jelenti, amely :
:egyltt jar a modern stiluseszkdzok :
: mind fokozottabb alkalmazasaval, az
1 esszencidlis modernista szekvencidk :

harminckilences danddr), kozéleti kritikat

(Megszdllottak) és melodramat (Elveszett

paradicsom, Utolso elétti ember), politi-
kai (Szerelem, Egymdsra nézve) és nosz-

talgikus multidézést (Macskajdték, Egy :

erkolcsos éjszaka). A mifaji, stilaris és
tematikus sokszinlség mellett azonban

felfedezhet6 egy valodi, filmtorténeti :

léptékd kiszamithatatlansag, amennyi-

ben Makk Karoly — minden jogos el6ze- :

tes elvards ellenére — nem aktiv résztve-
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ben valéban latszik a tenger.

: egyre hosszabb és hangsulyosabb je-
¢ lenlétével. De egyltt jar mindez a fil-
: mek némiképp kimodolt szimbolikus-
¢ sd valasaval is — s ez nem kedvez az
: esztétikai mindségnek —, ahogy egyditt
i jar a sajatosan magyar filmtorténeti
: kontextus elhagyasaval, miszerint a
: krizis motivaciéja a kils6, tadrsadalmi
: és politikai erék helyett belsd, lélek-
: tani osszetev6k kordl srlsodik. Az
: elvont szimboélumokkal dolgoz6d for-
: ma a film medialis természetétdl, az
i } o : egzisztencialista emberkép a magyar
NOHA A HATVANAS EVEK MAGYAR UJ HULLAMABOL KIMARADT, A MODERNISTA : filmtdrténeti
¢ Talan ezek a kérilmények is magya-
¢ razzak, hogy a harom film kozil a leg-
v6je a magyar (j hulldmnak, ,csupan” :
keretezGje, azaz el6készitGje és folyta- :
i toja. A hatvanas évek derekan késziilt :
i munkai, a Mit csindlt felséged 3-tél 5-ig, :
1 a Bolondos vakdcio és az Isten és ember :
eldtt sem az életmiben, sem a magyar :
¢ film torténetében nem jatszanak jelen- :
tés szerepet, szemben a modernizmust :
i el6készitd trilogidval (Megszdllottak, El- :
veszett paradicsom, Utolsé elétti ember) :
i és az (j hulldmot kovets, a hetvenes :
: években kibontakozo, szintén trilogiava :
i szervez6d6 harom filmmel (Szerelem, :
Macskajdték, Egy erkélcsos éjszaka). Ra- :
: adasul, a ,kiszamithatatlansag kisza- :
mithatatlansagaként” a kétszer harom :
¢ film stilusa hatarozott egységet mutat, :
: tovabba szorosan kétédik a filmtorténeti :
: folyamatokhoz: az els6 trildgia a moder- :
nista Gj hulldm el&készitGje, a masodik :
: egy sajatos szerz6i filmes mUfaj, a tudat- :
¢ film vagy mentélis utazasfilm, illetve (az :
Egy erkélcsés éjszaka révén) a hetvenes :
: rilmény, az Elveszett paradicsomban
: se. Az aldbbiakban e két trilogia modern :
: stiluseszkézeinek ,s(risodési pontjait” :
¢ vizsgalom. Makk ugyanis e munkaiban :
. ezeket az eszkdzoket egy-egy jelenet- :
: ben, szerz6i kézjegyként esszencialis :
formaban is alkalmazza. Mindez a filmek :
stiluserejét bizonyitja, amikoris a csepp- :
: s6 meghasonlottsagukbol
: z6 haldl - orvosi mhiba az Elveszett
: paradicsomban, végzetes ejternyds

hagyomanytél idegen.

jelentésebb az aktudlis tarsadalom-
kritikat a modern egyén — ugyancsak
tarsadalmilag motivalt — személyes
krizistorténetébe agyazé Megszillot-
tak. Az Elveszett paradicsom mintegy
dtmenetként joval altaldnosabb ér-
telemben jelzi az elsd generacios ér-
telmiségi ,minden tal kdnnyen ment”
karrierjének valsagat, s itt mar felbuk-
kannak az er6s szimbolikus elemek is
(halottmosdatds a torténet forduld-
pontjan, fakivagés a zarlatdban). Végil
a harom film kozil a legkevésbé erds
Utolso elbtti ember egyaltalan nem
sejteti a tarsadalmi kordlményeket; itt
mar tisztan maganéleti és egzisztenci-
alis krizisrél van szé, igencsak felfoko-
zott ,repll&s-zuhanés” szimbolikdba
agyazva. A tarsadalmitol a személyes
felé torténd elmozdulast fejezi ki egy-
részt a f6h6sok érzelmi-szerelmi mo-
tivacidja: a Megszdllottakban ez csak
vazlatos és kidolgozatlan kisér6ko-

kdzéppontba kerdl és sorsforditénak
bizonyul, az Utolsé el6tti emberben
elébb csak az elidegenilés kisérbje-
lensége, végll (szimbolikus) megol-
dasa lesz. Masrészt a krizis jellegét
jelzi annak fokozddo tétje, a f6hdsok
altal okozott, nem szandékos, am bel-
kovetke-

versengés az Utolso eldtti emberben —,
illetve erre ,valaszként” az ongyilkos-
sag gondolata.

A Megszdllottak ily médon nemcsak
stildris, hanem tematikus értelemben
is az (j hulldm el&képe: cselekvs h8sok
allnak a torténet kozéppontjaban, akik
nem adjak fel a kiizdelmet — s nem adjak
fel kommunista meggy6z&désiket sem.
Nem az ideolégidval van bajuk, hanem



Makk Karoly

3 burokratikus rendszerrel; ennek meg-
feleléen termelési konfliktusukat az al-
lami ideoldgiat reprezentald parlamenti
képviseld felulr6l oldja meg, mintegy
atnyulva a birokracia feje folott. Hogy a
Megszdllottak mindennek ellenére még- :
sem vonalas, az dtvenes évek rossz em-
ékd mdifajat idéz6 termelési film (noha
minden elem megvan hozza), az a leg- :
kevésbé sem az (j birokratikus elittel :
szembeni — egyébként bator — kritikaja-
nak kdszonhetd, hanem karakterabrazo-
lasanak és stilusanak. Kecskés igazgato :
alakja Szirtes Addm érzelemduds, mar-
mar romantikusan langold megformala-
saban jobban felidézi a termelési filmek :
haladé kommunistait, am azok szobor-
szer(iségével szemben nagyon is életteli,
eleven, szenvedélyes figura. Bene Laszl6 :
vizmérndk Palos Gydrgy alakitasdban az
.ingadozd” szerepkdrét idézi, amely mar :
a termelési filmekbe is vitt némi dinami- :
kat (noha az ingadozé vélasztasa nem le-
hetett kétséges). Itt viszont az
6 karaktere teljesen Uj szint,
jelentést és nem utolsé sor-
ban a kovetkezd Makk-filmek-
re, tovabba a hatvanas évek
korszakara érvényes mintat
hoz a torténetbe. Ez pedig az

van bajuk”

~Nem az ideoldgiaval

(Makk Karoly:
Elveszett paradicsom
— Pélos Gyorgy és
Tor6esik Mari)

: Otvenes években felnétté valo, a fényes :
¢ szelek” altal szegénysorbdl kiemelt els6
: generacios értelmiségi, aki sdlyos erksl- :
: Csi arat fizet ezért a tarsadalmi status- :
: valtasért, 1956-ban vélaszat elé keril, s :
ha az itthon maradas mellett dont, Ggy :
¢ a hatvanas évek — a Megszdllottak forga- :
: tasa idején még csak érlel6dé - konszo-
: nyugat-eurdpai elidegenedéssel, a joléti
forradalmi remények megcsufolasaként, :
¢ valsagként éli meg. Méghozza a modern :
: ember valsagaként, tébbszéros értelem- :
ben. El&szor is a fent vazolt, egy nemze- :
i dék szamara hasonl6 karriert kirajzold :
: sorstérténet a jellegzetes kelet-eurdpai, :
allamszocialista—személyi kultuszos fel- :
. tételrendszer mellett rendelkezik egy :
: 4ltalénosabb  érvényd
magaval a rendkivil gyors moderniza- :
: cios életformavaltassal, amely szintén :
probara teszi az egyén tlr6képességét. :
Elmaradott falusi szegénysorbol par év :
: alatt févarosi értelmiséggé avanzsalni,
¢ drdma mdfajdban: a cinizmusét (Fejér
mében a mezitldbra cipét :
hazni, szekérrél autéba dlni, :
a hagyomaényos csaladmo- :
dellbél egy joval nyitottabb, :
promiszkuus kapcsolatrend- :
szerbe &tlépni, helyén kezel- :
ni a fogyasztdi tarsadalom :
az :
egyre jobban elérhetd élve- :
zeti-érzéki 6romoknek — nos :
mindez nem kevés kihivast :
jelent a hatvanas években :
meglett emberré valo ge- :
neracionak. Masodszor pe- :
dig modern konfliktusként :
fogalmazodik meg mindez :
azért is, mert tdl vagyunk :
a drdmai haborus és a (Ke- :
hasonléan :
drdmai) 6tvenes éveken, va- :
lamint az 1956-0s forradal- :
mon. Belépiink a hatvanas :
évek joléti, konszolidalodo :
vildgdba, amelynek legfébb :
jellegzetessége, alapszava a :
kompromisszum: nincsenek :
konfliktusok,
tompulnak az élek, elkenéd- :
nek ahatarvonalak, nydlossa, :
masszaszer(vé, semmilyen- :
né valik az élet. A hatvanas :
évek kizepére még mintha :
feléledne a tarsadalomban :
reformremény, :
de 1968 utdn ez is végképp :
Makk ekkor :

lidaci6jat meghasonlasként, az egykori

sokszor a sz6 szoros értel-

kihivasait és ellenallni

let-Eurépaban

mar dramai

valamiféle

szertefoszlik.

kérdlmeénnyel, :

mar nem forgat ilyen témaju filmeket;
az 6 hdéseit a kdzeli '56-o0s forradalom
eltiprasanak reménytelensége hatja at.
S ebben még dramai hés sem lehet az
ember, legfeljebb egy értelmiségi melo-
drama hése, aki — Kovacs Andras Balint
meghatarozasa szerint—a Semmivel néz
farkasszemet. Sok ebben a kozds pont a

tarsadalom valsagaval — tobbek kozott
ezértis mozoghat ekkortél a magyar film
parhuzamosan az eur6pai modernista
Uj hullamokkal, s lesz fogékony tobb
rendezdnk (Gaal a Sodrdsban, Jancsé az
Oldds és kités és Makk a trilogia forga-
tasakor) Antonioni korabeli stilusara. Az
évtized magyar filmjei a modern ember
krizisének igen &sszetett, helyi torténel-
mi és 3ltalanos eurdpai elemeket egy-
arant felsorakoztaté motivumai alapjan
a lehetséges reakciok széles tarhazat
vonultatjak fel, méghozza jellemzé mo-
don a modernista értelmiségi melo-

Tamas: Kertes hdzak utcdja), a szembe-
nézés és a tradicioktol valé elszakadas
elkerilhetetlenségét (Jancsé Miklds: Ol-
dds és kétés), a depresszidét (Zolnay Pal:
Proféta voltdl szivem).

Ebbe a sorba illeszkedik, pontosab-
ban ezt a sorozatot alapozza meg Makk
1961-62-63-ban forgatott modernis-
ta trilogiaja. O egyre elvontabbé teszi
3 témat: a Megszdllottak mérndkka-
rakterének személyes krizise még in-
kadbb a termelési konfliktust formalja
atélhet6vé, hitelessé, mig az Elveszett
paradicsomban mar csupan a féhos
back storyjaban jelenik meg tarsadal-
mi multja, a ,honnan hova és miként”
generacids Utja, egészen a jelen tragé-
diaba torkol6 kidbrandulasaig, a min-
dent feladd, mindenr6l levald végsé
szakitasig — amelytdl talan csak egy
tiszta szerelem mentheti meg. Az Utol-
50 el6tti ember ejtéernyds kiképzdjé-
nek ennyi tarsadalmi kontextusa sincs;
6 egy pedagogiai megfontolasbol vég-
rehajtott végzetes ugras, s ezzel az 3l-
tala okozott (?), provokalt (?) haldleset
kovetkeztében néz szembe 6nmaga-
val, szembesil sajat életének megol-
datlansagaval, s jut el a film végére a
halalos ugras inverzeként a szerelem,
3 szeretet 3ltali megvaltashoz, ahogy
err6l az ezuttal kinyild két ejtSernyd
szimbolikus zar6képe tudosit. Makk
kollégai azonban nem ezen az Gton
folytatjdk az altala elkezdett tematikat;
6k a Megszdllottaktol indulnak tovabb:
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elhagyjak annak termelési konfliktusat, :
am nem mondanak le h§seik krizisének :

tarsadalmi-politikai motivaltsagarol.
A modernista stiluseszkdzok atfogo,

az egész mure kiterjedd alkalmazasa te- :
rén ugyancsak a Megszdllottak bizonyul :

3 legegységesebbnek. Mi fejezhetné ki

megontdzése lesz a termelési kiizdelem

tétje? A torténet konfliktusaba beépiils, :
azt minden elemében beborfté homok :
motivuma igy kerdli el a direkt szimbo- :

likadt — anélkil, hogy lemondana a benne

rejlé tobbletjelentésrél. S a f6 motivumot :
még szamos, a bezarkdzasra és a kilrese- :

désre vonatkozo6 kisebb jelzés gazdagitja

a Cybulskitél és Belmondétoél ,orokolt” :
sotét napszemivegtél a légpuskaval tor- :
ténd céltalan l6voldozesig. Az Elveszett :

paradicsom mar hangsulyosabban, egy-

egy jelenet vagy kép erejéig alkalmaz- :
za a hés allapotat kifejez6 modernista :
lelki tdjat: ilyen a befagyott Balaton a :
i ci6kozlés mesterpéldaja is. Az Elveszett :
. paradicsom azonban — a korabban idé- :
i zett szimbolikus képekhez hasonldan :
¢ — Ujabb 6nall6 jelenetet szentel az el- :
¢ idegenedés

parton meredé maganyos faval, vagy a
molé fainak kopasz agai, amelyek mint-
egy grafikus keretbe foglaljak a szerep-
6k szerelmi verg&dését. (Kildn esszét
érdemelne Makk balatoni tdjabrazolasa

a Liliomfividam szineit6l a Hdz a szikldk :
alatt komor tonusan at az Elveszett para- :

dicsom elidegenité lelki tdjaig.) Végil az
Utolso elétti ember az ejtéernyds sport
szimbolikajaba épiti bele a modern em-
ber szorongasat.

De lassuk a filmek esszencialis moder- :

nista jeleneteit: ezek vallanak ugyanis

mar-mar demonstrativan Makk Gj hulla-

mos stilusarol!
A Megszdllottak egyfajta bevezetést

nyUjt ebbe a stilusba a film fécimét ki- :
séré hosszl szekvencidval, amelynek :

onallésagat az is kifejezi, hogy még a
stabtagok nevei utan is folytatodik. A
térténet hését latjuk mindvégig hat-
tal, tétovan, cél nélkil &gyelegni a
hajnali, es6aztatta pesti flaszteren. A
Fényes Szabolcs dzsesszes futamai-
val kisért, er6s atmoszféraju képsor a

modern ember elidegenedését irja le: :

a nagyvarosi kornyezetet, a mondén

életet, amelyb6l el kell menekilni :
minél messzebbre — ahogy ezt a film :

torténetét elinditd elsé kép vizualis

ellenpontja hatarozottan allitja. A va- :
ros a késébbiekben is csak negativ je- :

lentést hordoz: itt talalkozik f6h&sink

volt feleségével, aki egy térben sem :
képes megmaradni vele; itt zajlanak a :
kiabrandité6 munkahelyi vitak. A vidéki :
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kérnyezetnek ezzel szemben dramai :
: karaktere lesz: a homokos taj miképp :
¢ fordithato termévé — a kilrilt lélek pe- :
¢ dig tevékennyé. Ez a képi motivum oly
mértékben hatja at a film teljes torté- :
netét, hogy a bevezetd képsorhoz ha- :
i sonl6 ,sdritményre” a késébbiekben :
jobban kidbrandult f6hésink lelki sivar- :
sagdt, mint a pusztai homok, amelynek :

mar nincs is szikség.
Az Elveszett paradicsom nyitanya —

‘igazi szerzé gesztusként — variacio a :
Megszdllotakéra. Itt is hattal latjuk a f6- :
hést, amint egy korszer(en berendezett :
lakdsban izgatottan pakol, gyogyszert :
i tesz egy orvosi taskaba, nagy koteg :
pénzt gy(r a zakdzsebébe — mindekoz- :
ben idegesitSen cseng a telefon —, majd :
: végil lesiet a lépcsdn és kilép a kapun. :
Erre vagja rd Makk — szintén a Megszdl- :
lottakhoz hasonléan — a vidéki helyszint, :
ahogy a varosi kapu kinyitadsanak folyta- :
¢ tasaként a derls Mira nyitja ki az abla- :
kot — s kezdi el a torténetet. A bevezetd :
képsor nemcsak egy lelkidllapot pontos :

aki a beszélgetés soran olyannak tdnik,
mint aki magaval, vagyis a tikorképével
vitatkozik — s a szembenézésnek ezt a
lélektani Gtjat fogja kibontani a torténet.
A film szintén tartalmaz egy, az Elveszett
paradicsoméhoz hasonlé hosszd bolyon-
gasjelenetet, csakhogy itt ez is dramati-
¢ kusabb. Orodan elkéltézik hazulrdl, s az
¢ utcdn belebotlik egy maganyos nébe.
Elvalnak egymastol, majd véletlendl Gjra
Osszefutnak; a nd egy barkdba jaték ke-
retében megtudja a férfi lelkét nyomd
titkot; végull felviszi a lakasaba, s egyUtt
toltik az éjszakat. Ez az elidegendilt me-
lodrédmai kapcsolat — és az azt megfogal-
maz6 éjszakai jelenet képi stilusa—a film
legmodernebb eleme, szemben az eg-
zisztencidlis természet( lélektani konf-
liktust szentimentalisan felold6, kevéssé
hiteles romancszer( Zzarlattal. Kulonods
esztétikai igazsagszolgaltatas: mintha a
stilus kifejez& ereje jelezné, hol igaz és
hol hamis a torténet.

rajza, hanem egydttal a képi informa- :

kifejezésének,

6nek, Petinek csak a hangjat halljuk és

: a hatdt latjuk, az arcat nem. Ezzel egy- :
részt elveszi a tragédia személyes élét, :
hiszen azt nem tudjuk kihez kotni, mas- :

részt mindezt a f6hdsre vonatkoztatja,

méghozza :
rendkivil radikalis modon. A férfi a tor- :
ténet vége felé magara hagyja kedvesét, :
i s miel6tt visszatérne hozz4, sétara indul :
* 3 Balaton parton. Hosszd bolyongasa :
i soran tancmulatsagba téved, amelyben :
: néma pantomimmal vesz részt, majd a :
maganyat ironikusan ellenpontozé ,tar- :
: sasagi élet” utan folytatja céltalan utjat. :
Klasszikus modernista epizdd ez, amely :
i nem vezet sehonnan sehova - legfeljebb :
: egy kiégett lélek mélyére.

Az Utolsé el6tti ember nyitojelenete :
mar dramatikusabb formaban sdriti ma- :
: gdba a modernista stilust. Ebben a féhds :
¢ (Palos Gyorgy Megszdllottak- és Elveszett :
: paradicsom-beli szerepkorét itt Nagy At- :
 tila veszi at) azzal a szereplével beszél- :
: get egy kavéhazban, aki 6nveszélyes va- :
¢ ganykodasaval sérti a csapat fegyelmét. :
: Orodan Ggy probélja Petit jobb belatasra :
birni, hogy a kdvetkez& ugrasnal maga is :
: csak az utolsé pillanatban nyitja ki az er- :
ny&jét, s mivel tarsa elébb ugrik ki a gép- :
bél, elbb is kell nyitnia. Nem teszi meg :
: —igy szérnyethal. Nos, ezt a beszélgetést :
Ggy rogziti Makk, hogy a masik szerep- :

TUNT IDOK

Makk Gj hulldmot kovets, hetvenes
évekbeli filmjeit ugyancsak egy moder-
nista formaelv kéti 0ssze: a Szerelem és
a Macskajdték torténetét az asszociacids
gyorsmontazsra épuld idérendfelbontd
elbeszélésmod szervezi meg, s noha ezt
a modszert az Egy erkélcsos éjszaka nél-
kilozi — a film egyetlen flashbacket tar-
talmaz -, a szazadfordulds szecesszids
kozeg, s annak felfokozott ornamentikaja
mégis rokonitja az el6z8 két filmmel, igy
joggal beszélhetlink Gjabb, formai ala-
pon szervez6d® trilogiarol.

Kilénds moédon a harom film tema-
¢ tikus mozgdsa megegyezik a korabbi
trilégidaéval: a Szerelem dramai konflik-
tusat politikai esemény motivalja, igy a
film szervesen illeszkedik a magyar film
tdrsadalmi kontextusd hagyomanyaba,
mig a Macskajdték és az Egy erkélcsds éj-
szaka nélkdlozi a tarsadalmi motivaciot,
s egyéni-mordlis konfliktusokat helyez
el6térbe. Bizonyara ennek is koszonhe-
t6, hogy ezlttal is a sorozat elsé darabja
a legértékesebb, s6t, a Szerelem az egész
életm( és a teljes magyar filmtorténet
kimagaslé alkotasa.

Az elsé trilégiaban a modernista értel-
miségi melodrama mdfaja hatotta 3t a
filmeket, s ebbe ékelddtek bele az elide-
¢ genedés étallapotanak képi megfogal-
mazasai. A masodik trilogia elsé két film-
je szintén azonosithaté egy modernista
: mfajjal, a mentalis utazasfilmmel, mig a
i harom m( kézds vonasa mar egy sajatos
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magyarorszagi  stilusiranyzatba
illeszkedik, amelyet a maga ko-
raban — némi negativ felhanggal
—esztétizmusnak neveztek. Ez az
iranyzat a hatvanas évek szerzéi
stilusanak egyfajta ,fokozasat”,

radikalizaloédasat jelenti; a szubjektiv la- :
tdsmod hangsulyozasat, s ezzel maganak :

a szubjektumnak, a személy(es)nek az
el6térbe 4llitasat. Mindez logikus fejle-

ménynek tlnik az 1968-as kidbrandulas :

utan, amikor is a hatvanas évek reform-
igéretei csufos véget érnek, maguk ala
temetve a cselekvd filmek és h8sok vila-
gat. A hetvenes évektél ismét a kidbran-
dult, cselekvésképtelen h&sok korszaka

jon el, még kevesebb drédmaval és még :

tobb rezignacioval. Makk azonban nem
volna h{ sajat kiszamithatatlansagdhoz,

ha ott folytatna, ahol 1963-ban az Utol- :
50 eldtti emberrel abbahagyta. Hetvenes :

évekbeli filmjeinek hései nagyon is cse-
lekv6k — csakhogy vagy olyan korban
lesznek azok, amikor ennek valodi dra-
mai tétje van, mint a Szerelem szerepl6-

inek embermentd igyekezete az Otve- :
nes évek (vagy az 1956 utani idGszak) :

koncepcids pereinek embertelen vila-

gaban; vagy aktiv cselekvésiik groteszk :

fénytdrésbe keril (a Macskajdték id6s-

kori féltékenységi dramdja), vagy pedig :

ugyancsak groteszk kozegben és tétben

aktivizalodnak (az Egy erkélcsos éjszaka

kuplerdja és annak esendd szinevaltoza-
sa). S a cselekvé hdsok dramdja folytato-

dik az életm(iben a Szerelemnél is komo-

lyabb politikai (és szexudlis) tabut sérté

Egymdsra nézve cim( filmben, amely a

A cseppben valéban
latszik a tenger”
(Makk Karoly: Az
utolso el6tti ember —
Szegedi Erika)

KK&dar-korszak
3 véres megtorld diktatd-

formaszervez6

és/vagy a

takozik ki,
motivaciokkal

vanas—hetvenes évek

kezdetén, :

3 humanum és a szeretet, legalabbis

¢ ideig-6raig, de ez épp elég arra, hogy
ra elsG éveiben jatszodik. :
Csakhogy — s itt térhetiink :
vissza a masodik trilogia :
elvéhez, :
az id6rendfelbontashoz :
szecesszios :
stilizdlashoz — mindez a :
cselekvés mar nem a tar- :
sadalmi térben, hanem az :
egyéni életvildgban bon- :
a tarsadalmi :
szemben :
(Szerelem) vagy azoktol :
fliggetlenul (Macskajdték, :
Egy erkélcsos éjszaka). Az :
id6érendfelbontas mintegy :
szétrobbantja az elvisel- :
hetetlen jelent, az orna- :
mens mult képei pedig :
hasonloképpen szegiilnek :
szembe az OGtvenes-hat- :
. képe, mig utébbi egy fiktiv levélhez
szlirke hétkoznapjaival. :
A szabadon arad¢ tudati :
emlék- és fantaziaképek :
evidens médon az em- :
beri szabadsagot allitjdk a torténelmi
i és tarsadalmi elnyomés és sz(ikosség :
: ellenébe. E tekintetben az oll6 legta- :
: gabbra a Szerelemben nyilik: a diktatd- :
raval szemben 3all az id6s asszony gaz- :
: dag és szép multbeli vilaga, amely erét :
i és egylttal feladatot ad menyének és :
¢ fidnak: érdemes ezt megdrizni, életben :
: tartani, amig csak lehet, amig nem ju- :
: tunk ki ebbdl a bortdnvilagbol. S az :
id6s asszony karakteréhez kapcsolo- :
: d6 id6érendfelbontdsos forma mintegy :
: dtnemesiti, emberséggel, emberi szel- :
lemiséggel hatja &t a film jelen idejd :
képsorait is. Makk ugyanis nemcsak :
i az idérend felbontasakor érvényesiti :
: 3 képzelet csapongasat imitalé asszo- :
: ciaciés gyorsmontazst, hanem a bér- :
: tonjelenetekben vagy a férj és feleség :
Ujra talalkozasakor is. Hasonloképpen :
nemesiti meg, teszik mélyen és esen- :
: déen emberivé a szlrke hétkdznapo- :
kat és az dregkort a Macskajdték ara- :
: do, Ujra és Ujra nekirugaszkodo, majd :
elakad6 emlékfoszlanyai, s valnak a :
i szépség és a fiatalsag képei a halal :
felett gy6zedelmeskedd élet nemt6i- :
i vé. Az Egy erkélcsés éjszaka pedig mar :
: eleve a multba visz, azon belll is egy :
kalonds, zart, bensdséges, sajat tor- :
: vénnyel rendelkezd viladgba, amelyben :
minden fajdalmat és léhasagot legydz :

a szerepl6k felfedezzék magukban a
mélyen érz6 embert.

Ha az id6rendfelbonté forma esszen-
cidjat keressUik, annak sajatos természe-
te miatt nehezebb helyzetben vagyunk,
hiszen az egész narrativat atszove elja-
rasrol van sz6, amelynek épp az a lénye-
ge, hogy nem egy vagy két flashbacket,
multbeli id&sikot és emlékezd szubjek-
tumot tartalmaz, hanem szamosat akar
kdlon-kaldn, akar egymasba fonddo
modon. E forma épitkezése azonban
szintén jol nyomon kovethetd az egy-
mast kovetd filmeken. A Szerelem szin-
te lépésrél-lépésre vezet be a tudat-
film mind mélyebb bugyraiba, el6bb a
savanykuti emlék flashbackjével, majd
az ,Amerikdbol” érkezett levél olvass-
sahoz térsitott mentalis képekkel. Meg-
jelenitésiik hasonlé, tartalmuk azonban
eltérd, hiszen el6bbi egy valdés emlék

tarsitott asszociacié — amelybe Ujabb
radikdlis modernista gesztusként bi-
zonytalan statusu valds képek villannak
be, tudniillik a bértoné, amelyrél az id6s
asszony — taldn? — nem tud. S épp ez
az elbizonytalanitd gesztus avatja ezt
a remekmdvet elvont filoz6fiai szinten
is modernista tudatfilmmé, méghozza
anélkdl, hogy ezzel elszakadna térténe-
tének tarsadalmi kontextusatol. A Macs-
kajdatékban Makk a Szerelemben beve-
zetett format mdkddteti magas szinten
és biztos kézzel, ahol mar az emlék- és
tudati képek nem valnak el egymastol,
s6t, elbizonytalanitasuk, avagy atjarha-
tésdguk dramaturgiai hangsulyt is nyer,
igy példaul a flashbackek kozéppontja-
ba allitott étai fénykép titkot 6rz6 ,.nar-
rativajdban” (hova is fut oly vidéman a
két fiatal Szkalla-lany). Az Egy erkélcsds
éjszaka egyetlen flashbackje mindehhez
képest klasszikusnak mondhaté, noha
abban rejlik némi bizonytalansag, hogy
Darinka val6sagos vagy pedig képzeleti
emlékképeként értelmezendé.

Makk Karoly masodik modernista tri-
logidjat kdvetben még visszatért ehhez
a stiluseszkozhodz, de sem az Utolsé
kézirat, sem a Magyar rekviem mentalis
képei, illetve id6rendfelbontasa nem
érte el a kordbbi munkak szinvonalat.
Am amit az els6 és masodik modernis-
ta trildégidjaval megalkotott, az olyan
id6tallo keretet biztositott a magyar Uj
hulldmnak, hogy 6 elegansan akar ki is
maradhatott belble. ¢
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