ROBERT ALTMAN:
NASHVILLE

W ok Aok

A KATASZTROFAMUSICAL

DISZKRET BAJA
1 00 8 8 ¢

Papai Zsolt

1.8 8 6.8 ¢

A NASHVILLE SOKSZALU TABLOFILMIEVEL ALTMAN SZEMBEMENT A
HAGYOMANNYAL: A SZTORIELLENESSEG, A NEZOI AZONOSULAS KORLATOZASA,
A RIPORTIELLEG EGYARANT ANTIHOLLYWOODIANUS MEGOLDAS.

z amerikai filmtérténetben j kor- :
Aizakot nyité 1967-es év —a Bonnie :
5s Clyde, a Diploma elétt, a Hideg- :
vérrel, a Bilincs és mosoly bemutatéjanak :

éve —, és az utana kdvetkezé szlk nyolc
esztendd a mdvészi energidk kidrada-

sat hozta. Az Uj-Hollywoodra keresztelt
korszak Hollywoodi Reneszansznak ne- :

vezett, 1975-ig tartd szakaszaban a he-

lyi mdfaji hagyomanyok randeviztak az :
eurdpai mivészfilmes inspiraciokkal, ki- :

lonleges mozgoképi alakzatokat teremt-
ve. Az évtized kdzepére azonban kifulladt
a lenddilet és elapadt az invencié, raada-

Reneszansz az évtized masodik felére el-

halt. Robert Altman korszaktemetd Nash- :

ville-jének a bemutatéja azonban egy-
Uttal 6rominnep volt, ez a film ugyanis
Osszegezte mindazt a torekvést, amely a

Hollywoodi Reneszénszot kd (‘5nlegessé

JELENTESES FORMAK
Altman a hetvenes évek legelején ke-

ba, és egyike volt ama direktoroknak,

akik a kor politikatérténeti — és nem :
valsagkor- :

utolsésorban filmtorténeti —
szakabol mivészileg sokat profitaltak.

F& témaja a tobbrétegl és tobbiranyd :
politikai és tarsadalmi krizis analizise :
— jollehet direkten politizald, illetve a :
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szinkronidejd politikai
nagyito ala vételezd filmje alig volt.

kal inkdbb azok formajaval gyakorolt

nek (is) a csicsmdve a Nashville.

a rendezd sajat talalmanyaként értékelik,

: Altman munkadinak zémét jellemzi -

: jollehet az olyan, szamos beszélé sze-
: replét mozgatd és sok cselekményszilat
¢ futtaté mozik, mint a klasszikus holly-
: woodi Grand Hotel (1932), vagy a francia
: lirai realizmus zérotételét jelentd Szerel-
S mek vdrosa (1945), hasonlitanak ra.

Mindazonaltal ezekre még a soksza-
lisdguk ellenére is kevéssé jellemzd a
formai radikalizmus, szemben az altmani
: tablofilmekkel. A Nashville-ben — majd

: késébb a formai leleményeit szintén al-
: kalmaz6 Eskiivében, Révidre vdgvdban,
: Divatdiktdtorokban - gyakran nagyon
¢ sok szerepld van, annyira sok, hogy f6-
: szerepl6t nemigen lehet kijelolni, és ez
: szamos kévetkezménnyel jar. Nem kis
: kihivast jelent a mégoly sovanyka és ra-
: érbsen el6tagolodo cselekmény kovete-
: se, illetve — mivel kevés id6t kapnak az
¢ egyes figurdk — nehéz azonosulni barki-
¢ vel. A sztoriellenesség és az azonosulas
. lefojtdsa egyarant antihollywoodianus
: megoldas, a filmek riportjellege szintagy.

Utébbi éppen a Nashville-ben a leg-

¢ dominansabb valamennyi Altman-film
¢ kdzdl. A riportjelleg f6 forrasa a realista
eseményeket :
: mindenekeldtt az improvizativ jelene-
Nem is igazdn munkai témaival, sok- :

kozelitésmdd, mig a film realizmusat

tek erdsitik.

: kritikat. A klasszikus hollywoodi m(fa- : IMPROVIZALT STUDIOFILM
i jokat Gjrastrukturalta, cselekményiiket :
fellazitotta, tovabba a klasszikus h&so- :
i ket megfosztotta hagyomanyos talen- :
¢ tumaiktol, amikor meggyengitette, és :
célorientalt figurakbol kéborlé &rnyala- :
i kokka alakitotta 6ket. Altman legf6bb :
: torekvése a hetvenes évek elejétél az :
¢ volt, hogy filmjeinek a formajat kritikai :
¢ jelentés(vé tegye, és ennek a torekvés- :
sul az Gjabb filmek gyakran a pénztarak- :
nal is sikertelenek voltak. A Hollywoodi :

Altman az improvizacidval a véletlent
kivanta a filmbe kédolni. Az amerikai
filmben kordbban csak a partvonalon
mutatkozott szandék a véletlen filmbe
épitésére — Andy Warhol vagy Shirley
Clark mdvei példazzak ezt, illetve olyan,
kezdetben a f6sodron kival 3all6 alko-
ték munkai, mint Scorsese (Ki kopog az
ajtémon?) vagy DePalma (Udvizletek,

: Dionysus) —, ezek a kisérletek azonban
A Paramount stidiéban készilt, ko- :
: zel haroméras film az Egyesiilt Allamok :
i egyik szent helyén, a countryzene felleg- :
* varaban jatszodik, végig eredeti helyszi- :
i neken, szamos egybeszovadé és széttar- :
i t6 cselekményszallal. Mintegy kéttucat :
szerepl6t vonultat fel, akik tobbsége :
: 6nmagat alakitja, és akik kdzGl j6 néhany :
: még kozvetett kapcsolatba sem kerdl a :
: tobbiekkel: a taldlkozasok esetlegesek, a :
: vonzasok és valasztasok alkalmiak.
rilt a hollywoodi rendezék vezérkara- :

nagyon periférikusak voltak. Ellenben
egy hollywoodi stddiéfilmben kisérle-
tezni a véletlenszer(séggel dnmagaban
szubverziv gesztusnak szamitott.

A specialis szlizséépitési megoldaso-
kon és az improvizativ forgatasi modsze-
reken kivil a véletlenszer(ség, illetve a
véletlenszer(ség ldtszatdnak, tovabba az
esetlegesség benyomasanak a megte-
remtése érdekében Altman két kézjegy-

¢ értékd trikkjét is bevetette a filmben: a
A Nashville-t megeléz6en Altman film- :
¢ jei jobbara besorolhatok voltak egy-egy :
klasszikus hollywoodi mdfajba, a Nash- :
ville-lelazonban olyan mozgdkép-tipus,a :
¢ tablofilm kdrvonalazédott az életmiben,
amelynek a hollywoodi hagyomanyban :
kevés eléképe volt. Ezt a filmfajtat sokan :
: filmjeiben is megtaldlhatdé —, akkor az

dinamikus kameramunka volt az egyik, a
valos térérzetet generald zorejdramatur-
gia a masik.

Ha van formanyelvi eszkdz, amely
azaz
nem csupan a Hollywoodi Reneszansz-
ban, hanem az ezt kdvetden készilt
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a mérsékelten dinamizalt kamerave-
varidhasznalat. A ,svenk plusz vario"-
technika kivaltképpen alkalmas a nézé
elbizonytalanitasara, ugyanis mig a varié
a fontos informaciok képkereten beldli

kiemelésével kecsegtet (a korszakbéli :

amerikai alkotdk jobbara erre is hasz-
naltak), addig a folytonos gépmozgasok
ennek éppen ellenkezbjét, a stabil orien-
taldédasi pontok hianyat, az informacidk
bizonytalansagat, megfoghatatlansa-
gat nyomatékositjdk (a hetvenes évek-

ben, a Hosszu bucsuban és a

Hdrom nében). Az Allamok hattér kozotti ala-folérendelt- :
A Nashville-ben a dinamikus  egyik szimbolikus ~ ség megsziintetésével azt a :

planépitkezés azzal kelti fel centruma” folyamatot viszi végpontig az :

a Véletlenszer(iség és eset- (ScottGlen) amerikai (hollywoodi) filmben,

: legesség illuzidjat, hogy folytonosan a :
zetés, illetve az ezzel kombindlt finom :

képmezdn kivali — lathatatlan és, elvben,

amely még a negyvenes évek elején

¢ kezd6dott, és elinditasa — részben Jean
. ellendrizhetetlen — tér megmutatasanak :
: szandékat sugallja. A kompozici6 nem :
i sziikségszeren kézépponti, azaz a kép :
: sikjdn elttinnek a hangsulyok a kilon- :
b6z informaciok kozott (minden fon- :
: tos és semmi sem az), raadasul Altman :
: tovabb megy, és a képek mélységi tago-
: lasaban is hasonld stratégiat érvényesit.
¢ A film riportjellegét — illetve a planok :
¢ (imitdlt) véletlenszer(ségét — er6siti,
. hogy az el6térben és a hattérben lejat-
ben a Nashville mellett kivalt a Képek- :

Renoir inspiracidjara — elsésorban Orson
Welleshez (Aranypolgdr), illetve William
Wylerhez (Eletiink legszebb évei) kéthet6.
Deleuze irja A mozgds-képben: ,A széles
vaszon és képmélység|...] lehetbvé tette
a figgetlen adatok megsokszoroz6dasat,

: odaig menden, hogy a mellékjelenet jat-
¢ szodhat az el6térben, mig a féjelenet a

hattérben zajlik (Wyler), vagy Ggy, hogy

: mar egyaltaldan nem lehet kilonbséget
¢ tenni f&jelenet és mellékjelenet kozott
sz6d6 események kozott kiegyenlitett a :

viszony. Altman az el6tér és a :

(Altman).”

Az  aborigindlis  Altman-filmekben
nemcsak a képelemek, de a hangelemek
kozotti hierarchia is torlddik. A direktor
mar a hatvanas-hetvenes évek fordulé-

i jatol azon dolgozott, hogy Ujraépitse a

-
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hollywoodi filmek hangkulisz- ,Avonzasokés  tanak tetsz§ — pontosabban a :
szajat és Kitagitsa a médium  valasztasok dokumentarista  ellesettséget :
kifejezési lehet&ségeinek a ha-  alkalmiak” imitalé —technikak mélyitik el a :

tarait. Az Osszetettebb és élet-
szer(ibb hatas elérése végett

tobb savra vette a hangot, hogy keverés- :
kor a hattérbeszélgetéseket is érthetévé :

tehesse, illetve megtartsa az eredeti poli-

foniat ('multitrack recording’). A Nashville-

ben nyolc mikrofont hasznalt a szimpla

beszélgetések felvételekor, tizenhatot a :

koncertjelenetekben. ,Az ember a min-
den oldalrol ra zdduld hangzavar kdze-

pén &ll - irta Wim Wenders. — A Nashville :
egyben a zaj filmje is, azé a sajatosan :
amerikai zajé, ami zenébdl, beszédbdl, :

kozlekedésbdl, radiobol és televiziobodl
tev6dik 6ssze.”

A Nashville-ben a jelenetek zome az
rovizativ

a filmben olyan snittek is, amelyekben

a véletlenszerlség és esetlegesség :
szerepe kitlintetetten nagy. A Nashville :
utolso felvételei a televizids helyszini :
tudositasok eszkézhasznalatat idezik. :
Az improvizativnak, s6t dokumentaris- :
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(Keith Carradine)

is  markans

klasszikus hollywoodi szerkezet meg-

ugyan be, de van benne rendszer.

A SZORAKOZTATAS ELLENMITOSZA

gel manipuldlatlannak tetsz6, kizarolag

mar a Nashville el6tti filmekben :
Amerika-kritikat. :
Részben éppen azaltal, hogy Altman ha :
dvatosan is, de kilép a fikcios filmek ja- :
: tékterébdl. A Nashville zarbjelenetében :
ugyanis olyan hétkéznapi embereket :
: vesz véletlenszer(ien, akik vagy nincse- :
nek tudatdban a kamera jelenlétének :
: vagy tudataban vannak ugyan, de nem :
: torédnek vele. Ezek a film legvégén :
4llo planok nyomatékositjdk igazan a :
¢ tanulmanyéaban (Az énreflexiv. musi-
semmisilését, és egy (j filmalakzat, a :
¢ véletlent is integrald — jollehet elére :
: megtervezett — forma sziletését. Egy :
: formaét, amely 6rilt vildgot mutat :
improvizativ szinészi jelenlét és imp- :
kameratechnika mellett is :
megrendezett, mindazonéltal akadnak :
* A Nashville realizmusanak megteremté- :
sében donté szerepet jatszik a teljesség-
i jazzénekest6l a Zenevonatig — jobbara
hasznos hangot tartalmazé hangsav. A :
dalok egytél-egyig valdszerd modon :
hangzanak fel, a maguk természetes, :

“‘

a .
b 060000,

normalis (azaz elvart) kdzegében: hang-
studioban, klubokban, szabadtéri kon-
certeken. Az a tény, hogy Altman vala-
mennyi kozil éppen az egyik leginkabb
realizmusellenes klasszikus m(fajt — a
musicalt — toltotte fel nagy adag realiz-
mussal, jol mutatja ellentmondasos vi-
szonyat a m(faji hagyomanyokhoz.

A hagyomanyos mivészmusical (azaz
a mivészeket szerepeltetd zenés film),
amely mU(fajhoz tavolrél a Nashville is
tartozik, egyszerre de- és remitizal, am
Altman filmje e szempontbdl igencsak
rendhagy6. Jane Feuer irja alapvetd

cal és a szérakoztatds mitosza), hogy a
tradiciondlis mdvészmusicalek azal-
tal szérakoztatnak, hogy .leleplezik,
mi torténik a szinfalak mogott a szin-

¢ hazban vagy Hollywoodban, vagyis
. demisztifikdljdk a szoérakoztatd ter-
© mék el8allitasat”, ugyanakkor viszont

a filmek remitizaljdk is azt, aminek a
leleplezésére vallalkoztak, hiszen — A

sikeres produkciok megsziletését me-
sélik el. ,A musical célja végsé soron
3 szorakoztatds felértékelése; az aura
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tonkretétele, az illdzié csdkkentése a :
szorakoztatds mitoszanak elpusztitdsa- :

val is jarna.” Feuer plasztikusan irja le
a mivészmusicalek kettés természetét,

és megallapitasainak tikrében még :
feltGn6bb Altman mivének ellentmon- :

dasos mdfajisaga. A Nashville egyrészt
.musicalesebb” minden korabbi holly-
woodi zenés filmnél — ez volt ugyanis

az els6 hollywoodi film, amelyben az :

elhangzott zeneszdmokat a forgatas

kdzben a szerepl6k el6adasaban rogzi- :

tették —, masrészt meg is tagadja a m{-

vészmusicalek hagyomanyat. Leértéke- :

li ugyanis a sz6rakoztatast, illetve nem
remitizdl: a rendez6je tonkreteszi az
aurat, csokkenti az illuziét, részben az-

zal, hogy kudarcokrél vagy félsikerekrél :

tudosit, tovabba azzal, hogy extrém mo-
don realisztikus szemlélet érvényesit.

A Nashville a musicalen tul egy masik :
mfajhoz is kapcsolddik. Jim Hoberman :
amellett érvel tanulmanyadban (Nash- :
ville Contra Jaws, Or ,The Imagination of
Disaster” Revisited), hogy a film a het- :
venes évek meghatdrozd mdifajaval, a :
rokonsagot. :
: ASZABADSAG CSOMORE .
: Az F. Scott Fitzgerald epitheton ornansat :
i elnyerd, gyakran ,cinikus idealistaként” :
. emlegetett Altman politikatudatossaga :
: mar a hetvenes évek legelejét6l megmu- :
: tatkozott, de korai m(ifajjatékai jorészt :
kozvetetten beszéltek a kortarsi Ameri- :
karol. Vagy Ugy, hogy a vietnami habory :
¢ Sriiletére reflektalva a koreai haboruban :
| jatsz6do szatirat forgatott, amely az ame- :
rikai heroizmust a fonakjarél mutatta be :
i (MASH);, vagy azzal, ahogyan az orszag- :
alapitékat és az Amerikai-mitosz krea- :
torait lefokozta mdalt idejd munkaiban :
¢ (McCabe és Mrs. Miller, Buffalo Bill és az :
a Nashville egyik talanyos jelenetsora: a :
film elején a reptérrél a varosba menet :

katasztrofafilmekkel — tart
Barmily meghokkentd a premissza, az
érvelésmod szellemes. Hoberman sze-
rint Altman ugyanigy a Pax Americana
végét diagnosztizalja, mint a hetvenes

évek katasztréfafilmiei, és ez az allitds :

akkor is elgondolkoztatd, ha tudjuk, hogy

a korszak mas reprezentans mufajaival :
kapcsolatban is érvényes. Hoberman :

masfel6l a Nashville Gjdonsagaként ke-
zelt sokszald narrativa eredetére hivat-

kozik: nézete szerint ezt a hetvenes évek :

elejének katasztrofafilmjei dolgoztak ki,

az Airport, A Poseidon-katasztréfa, a Po- :

koli torony, a Féldrengés. Hoberman ér-
velését hatasosan latszik alatamasztani

tobb szerepld karambolozik az autdpa-

lyan, azaz tdmeges baleset — katasztrofa :

—részei lesznek.

Azonban barmily izgalmasahobermani

felvetés, a Nashville-b6L hidnyzik a hetve-

nes évek amerikai katasztréfafilmjeinek :
kotelezd eleme, az er8s narrativ szal, il- :

letve a klasszikus hollywoodi drama-

turgia ltal megkdvetelt csicspontokat :

sem taldlunk a cselekményben. Egészen

pontosan csupan egyetlen ilyet talalunk :
benne, a zarlat nyilt szini merényletét, :
amelyneka pozicidjaval—néhany perccel :
a végef6cim el6tt lathatd — éppenhogy :
szintén a klasszikus hollywoodi logikat :

fricskazza meg a rendez6.

Mindez mar nem csupan azt kérdbje-

lezi meg, hogy a Nashville katasztréfa- :
i film-e, hanem felveti a kérdést: mfaji :
: filmnek tekinthet6-e egyaltalan? Nem :
véletlen, hogy a Nashville megkézelit- :
: het6 musicalként és katasztrofafilmként :
i is, azaz két olyan mUfajhoz all kozel, :
: amelyek éppenhogy meglehetdst tavol
¢ allnak egymastol. Altman filmje mind- :
két korpuszba beszuszakolhatd ugyan, :
i de mindkettébdl kilog. A Nashville-ben :
ugyanis a mdfaji jelleg olyan sok ponton :
i és olyan jelentékenyen séril, hogy ez :
mar a mdfaji ontéformakat (is) alkalmazo :
i eurdpai modernistakat idézi. A Nashville :
i ezért kilénbozik a rendezé mas mfaj- :
: jatékaitdl, a habords filmek struktarajat :
: a westernzsanert :
: atfogalmazd McCabe és Mrs. Millertdl, a :
i Hosszu bucst rendhagy6 noirjatél, a Ka- :
liforniai pokerparti szabalytalan buddy :
movie-jatol: mdr nem egyszer(en revizio-
nista m{fajfilm — azaz a m{faji sémakész- :
letet meg@rizve-megtagadva felépils, :
rendhagyé zsanerfilm —, hanem modern :

Gjrair6 MAS.H-td|,

mdvészfilm.

indidnok).

A Nashville-t megel6z6 id6szakanak :
: egyetlen kézvetlendl politizald filmje a :
posztmodern m{fajmixeket idéz6 és bi- :
: zarr referenciakkal (Bullitt, Oz a csoddk
csoddija) teli Brewster McCloud (1971). Az
i excentrikus cimszerepld Ikarusz (poszt) :
modern kori utoda, aki szarnyakat szerel :
magara, hogy elmenekilhessen kdrnye- :
: zetébdl A film az 6 veszk&désének be- :
mutatdsa mellett aktualpolitikai regisz- :
i teren is megszolal, a Brewster McCloud :
ugyanis szalkds szatira, nem is annyira :
kédolt rendszerkritikaval toltve: a titok- :
zatos blnesetekkel szemben tehetetlen :
rend6rség bemutatdsa magaért beszél, :
i az egyik kulcsszerepl6 — Haskell Weeks :
: (William Windom) — a Nashville-beli :

: Hal Philip Walker kampanymenedzse-
: rének eléképe. A Brewster McCloudrél
irta Andrew Sarris: ,Ez az elsé amerikai
film, amely megfelel§ tonusban és sti-
lusban beszél korunk abszurditasarél”
A Brewster azonban csak prologus volt
Altman legdirektebben politikus mozi-
i jéhoz: a Nashville nem csupan a korszak
formaépit6 tendencidit &sszegezte és
radikalizalta, de a teljes Hollywoodi Re-
neszansz politikakritikai torekvéseit is
betetdzte.

Ujszer( elem Altmannal, hogy végig

nyiltan rendszerkritikus  kijelentések
hangzanak el, az Ugyvédek 3ltal meg-
szallt kongresszus éppulgy teritékre
kerdl, mint Watergate vagy Vietnam. A
cselekmény helyszine a nemzeti 6nazo-
nossag fontos elemeként ismert — tipi-
kusan amerikai — countryzene f6évarosa,
melynek a politikai silya is nagy: az Al-
lamok egyik szimbolikus centruma. ,Egy
id6ben az amerikai Athénként emleget-
ték Nashville-t" — jegyzi meg az egyik
szerepld a zard nagyjelenet elején, a Par-
: thenon lépcséin haladva.
A Nashville— elvben - a Fliggetlenségi
¢ Nyilatkozat 200. évforduléjara készilt,
Altman azonban nem egy hd&seposzt
forgatott. Jellemz8en a countryt sem a
nemzeti imazs er@sitésre hasznalja, ezt
a nyitany és a zarlat 6sszehasonlitasa
érzékelteti. A stadioban felhangzé nyi-
tédal ugyan toretlen optimizmust sugall
(,Biztosan jol csindljuk, ha kétszaz évig
kihGztuk!”), de mar itt finom iréniaval el-
lenpontozza a szOveget a feketék — azaz
kozvetve a faji problematika — megidézé-
se a szomszédban dalolé gospel-korust
mutaté parhuzamos montazzsal. A nyi-
tanyt azonban a zarlat kontrazza meg
igazan: ,Azt mondod, hogy nem vagyok
: szabad, de én ezzel nem tor6dom!” —
sz6l a neves country-éneskesné elleni
merényletet kdvetSen a Parthenon szin-
padarél. Az egész Altman-életm(ben
nincs szivszoritébb és torokszaritébb
képsor, mint a Nashville finaléja, pedig
csupa csupamosoly embert L3tni: a bol-
dog reflektalatlansagrol szolé dal koz-
ben kizarolag boldogan reflektalatlan
— Onfeledten tapsol6 — fiatalokat vesz a
kamera. Hurrdpesszimista képsorok egy
leszazalékolt nagyhatalom polgarairol.

A Nashville a politikai modernizmus
(off-)hollywoodi oldaldgénak csutcspro-
dukcidja. Amellett, hogy politikakritikus
film, egyben a kritikai attit(d biralatat is
nyGjtja. A zarlatban erésodik fel igazan
3 film onreflexiv jellege: az itt feltind
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emberek végtelen részvétlenséggel ko- :
zelitenek egy olyan — normalis esetben :
traumatizalo ereji — eseményhez, mint :
a nyilt szini fegyveres merénylet, és ko- :
z6nyik, illetve a kozos daloldsban meg- :
nyilvanulé felszinességlk egy optimiz- :
musaban homogén tomegnek mutatja :
6ket. Olyan témegnek, amelynek ellen- :
4llésan megtdrik minden biralé hang: a :
szerepl6k reflektalatlansdganak a foka :
igy végs6 soron a vellk szembeni kritikai :
allaspont hidbavalosagara, terméketlen- :
ségére mutat ra. A Nashville ekképpen a :
politikai modernizmus céljainak kitrilé- :

sét jelzi. Soha nem volt boldogtalanabb,

depriméltabb a happy end egy Altman- :

filmben.

KESEREDES MOZI
Tobbek kozott éppen a politikai moder-

nista torekvések betetézése, egylittal :
kritikdja teszi ezt a filmet nem csupan :

a rendez8i életmlben, hanem az egész
Hollywoodi Reneszanszban egyeduilal-

L6va. A Nashville a hollywoodi hagyoma- :
nyok helyett inkabb azon eurdpai filmek :
trendjéhez kapcsolodik, amely a 68-as :
varakozasok és remények vesztével, :
az életmddforradalmak eliiltével, és az :
Ujhullamok  levonulasaval sziletett. Az :
Ugynevezett csomorfilmek (Dilllinger ha- :
lott, W.R. — Az organizmus misztériuma, A
nagy zabdlds, Sweet Movie, A megalkuvo, :
Az utolsé tangé Pdrizsban, A mama és a :
kurva, Salo, avagy Sodoma 120 napja, A
szabadsdqg fantomja, Magdnb(inék, kézer- :
kélcsok stb.) felfoghatdak dgy is, mint a :
1968 utani helyzetrél sz6l6 parabolak, de :
a konzumkultura biralata mellett gyakran :

altaldnosabb kritikat fogalmaznak meg,

és az egész cs6dbe jutott eurépai kul- :

tararol, illetve civilizaciérél beszélnek.
A hetvenes évek eurdpai csomorfilmjei

kozal Altman munkaja kett6t is megidéz: :
szerkezete A szabadsdg fantomjdra (Luis :
Bufiuel, 1974), politikatudatossaga pe- :
dig a Sweet Movie-ra (Dusan Makavejev, :

1974) emlékeztet.

A Nashville-ben nem csupan a kép- :
kompoziciokbol és a hangsavrél, hanem :

a dramaturgiabdl is eltdnnek a hang-

stlyok, és ez is a riportjelleget erdsiti. :
A hétkoznapisag a sokszall narrativa :
eredéje: mivel kitiintetett figurak és szi- :
tudcidk nincsenek, Ugy tetszik, mintha :
a film taldlomra kivalasztott embereket :
mutatna be, mer6 véletlenségbdl talalt :
élethelyzetekben. A szabadsdg fantomja :
sok szempontbdl hasonld épitkezésd. A :
szizsé Bunuelnél is nagyon lazan koz- :
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pontozott, és a jelenetek egymashoz :
kapcsolodasa esetleges: a film kulon- :
boz6 szereplSket felvonultatd epizodok :
sorabdl all, amelyek kozott az egyetlen :
kapcsolat, hogy idében egymas utan :
kovetkeznek. A szerkezet tehat ahhoz :
hasonlé, mint amit Kovacs Andrds Ba- :
lint — egy szintén hetvenes évekbeli, de :
magyar filmrél, Jeles A kis Valentingjarol :
értekezve — eseménylanc-dramaturgia- :
nak nevez, és amelynek a lényege, hogy :
értéknélkilliséget kozvetit, hiszen nin- :
csenek benne kitéve a hangsalyok. ,Ez a :
dramaturgia nem logikatlan — irja Kovacs :
¢ — [...] megvan a maga logikaja, csak nem :
egy meghatarozott értékrendbdl lehet :
i levezetni, hanem éppen egy ilyen érték- :
: rend hianyabol.” A szabadsdg fantomjd- :
. ban az értékhiany dramaturgiai hidnnya :
¢ valik, csakdgy, mint a Nashville-ben, to- :
vabba mindkét filmben a klasszikus dra- :
maturgia altal hagyomanyosan jelenték- :
: telennek tekintett események fel-, miga :
. jelentékenyek leértékelédnek.

Politikatudatossaga okan gyimolcsézs :
lehet a Nashville pdrhuzamba allitasa egy :
masik csomorfilmmel, Makavejev Sweet :
Movie-javal. Tobb szempontbél hasonlit :
a két, csaknem egy idében késziilt film: :
szerkezetikben, improvizativ jelenet- :
dokumentarizmusukban, :
tovabba a politikai modernizmust ironi- :
¢ végre, addig a kelet és nyugat, szocializ-

Mindketté szakit a hagyomanyos nar- :
raciéval, és er6sen epizodikus: a Nash- :
ville-ben parhuzamosan futnak a cse- :
lekményszalak, amelyek ritkan érnek :
Ossze, a Sweet Movie-ban pedig a két :
cselekményszal csak egy vagokép ere- :
: jéig talalkozik a film végén. Mindkét film :
részben improvizacié eredménye, sét bi- :
: zonyos jeleneteik dokumentumértékdek :
: (a Sweet Movie-ban a ténylegesen létez6 :
kommuna orgiairél tudésito felvételek, a :
: zelitett hat a hetvenes években sokakat

A filmek rokonsagat kivalt a politikai :
: modernizmushoz fiz6d6 viszonyuk jelzi. :
¢ Csakdgy, mint Altman, Makavejev sem
kételezte el magat egyetlen mainstream :
és tételes ideologia mellett sem, és ke- :
: vés hozza hasonl6 filmrendezé akadt a :
hetvenes évek els¢ felének Eurdpdja- :
ban. (,Hogy egy eszméért meghaljak? :
El&bb megy &t a teve a td fokan!” - szél :
a filmben f6szerepet jatsz6 Survival :
hajo dala, és ez akar Makavejev filozofiai :
alapvetéseként is értékelhetd.) Mig Nyu- :
gat-Eurépaban a protest filmesek majd :
mindegyike a fogyasztoi tarsadalom :
kritikajat baloldali alapalldsbol hajtotta :

épitésikben,

kusan kritizalo attitddjikben.

Nashville-ben a zérlat képei ilyenek).

mus és kapitalizmus kdzotti hatarhely-
zetben [év6 Jugoszlaviabél szarmazd
Makavejev a baloldalisagot is kritizalta.
Godard-ral, Pasolinivel, Markerrel ellen-
tétben nem baloldali, hanem kétiranyd
kritikat gyakorolt azzal az elnyomé ha-
talommal szemben, amely — fliggetlentl
a szinétél, az ideologidjatol — az ember
kihasznaldsara, kizsigerelésére, vég-
eredményben megsemmisitésére tor.
Makavejev, igymond, dialektikusan ko-

foglalkoztatd tarsadalmi-politikai-ideo-
l6giai problémakhoz, amikor azt allitotta,
hogy kommunizmus és konzumizmus
kozott csak technikai a kidlonbség: az
eszkdzok masok, az eredmény ugyan-
az, vagy legaldbbis nagyon hasonlé. Ezt
fejezte ki a Sweet Movie zarlatdban a
csokoladdéreklam forgatasan onkielégitd
és a csokoladétengerben fuldoklo lany
képe utani attrakciés montazs a katyni
témegsir feltarasarol készilt dokumen-
tum-felvételekkel.

Ez a jelenet mindazonaltal a politika-
kritika ironikus kommentarja, amennyi-
ben a film médiumat és a képrogzités



technikajat is biralja, nem csu-
pan az altaluk bemutatott vila-
got. Makavejev a maga filmjét
is 3 kdzbnséget megvezetd mé-
dialzlet kontextusaba helyezi
azaltal, hogy — mar a nyitanytol
kezdve — folyamatosan reflektal maga-
ra a médialzletre, a zarlatban pedig a

film médiumat tematizalja. A fokozott :
onreflexivitds a Nashville-nek is sajatja: :
Altman Makavejevhez hasonléképpen :
: '75 HIDEG NYARA
: A Nashville a Hollywoodi Reneszansz :
: csdcspontja, mégis a legkevésbé eld- :
remutatd” film Altman korabeli munkai :
kézil, legaldbbis a hetvenes évek md- :
: vészfilmes trendjeit, a filmmUvészeti val- :
| tozasok féaramat tekintve. Az 1975-6s !
: Nashville (tovabbé az 1977-es Hdrom né
: és az 1978-as Eskiivd) inkabb lezért egy :
korszakot, mig Altman korabbi filmjei (a :
1970-es MAS.H-t6l az 197 4-es Kalifor- :
niai pokerpartiig) egy Ujat elSlegeztek :
meg. Altmannak — és a Hollywoodi Rene- :
¢ szansz mas rendezdinek — a revizionista :
mUfajfilmjei a hetvenes évek masodik :
: felét6l a nemzetkozi porondon megerd- :
: s6d6, a torténetmondas és a mifajisag :

jar el, hiszen mdve 6nmaga — vagyis a
Nashville cim( film — hirdetéseként indul.
Ezzel a megoldassal Altman mar a f&-

cimben azon vildg termékeként tételezi :
a maga munkadjat, amely vilag kritikajat :

aztan megfogalmazza.
A f6sodorbeli ideologidk melletti nyilt

elkotelez6dés hidnya, az er6s politikatu- :

datossag, tovabba a politikakritikus atti-

td ironikus kommentalasanak gesztusa :
Makavejevet és Altmant egymas szellemi :
rokonava avatja. Nem arrél van sz6, hogy :
a Sweet Movie feltétlenil és kézvetlendl :

hatott a Nashville-re (jéllehet ez sem ki-

zart), inkabb arrél, hogy Makavejev és :

Altman — ha mas-mas politikai, tarsadal-
mi, kulturalis kdzegben is —, de sok szem-

LOriilt vilagot
mutat ugyan be,
de van benne
rendszer”
(Karen Black)

ire. A Sweet Movie és a Nashville

filolégiai  hatdskutatas

filmmdvészeti kommunikacidban.

pontbdl hasonldéan reagalt a .
hetvenes évek valsagjelensége- :
¢ (midcult) legfontosabb elézményei kizé
viszonya azt illusztralja, hogy a :
szelle- :
mében értelmezendd — gyakran :
: Ccsupan torténeti érdekességként szol- :
: gélé - kapcsolatok mellett milyen erés :
parhuzamok talalhatoak a nemzetkézi :
. (beazonositott) mdfaj(ok) alapjait. A
: Nashville az eurépai modernista pa-
¢ radigmahoz sokkal kozelebb all, mint

problematizalasat vallalé kdzépfajd
mdvészfilm vagy szerz6i kdzonségfilm

tartoznak.

A Nashville azonban nem revizio-
nista mdfajfilm, mert a mdfaja nehe-
zen megjeldlhetd, illetve mert a kor-
ldtozott informacidkozvetités és mas
mdvészfilmes technikdk erodaljdk a

a revizionista mdfajfilmekhez, ezért
lehet a formaépitd torekvések betets-
z8je a Reneszanszban, egyuttal ezért
zsékutcas film. Es nem csupén az ame-
rikai, hanem a nemzetkozi viszonyla-
tokat tekintve is zsdkutcas. A torté-
netmesélés (Ujra)legitimizalodasanak
és a mufajisag problematizalasanak
a hetvenes évek derekan feler§s6dé
tendenciai nem kedveztek a Nashville
altal reprezentalt formaépitésnek. Ta-
lan nem véletlen, hogy Altman filmje,
illetve az Uj korszak origbjanak tekint-
hetd Spielberg-opusz, a Cdpa premi-
erje csaknem egy idében, 1975 jani-
usaban volt. e
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