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A mindenkiben ott rejtezo gyilkos 6sztonrol elsoként a noir
adott hirt a filmtorténetben. A noir gyilkosai nem gengszterek,
hanem atlagemberek.

z el6z6 két cikkben az amerikai :
noirm{faj olyan kulcselemeit :

listdztam, amelyek szo6rvanyo-
san mar a tizes—huszas-harmincas
években megmutatkoztak,
dig a gengszterfilmben és a tragikus

elemeknek nevezhetjik. A gengsz-
terfilm és a tragikus

szakitva a hollywoodi filmek alaphan-

goltsagaval — mindkettd a vildgban :
idegenil mozg6, bukott, kudarcos, :
térekvéseikben és vagyaikban fruszt- :
ralédé hésoket vizsgél, olyan médon, :
hogy a palydjuk bemutatasakor a vé- :
: tekintetben, és ha igen, akkor miféle?

letlen egybeeséseknek és a végzet-
dramaturgidnak nagy szerepet juttat.

A két mifaj emellett néhany spe-
cifikus noirszenzibilis jellemzével is
bir. A film noir gengszterfilmtél 6r6-

kolt sajatossadgai (azaz: a gengszter- :
film noirszenzibilis elemei) az antih&s
szerepeltetése, aki a legradikalisabb :
filmekben Albert Camus Szisziiphosz :
mitoszdnak abszurd hd&sével rokon, :

tovabbd az akut és kompromisszu-
mokt6l mentes modernitaskritika, ami

egyebek kozott a hés ideologiai itks- :
z6z6nakba vetettségének hangsulyo- :
z3asaban, illetve a modernitas egyént :
megfojté, felérlé paradoxonjainak be- :

mutatasaban jelentkezik.

A tragikus fekete romdnc noirszen- :

zibilitdsdt mindenekel6tt a m(ifaj

rendhagyd szerelemképe hordozza, :

amely az ©6nmegvaldsitds korlatai-

nak bemutatdsa, az egyszerelemhit :
blaszfemizalasa, a szerelmi karhozat :
dbrazolasa, a targyatlan féltékenység :
motivumanak megjelenitése, a me- :
lodrdmai csoda megtagadasa és az :
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mégpe- :

lamint az unhappy end.

lemz6i mar a filmtorténészek altal

elején? Lassuk, van-e konszenzus e

: BORDWELLEK LISTAJA _
. Sorvezetéként hasznos lehet Janet :
¢ Staiger, Kristin Thompson és David :
Bordwell noirképét hasznalni, ami :

nevezetes konyvikbél, az elsé izben

Hollywood  Cinemabél

utan négy csoportba soroljak azokat

: amelyekkel a film noirként azono-
¢ sftott mdvek ugymond ,kihivast in-
. téznek a klasszikus hollywoodi mozi
. ellen”. Ezen a ponton a szerz6k nem
‘a3 specialis
: mazzédk meg a film noir — allitélagos
: — szubverzivitasaval
: hanem a szakirdk téziseit 0sszegzik,
. amelyek szerint a mlvek elbeszélés-
: modjaban, hésabrazoldsaban, ideo-
¢ logidjdban, vizualitdsaban egyarant
: megjelennek rendhagy6 elemek. J6l-
. lehet The Classical Hollywood Cinema
¢ els6 kiadasa ota eltelt b6 harom év-
. tized, a film noir(ként azonositott
: mlvek) formabonté jellegérél vallott
: nézetek ma is hasonléak ahhoz, mint
er6szakos halal beemelése révén kor- :
vonalazddik. A romanc - legyen fehér :
: vagy fekete — tovabbi noirszenzibilis :
: 6sszetevGi kozil a legfontosabb a : film
hés(n6) passzivva tétele, a magan- :
: szféra borténként megjelenitése, va- :
romancban. A két mdfaj film noirt :
el6legez6 jellemzGit noirszenzibilis :

véleménylket fogal-

kapcsolatban,

ahogy Staiger, Thompson és Bordwell
azokat dsszegezte.

Szerz6k elsé pontja szerint a
noir elutasitja a klasszikus
mozikonvencidkat, és ez els6sorban
a protagonista és antagonista 0sz-

. szemosasaban érhet§ tetten, abban,
Ezek utan joggal vet6dik fel a kér- :
i dés: ha a film noir legfontosabb jel- :
romanc :
noirszenzibilitasanak lényege, hogy - :

ahogy az egyértelmGen pozicionalha-
t6 hést kiiktatja. Mint irjak, a film noir

. felforgatéan kozelit a ,jol definialt
noirként tételezett filmek megszile- :
: tése elétt megmutatkoztak az emlitett :
két mifajban, akkor mégis mi Gjat ho- :
: indokolatlan er6szakossaga, kimerdlt
Mennyiben hoz (j szint, 0j szemlé- :
letet a film noir a negyvenes évek :
: vényesek a film noir vonatkozasaban,
¢ csakhogy jo6 részben igazak szamos
. hlszas—harmincas évekbeli blinligyi
¢ filmmel kapcsolatban is. Kivalt a pre-

karakterekhez és a pszichologiailag
stabilh&shoz[..]vonzé gyilkosai, visz-
szataszitd renddrei, kaotikus akcioi,

vagy dezorientalt hései révén.”
Ezek az allitasok természetesen ér-

code-éra gengszter- és cops-and-
robbers-filmjeiben akadnak ellent-
mondasos figurak, mint a visszataszitd

: — igaz nem fészerepléként mutatko-
1985-ben megjelent The Classical :
ismerhet6 :
meg. Ernst Gombrich nyoman szerz6k :
: megjegyzik, hogy a mivészetek tor- :
: ténetében a legtdbb stiluselnevezés :
— példaul a gotika, a manierizmus, a :
barokk — eredetileg arra utalt, hogy az :
0j stilus megtagadja az addigi normat. :
Bordwellék tehat ebbél a gondolatbdl :
. kiindulva kozelitenek a film noirhoz is, :
és ugyan elutasitjak, hogy az ,egysé- :
: ges mfaj vagy stilus[iranyzat]” len- :
ne, mindazonaltal a kifejezést olyan :
: filmek gyGjténeveként azonositjak, :
amelyek az 1940-es évek elejétél :
kezdve az amerikai f6sodor dominans :
értékei ellen inditanak tdmadast. Ez- :

z6 — renddr vagy a torvény mas Grei
Milestone A csaldsaban, illetve a vonzo
gyilkos (maga a f6h6s, Tom Powers) A
kézellenségben. Emellett a klasszikus
tragikus romanc megvizsgalasa is arra
int minket, hogy téves—vagy legalabb-
is finomitasra szorul — ama allitas, mi-
szerint a film noir léptet fel elsé izben
a j6 és a rossz hataran egzisztalé figu-
rakat a klasszikus hollywoodi moziban.
Hiszen a féltékenységik miatt a blnbe
belesodrédo férfihdsok sem egyértel-
maen ,jok"” vagy .rosszak” DeMille
Carmenjének Don Joséja éppugy ,von-
z6 gyilkos”, mint példaul A merénylet
(1942) gyermekkori traumaktoél stjtott
bérgyilkosa (Alan Ladd), sét bizonyos

. értelemben még vonzébb, rokonszen-
a ,nonkonform jellegzetességeket”, :

vesebb is néla.
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Ugyancsak listdjuk elsé pontjaban :
Bordwellék megjegyzik, hogy a noir :
Gjfajta er6szakabrazolast honositott :
meg, dm ez az allitds ismét csak fe- :

lilvizsgalatra szorul. A naturaliszti-
kus er6szakabrazolds ugyanis nem

a film noir privilégiuma vagy Gjitasa :

3 klasszikus hollywoodi mozi torté-

netében: egyes pre-code-filmekben :
olyan brutalis erdszakszekvenciakkal :

talalkozni, amelyeknek a noirokban
sincs parja, ldsd mindenekel6tt a
Walter Huston és Jean
Harlow nevével fémjel-
zett Nagyvdrosi fenevad
zaréinferndjat vagy A

sebhelyesarcu extrémen
nyers t(zparbajait.

«ompromisszumoktaol
mentes modernitaskritika”
(John Huston: A maltai
s6lyom — Peter Lorre és
Humphrey Bogart)

A Bordwell-Staiger-Thompson-szer- :
z6tridé a film noir masodik nonkonform :
jellemz&jeként a szerelem értékes- :
ségének megkérdbjelezését tekinti. :
: A film noir h&snéje vonzo, de po- :
: tencidlisan csalfa - jegyzik meg. — A
bizony- :
: talansagara rimel a né enigmatikus :
karakterizalasa. ... Ahelyett, hogy el- :
nyerné mint romantikus tarsat, a n§ :
: a hés szamara vagy akadalyt jelent :
‘a célia megvalésitasa kdézben vagy :
pedig egy 6t bilincsbe :
ver§ hatalmat; a tet6- :
ponton meggyilkolja a :
n&t vagy maga hal meg, :

protagonista pszichologiai

hogy megmenekiljon.”

Ismét egy tézis, amely :
: nyultsagat gyakran kifejezi a végzet
: munkdja, amely a teljes szerkezetet
¢ athatja”. Ez a megjegyzés szintén ta-
: madhato, hiszen a végzetdramaturgia
i 3 gengszterfilm és a romanc sajatja
: is, utébbié kivaltképpen, a film noir
¢ tehat korantsem (ttér6 ennek hasz-
¢ nalataban.

kétségtelenll érvényes a film noirra
— csakhogy a klasszikus szerelemkép
korrekciéjat sem a noir vezeti be a
(hollywoodi) tomegfilmbe. A hetero-
szexualis szerelem értékessége mar a
tizes évek szamos filmjében megkér-
d6jelez6dott. nevezetesen a fekete
romancokban, legkésébb az 1915-
8s A veszedelmes asszonytél kezdve.
A vampfilmek mar a tizes évektél
rendre tamadtdk az o6hollywoodi
mifajok  zémében  megvaldsuld
egyszerelemhitet. A film noir lényegé-
ben nem tett mast, mint a vampfilmek
szerkezeti elemeit atlltette a bln-
Ugyi narrativaba.

Bordwellék harmadik pontja sze-
rint a film noirban ,a cselekmény ira-

Ennél is problematikusabb ama al-

¢ litds (szintén a harmadik pontban),
: miszerint a film noir tdmadast indit a
¢ .motivalt happy end ellen”. Ez a vé-
: lemény rendre felvetédik a noirokkal
¢ kapcsolatban, és maig szivosan tartja
: magat, amit mi sem bizonyit inkabb,
: mint hogy The Classical Hollywood
: Cinema utdn kozel negyedszazad-
. dal, A film térténetében Bordwell és
: Thompson még radikalisabban fo-
: galmaz ebben a kérdésben: ,A film
. noir volt a hollywoodi filmek egyet-
: len tipusa - irjak —, amely szomoruan
. végzddhetett, noha némelyiket meg-
: toldottak varatlan — és nem mindig
: meggy6z6 —boldog befejezéssel.”

Ez nyilvanvaléan tévedés: az

¢ unhappy end alkalmazasaban nem
: egyediilallo és még csak nem is pio-
¢ nirszerepd a film noir Hollywoodban,
. hiszenaromanctébb évtizeddel meg-
. el6zte. Bordwellék allitdsa azonban
: nem csak emiatt tdmadhat6. Hanem
i azért is, mert az unhappy end értel-
: mezésével kapcsolatban némi zavart
: tlikroz. Felvet6dik ugyanis a kérdés,
: hogy a noirok zarlata unhappy end-
* nek tekinthet6-e egyaltalan? Egyes
¢ filmekben (mégpedig elsGsorban a
 detektivnoirokban) a hés nem bukik
. el, de még a kozponti figura bukasat
: tematizald filmek esetében is kérdé-
i ses, hogy unhappy endrél beszélhe-
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tink-e? Ha a noirférfi antihés — azaz

moralisan kétséges tetteket elkdve- :

té figura —, akkor a bukasa nem fel-
tétlendl, vagy nem egyértelmden
jelent értékveszteséget. Ahogy a

gengszterfilm zarlata sem nevezhet§ :

unhappy endnek, Ugy szdmos noiré

sem. Unhappy endrél kétséget kizaro- :
an csak akkor beszélhetlnk, ha a hés :
nem antihds, és mégis elbukik: a leg- :
evidensebb példak erre a tragikus ar- :
tatlanlany-filmek (Letért bimbok, Levél :
eqgy ismeretlen asszonytél). A film noir :

és a gengszterfilm kidlonlegessége
tehat nem az unhappy end, hanem a
torekvéseiben elbukd hés kdzpontba

helyezése — de ebben sem Uttérék

vagy egyedulallok, hiszen a tragikus
romanc mindkettét megel6zte.

A The Classical Hollywood Cinemdban :
a film noir szubverzivitasat listdzé té- :

zisek kozil az utolso stiluskérdéseket
érint, és a lényege, hogy a rendha-
gy6 eszkozeivel a film noir ,elutasit-
ja a klasszikus stilus neutralitdsat és

»lathatatlansagat«.” Ez a nézet harom :
iranybdl tamadhaté meg. Egyrészt vi- :
tathato, mert nem szamol azokkal a - :
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tizes évek derekatol mar zajlo — kisér- :
: letekkel, amelyek a klasszikus stilus :
. ,elutasitasat” céloztak. Kivalt eurdpai :
: szakmunkékban tartja magét maig :
‘az a nézet, miszerint a jellegzetes :
fény-arnyék-megoldasokat, illetve az :
: effektvilagitast a német expresszio- :
nizmus hatasara alkalmaztak az ame- :
rikai film noirokban. Tény, hogy német :
rendez6k sora adaptalta hollywoodi :
munkaiba az expressziv stilust — elég :
csak a szamos noirt készits Fritz Lang- :
ra utalni —, és tény, hogy a harmincas :
: évektdl expresszionista multd német :
: operat6rok is dolgoztak mar Holly- :
: woodban, de a fény-arnyék technika :
helyi meghonositéi nem kizarélag 6k :
: voltak. Az effektvilagitassal ugyan- :
tis mar a tizes években kisérleteztek :
amerikai filmrendez&k és operatérok, :
mUvészileg komoly eredményeket el- :

: érve. A legnevezetesebb kisérletezd :
¢ Cecil B. DeMille volt, akinek portfoli- :
: 6jaba olyan mesterm(-
¢ vek tartoztak ekkor, mint
1915-06s A csalds vagy az
1918-as Suttogo korus,
és akinek egyik, kilénle-

nincs holnap”

u«Egyértelmiien kimondta:

(Billy Wilder: Kett6s karigény
- Fred MacMurray)

ges vilagitasi effektusokat tartalmazoé
munkajat — mint Bird Yvette A hetedik
mivészetben leirja — a forgalmazo
.rembrandti modszereket kovetd”
filmként rekldmozta. DeMille filmjeit
legkésébb az els6 vilaghabord utan
Eurépaban is megismerték, sét A
csalds hihetetlendl népszer( volt, jo
eséllyel a késébbi expresszionistak is
lathattak.

Bordwelléknek a noir stilaris Gjita-
sairél vallott nézetei egy masik szem-
pontbol azért is problematikusak,
mert tdlhangsulyozzak a film noirok
formamegoldasainak rendhagyé jel-
legét, jollehet a mivek zomében a
szubverzivebb kozelitésméd inkabb
csak a csucsjelenetekben, nem pedig
az elbeszélés egészében érvényesilt.

Harmadrészt azért is tadmadhatd
Bordwellék alldspontja, mert a rend-
hagyo stilaris kdzelitésmodot kizaro-
lagosan dntudatos mUvészi gesztus-
ként és invencioként,
nem pedig gazdasagi
szikségszer(ség kény-
szeréb6l fakadé megol-
dasok sorozataként ér-



film noir

telmezi. Pedig a noirokban bizonyos

stilaris elemek alkalmazédsanak nem :

egyszer a mivészi mellett financia-
lis, illetve praktikus, pragmatikus okai
voltak. Ennek a hatterében az allt,

hogy a haborls viszonyok kozétt az :
allam koltségvetési megszoritdsokat :
éptetett életbe Hollywoodban. Az :

1942-ben felallitott War Production
Board tobbek kozott kotelezte a stu-

di6kat, hogy filmjeikben az Gj disz- :
letelemek koltségei nem haladhatjak :
meg az 5000 dollart, marpedig a vi- :
ldgitassal, az arnyékok preferdlaséval :
elleplezhetd volt az olcsobb diszletek :

szegényessége, s6t csokkenteni le-

hetett altaluk a laborkéltségeket is. A :
habord utdn a WPB korlatozasai meg- :
szlintek ugyan, a noirstilus szUkség :
szllte elemei azonban tovabb éltek, :
a fésodorban mivészi kifejez6esz- :

kozként, a noirok derékhadat kitevé

mésodik vonalbeli filmekben pedig :

részben a kisérletezést preferald ope-

ratérok tevékenysége, részben a kolt- :

séghatékonysaguk miatt.
A Bordwell-Staiger-Thompson-szer-

z6harmas irasat azért vizsgaltam meg :
pontrél pontra, mert tobbé-kevésbé :
allitasokat :

dltaldnosan elfogadott
tartalmaz a film noirr6l. Lathat6 azon-
ban, hogy még ezek is er6sen tdmad-
hatéak, mindenekel6tt azért,
nem szamolnak a tragikus romanc

mdfajaval, tovabbd nem szdmolnak :
a noirszenzibilitas azon elemeivel, :

amelyek megjelentek a romanc mel-
lett a gengszterfilmben is. Bordwellék
tehdt nem tesznek egyebet, mint 8sz-

szegy(ijtik azokat az elemeket, amiket :
a noirm(faj mas mufajoktol orokolt. :

Szerz6k voltaképp nem a noirmdfaj,

zak — mégpedig anélkil, hogy magat a
terminust hasznalnak.

PENZERT ES EGY NOERT

Fentiek alapjan olyba tlnhet fel, hogy :
a noirm(faj semmiféle rendhagyo :
elemmel nem bir a korabbi hollywoo- :
di mUfajokhoz képest, ez azonban :
korantsincs igy. Miben kilonbdzik :

tehat a negyvenes évek noirm(faja a

kordbbi évtizedek noirszenzibilis m(-

fajaitol? A teljesség igénye nélkil ki-
emelnék néhany elemet, elsésorban
azokat, amelyek eredete a gengsz-
terfilmig és/vagy a tragikus roman-

:elstti

mert :

i cig nyulig vissza, de amelyeket a noir :
: Ujragondol, Ujrakéddol, vagy esetleg :
. egybeforraszt, a benne artikulalo- :
i dé elidegenedés és egzisztencialista :
: szemlélet révén.
: A noirm(faj legfontosabb Ujitdsa az
elidegenedés abrazolasa, ami a senki- :
hez sem tartozas bemutatdsaban mu- :
¢ tatkozik meg elemi erével. A noirm(ifaj :
noirszenzibilis mdfajokban a :
kdzponti h8s rendre tartozik valakihez: :
a gengszterfilmben a geng, a fehér ro- :
mancban a szeret6 védelmet nydit, és :
még a fekete romancban is van erre :
példa (lasd a Carmen szerelmeit, Raoul :
: Walsh-tol). A noirban mindez meg- :
véltozott, hogy miképpen, azt a John :
Huston &ltal rendezett A mdltai sélyom :
 rd. Huston Sam Spade-je minden el-

Bar cenzurélis nyomasra a szexualis :
utalasokat elhagyta, Huston igyeke- :
: zett hlségesen adaptalni Hammett :
Mindazonaltal volt egy :
: dont6 valtoztatasa, ami a h6s maga- :
nyanak kidomboritdsét célozta, illet- :
: ve a tipikus noirtémaként azonositha- :
: t6 senkihez sem tartozas — ha tetszik: :
elidegenedés — XX. szazadi élményét :
mutatta meg, s6t nem egyszer(en :
megmutatta, de az egyén ezen élla- :
. pottal szembeni tehetetlenségét is :
: aldhlzta. Mig a regényben Sam Spade :
nyomozot nem érinti meg érzelmileg :
. a femme fatale, addig Hustonnél ez :
nem egyértelm(@: egyes momentu- :
mok arra utalnak, hogy szerelmes lett :
: a nébe, aki viszont végig kihasznalni :
: igyekezett 6t. Sam Spade tragédiaja :
: azonban nem az, hogy nem lehet az :
6vé a (csalfa) né: 6szintén szblva, in- :
: kabb ¢rvendetes, semmint szomord- :
: sagra okot ado helyzet szaméra, hogy :
hanem a noirszenzibilitds jellemzéit, :
vagy még pontosabban fogalmazva: a :
noirszenzibilitds minimumat leltaroz- :

ragyogbdan szemlélteti.

munkajat.

kikerGl a bestia blvkorébdél..

mentum: nem hagyjak magara a sze-
rettei és nem kell cipelnie maganya
terhét. A veszedelmes asszony John
Schuyleréért az utolsé pillanatig kizd

: a csaladja, és még a Carmen-adap-

tacidkban is gyakran megtaldlhat6 a
végzetes cimszerepld alternativaja a
parasztlany, Michaela személyében.
(Michaela fontos szerepld Mérimée
kisregényében, és — gyakran megval-
tozott néven — a filmadaptacidkban is
feltlinik.) Ha mégis magara marad a
h&s (mint De Mille Carmenjében a sze-
relmét led6fé Don Jose, aki mellé a
rendez6 nem rendeli oda Michaelat),
akkor sincs végtelen maganyra itélve,
hiszen—jéllehet a film ezt nem mutat-
ja — a tettéért jaré megvaltd halal var

lenkez8 nézettel szemben nem pasz-
sziv, hiszen megold egy szdvevényes
bdnlgyet, a maganyaval szemben
viszont tehetetlen. Nem egyszer(en
elveszti a szeretett nét, de viselnie
kell a maganyat is. A noir volt az els8
tdmegfilmes mdfaj, amelyik egyér-
telmden kimondta: ,nincs holnap”
(Camus). Nem csak azért nincs, mert
passzivitasra vagyunk itélve a sors
altal rank mért csapasokkal szemben,
hanem azért sincs, mert belathatatlan
ideig és a valtozds reménye nélkil
kell viselnink ezeket a csapdasokat.
Osszegezve: Huston Ujitasa az elide-
genedés-tematika bevitele a popu-
laris kultdraba, ami mindenekeldtt
abban fejezddik ki, hogy Spade-nek a
film végén nincs senkije, és a tetejébe
még életre is itéltetett.

A noirldz negyvenes évek masodik
felében kezddd6 kiterjedésével mar
nem csak a figurak maganya és zsak-

: utcdba futott sorsuk, de gyakran a

A madltai sélyom 1931-es, Roy Del :
Ruth é&ltal rendezett verzidjaban is :
i szlletik érzelmi kapcsolat a femme :
: fatale és Spade kozott, de mig ott :
¢ egymasra talalnak (még ha a fogda :
: racsa hatart is emel kozéjik), addig :
: Hustonnal nincs semmi remény. A :
reménytelenség nem csak - illetve :
nem elsésorban — abban tikrézédik, :
hogy a detektiv elvesziti a nét, ha- :
nem abban, hogy maganyra itéltetik, :
:illetve abban, hogy a film ebben a re- :
ménytelen &llapotban bucsuzik téle. :
: Természetesen a fekete romanc fér- :
: fihGsét is elhagyja a vamp, maganya :
: azonban nem teljes és végleges. Nem :
i az, mert kiutat jelent szdmara két mo- :

szavaik is leplezetlenil a jovétlenség
és reményvesztettség érzetét keltik.
A protonoir Arc a maszk mégott (1941)
torzult dbrazatd, és a rosszakaratd
sors — tovabba néhany gazember as-
kalédasa — miatt megbetegitett lelkd
h8se jegyzi meg a zarlatban: ,Nem
megylnk sehova, mert nem menekil-
hetiink. Meg fogunk halni. Ostobasag
és hid abrand reménykedni. Remélni,
hogy valahogyan tuléljik.” A Tereld-
ut (1945) hése két mondatban sum-
mazza a noirfilozo6fiat: ,Ilyen az élet.
Barmerre mész, elgancsol a végzet."
A bundabizniszb6l kilép& Test és lé-
lek (1947) bokszoléja hanyagul veti
oda az 6t kérd6re vono gengszternek:
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.Mit akar tenni? Megdlni engem? De

hat egyszer mindenki meghal.” A Rico :
testvérekben (1957) a cimszerepldk :

egyike beszél hasonloképpen: ,Lehet,

hogy most meghalok, de a te gondod :
nagyobb: te élsz tovabb.” A klasszikus :
noir sirfelirataként szamon tartott :
A gonosz érintésének (1958) zarlata- :
ban pedig Marlene Dietrich madamja :

mondja a darabjaira hullott Quinlan
nyomozénak: ,Felélted a jovéd™.

Az elidegenedés-problematika meg- :

jelenitése és felfokozdsa mellett
az amerikai noirmdfaj Ujitdsa a ro-

mancboél ismert végzetdramaturgia :

elmélyitése, valamint a bukastema-

tika kiterjesztése a figura sorsénak :
egészére, els6sorban a filmszerkezet :
révén. A film noirban tudvalev8en :

komoly szerepe van az emlékezés-
dramaturgianak: a hés a nyitanyban

visszapillant multbeli bilneire, téve- :

déseire, és gyakran a cselekmény jo

része egyetlen, nagy iv{ flashback. A :
filmbeli jelen, az 6sszeomlott (eset- :
leg — mint az Alkony sugdrutban — ha- :

lott) hGs pozicidja a dezorientalddas

élményét — ha tetszik: a camus-i ab-
szurd életérzést — nyomatékositja. A :

bukast regisztrald nyitany miatt a film

noir nézéje a legelsé pillanatoktdl :
a kudarctematika részese. Nem az a :

kérdés, hogy elbukik-e a hés, hanem
hogy milyen utat jar be a bukasig.

A noirm(faj kovetkezd (jitdsa a
blintematika Gjrakédolasa a blinozés,
illetve a blnelkovetés hétkdznapiva

tétele révén. A noir minden ellenkezé :
allitassal szemben nem a leépllés- :
motivummal hoz Uj elemet a holly- :

woodi m(faji mez6be, hanem annak
Gjragondolasaval. A hollywoodi zsa-

nervilagban a negyvenes éveket meg- :
el6z6en a tragikus romanc mellett :

kizarélag a gengszterfilm alkalmazza
szisztematikusan a leépilés-narrati-

vat, amelyet a noir aztan kitagit, még- :
pedig tobb iranyba: (1) a privatszféra :
felé (részben a tragikus romanc ins- :

pirdciojara); (2) a hétkdznapi(bb) és a
tarsadalomban tisztes poziciot betdl-

té h6sok vildga felé. A noirmdfajban :

1944-16l, a Kettds kdrigénytdl kezdve
mar nem feltétel a binelkdvetd (anti)

h6s binozé életformaja. Mig a korab- :
bi noirok hései dorzsélt nyomozok (A :

madltai sélyom [1941]) és beteg lelk(
gengszterek (A merénylet), akik ki-

l6gnak a tarsadalombol, a Kettds kdr- :
igényben az atlagpolgar, mint poten- :
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: cialis blnelkovetd, kertl a centrumba. :
ami- :
kor a nyitanyban Walter Neff meg- :
i gyonta biinét: ,Akarod tudni, ki dlte !
En, Walter :
Neff, biztositasi dgynok, 35 éves, :
nétlen, sebhelyektél mentes."A val- :
lomasban a ,sebhelyektél mentes” :
kifejezés arra utalt, hogy Neff nem :
: szakmanyban gyilkolé, tarsadalmon :
¢ kivili figura, azaz: nem gengszter, :
. tlagpolgar. A :
: jedermann gyilkosként reprezentalé- :
i déasa nyilvan nem volt fliggetlen attdl, :
hogy 1944-re egyre sokkolobb hirek :
: érkeztek Eurépabdl arrél, hogy a hét- :
kéznapok embere miféle blintettekre :
képes, ha engedik vagy parancsoljak :
neki. A gyilkos 0sztén nagy erével :
¢ jelent meg a gengszterfilmben és a :
: tragikus romancban is, de ezekben a :
i mdfajokban — kivalt az els6ben — az :
: elkovetdk még bizonyos értelemben :
kidlonleges, illetve a tarsadalom pe- :
remén egzisztaldo figurak voltak. A :
mindenkiben vagy bdrkiben ott rejtezd :
i gyilkos 6szténrél viszont elséként a :
noir adott jelentést a filmtérténetben. :

Tovabbi fontos Gjitas a noirm(ifajban :
i aszerzésvagy ketts aspektusdnak ki- :
dolgozasa, illetve azok Gsszeszdvése. :
Mig a gengszterfilmben az anyagi, a :
: fekete romancban pedig a lelki szer- :
: zésvagy allt a kozéppontban, addig :
i 3 noir egyesitette a kett6t, A mdltai :
. sélyomtél kezdve. A gengszterfilmi :
i és a romanci inspiracié egyesitésre A :
madltai sélyom el&ttrélis vannak ugyan :
példak—a hollywoodi underworld me- :
lodramékban vagy egyes harmincas :
: évekbeli francia filmekben (Duvivier: :
Az alvildg kirdlya, Chenal: Az utolsé :
keringd) -, de ezekben még a fehér :
romanc és a binlgyi tematika olvadt :
: egybe. Hasonlé mondhato el a sokak :
: 4ltal legfontosabb protonoirnak te- :
kintett Csak egyszer élszr8l is, Fritz :
Lang masodik hollywoodi munkdja- :
‘lovers-on-the-run’ (menekild :
. szerelmesek) almUfaj nyitédarabjarol,
. amely ugyan fokozatosan besz(kils :
: mozgéster( figurakat mozgat, a bin :
: személyiségbe szervesulésérdl mesél, :
i végretes véletlenekkel dolgozik és :
kontrasztos stilussal él (ekképpen te- :
héat a noirm(ifaj alapvet6 jellemz&inek :
: egész sorat tartalmazza mar), viszont :
¢ az egyik legfontosabb noirelem, a fe- :
¢ kete romdnci ihletettség még hianyzik :
: filmtél

Moziforradalommal ért fel,

meg Dietrichsont? [..]

hanem jedermann,

rol, a

belble: fehér romanc van helyette.

Ezzel szemben A mdltai sélyom-
ban vagy a Kettds kdrigényben mar
éppenhogy ez, a fekete romanc az
egyik f6 Osszetevd. Sokatmondd a
Kett8s kdrigényben, mégpedig rogton
az expozicidban, amikor Walter Neff
visszaemlékezik az altala elkdvetett
gyilkossagra, és felsorolja a motiva-
cioit: ,Pénzért dltem, és egy néért,
és nem lett enyém a pénz, nem lett
enyém a n6” —mondja. Azzal, hogy az
anyagi és a lelki szerzésvagyat egyet-
len mondatban egymas mellé helye-
zi, Billy Wilder rendez& a noirciklus
egyik legfontosabb jellemz&jét emeli
ki, mindazonaltal a hd&s motivacio-
inak a sorrendje — miszerint a pénz
szerepel az els8, a n6 a masodik he-
lyen —is jelentéses. Ez ugyanis a noir
megszlletésében dont6 szerepet
jatsz6 romanci inspiraci6é fellirdsa-
nak, meghaladasanak a szandékat
mutatja. Amikor egy noirban — vagy
akként szamon tartott filmben - a lel-
ki szerzés mint motivacié az anyagiak
elé kertl (Kisért a mult, Angyalarc), az
a film romanci, esetleg melodramai,
jegyeit er6siti. A noirban legtobbszor
egyetlen figurdt jellemez a kettds
motivacié, de arra is van példa, hogy
3 szerzésvagy kettds aspektusa két
kdlénb6z8 szerepld viselkedésmod-
jaban tukrézdédik: az Alkony sugdrut-
ban példaul Joe Gillesnek (William
Holden) csak Norma Desmond (Gloria
Swanson) pénze kell, mig a nének
csak a férfi lelkére van sziksége.

A film noir az anyagi és a lelki szer-
zésvagy egyesitésével, tovabba a ci-
vil szférahoz tartozd és a maganéleti
célok egyittes devalvalasaval a teljes
hollywoodi zsaneruniverzum alapjait
renditette meg. A legtdbb hollywoodi
film cselekménye —tartozzék barmely
m(fajhoz — kdztudottan két palyan
fut, az akciészal mellett a szerelmi
szalnak is fontos szerep jut benne, és
a zarlatra az akciék sordban kifejtett
probléma épplgy megoldddik, mint
a szerelmi konfliktus. A film noir ezt a
— hangsulyozandé, hogy valamennyi
mUfajban érvényesilé — tradicionalis
szerkezetet kérd6jelezte meg a maga
strukturdjaval: az akcioszal és aszerel-
mi szal egyidejl blaszfemizalasaval,
leértékelésével durvan megtagadta a
hollywoodi értékvilagot.

A noirm(faj felsorolt Ujitdsai a
tragikus romanctél és a gengszter-
orokolt elemekkel egyitt



film noir

Jteszik kompletté” vagy ,kerekké” a
noirszenzibilitdst. Amely igy, egyUtt

csak a noirm(faj darabjaiban jelenik :
ugyan meg, korlatozottan azonban az :
otvenes évektdl kezdve mas mufajok- :

ban is tért hodit. Ennek jele elsésor-

ban, hogy a ,valédi” film noirok —azaz :
3 noirm(faj darabjai — mellett a leg- :

kilonbozébb zsanerekben tlinnek fel

szorong6, neurotikus, frusztralt, és dé- :

libabos célokat hajszold figurdk. Nincs
mod sorra venni a mdfajokat abbél a
szempontb6l, hogy miként szirem-

westernjének moédosuldsai nem Kkis
részben annak kdszoénhetdek, hogy a
mdfaj mérsékelten noirszenzibilissé
valik. Ez tikroz6dik a pszichologizala-
si hajlam feler6sddésében, az értékek

és az erkolesi vilag viszonylagossa :

tételében (abban, hogy elmosddnak a
hatarok j6-rosszember, rossz-
joember és rossz-rosszember

kozott), valamint a noirszer(  sebhelyektsl mentes” korszaka az amerikai :
h6sok feltGnésében, a meg- (Edgar G.Ulmer. Terelsut ~ tomegfilmben azon- :
csomorlott, kiégett férfit6l —Tom Neal) ban nemis az 6tvenes, :

+35 éves, nétlen,

: (A pisztolyhds) a karakteres, ontuda- :
i tos, masok sorsat irdnyftani képes :
néfigurdig (aki azonban nem azonos :
a noir femme fatale-javal [Blintanyal]). :
Feler6sddik tovabba a romanci ins- :
i piracio, ami azzal egyitt figyelemre :
méltd, hogy inkabb a fehér, mint a fe- :
kete véltozat hatasa érzékelhets. Ajo- :
: rosszember (a maganyos hds) és a ng :
kapcsolata az 6tvenes évektél alakul :
¢ 4t melodramaib6l romancivé a wes-
: ternben: mig 1945 eldtt a szerelmlk :
: jobbara realizalédik (Hatosfogat, Asz-
lik beléjik a noirszenzibilitds, ezért :
kiemelek egyet kozilik, a jelenség :
illusztralasa végett. Az Gtvenes évek :

hanem a hatvanas-hetvenes évek-
ben, az ugynevezett Hollywoodi Re-
neszanszban jon majd el.
L]

A negyvenes évek, azaz a hagyo-
manyosan a noirkorszak hajnala-
ként szemlélt id&szak a filmtorténet
egyik legmélyebb cezlrdjat hozta.
A szdzad els6 négy évtizedének to-
megfilmjére jellemz6 melodramai
szenzibilitdst (a problémamegoldas
oromét bemutato, a boldogsagtema-

i tikat preferdld szemléletet) az ipari
szonyldzadds, Dobok a Mohawk men- :
tén, Az igazi férfi, Acélkaravdn, Terror a :
kisvdrosban), és ekképpen kapcsola- :
: tuk melodradmainak mondhat6, addig
: avildghabory utan a férfi-né-relaciok :
: gyakran beteljesiletlenek maradnak, :
: romanciva valnak. A szerelmi kudarcot :
¢ tematizaljdk az olyan filmek, mint a :
mar emlitett A pisztolyhds és Biintanya, :
. tovabba az Ordégszoros, a Torétt nyil,
Az utolsé napnyugta. A :
noirszenzibilitds igazi :

léptékd blnszervezés — a Il. vilag-
haboru - tapasztalatait egybes(ritg,
valamint a modernitas fojté parado-

: xonjait és abszurditasat bemutatd

noirszenzibilitds valtotta fel. A to-
megfilm a Il. vildghabord utan elve-
szitette az artatlansagat, és mar so-
hasem lesz olyan, mint annakel&tte.
Az alkotok megprobalkozhatnak

ugyan — és rendre meg is prébalkoz-
nak — a hajdani filmek melodramai
szenzibilitdsdnak megidézésével, de
kisérleteiket az elveszett boldogsag,
az artatlansag aranykora utani nosz-
talgia hatja at.
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