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A tragikus romanc a végzet elkeriilhetetlenségérdl, a melodrama
az elkeriilhetéségerol sz6l. A fekete romanc fatalizmusa nagy
hatassal volt a film noirra.

gengszterfilm mellett a film noir :
Hlegfontosabb mUfaji el6zménye :
a tragikus romanc. Nincs rend- :
hagyobb zséner a noirkorszak elétt, :

érthetetlen hat, hogy miért keverik 6sz-

sze a tékéletesen Hollywood-konform :

szerelmi melodrdmaval. Erthetetlen,
hiszen tematikusan, szerkezetében és
mindenekeldtt azért, mert a targya a
halalos szerelem.

ONALDOZAT KONTRA HALAL

A szerelmi melodrama ellenben az al-
dozatos szerelemrdl szél. Kirdly Jend
szerint kétféleképpen szélhat arrél,

mondas katarzisanak megmutatasa ré-
vén. Kirdly szerint ugyanis a szerelmi

melodramak aszerint tipologizalhato- :
ak, hogy milyen boldogsagkoncepciét :

érvényesitenek. Az ,egyszer( boldog-

sagfilm” hése nem tekinti a boldogsag :

feltételének a szerzett javakat (pénz,

karrier, ,megvett” szerelem stb.), ezért :
megszabadul az élet talmi minsége- :
: tész

inek és alszikségleteinek terrorjatol,
és ,a felesleges igények halmozasa”
helyett végll az 6szinte szerelmet va-
lasztja. A csaldsban (1915) a léha életl
asszonyka érzései megvaltoznak férje

irdnyaban, miutan rajon, hogy az becsi- :

letét és szabadsagat is képes feldldozni

érte; a Megtaldlt években (1942) azipar- :
magnas elszakad a nagyvarostdl, valla- :

latbirodalmatél és a nagypolitikatél, és

dogsagot; a Mr. Skeffingtonban (1944)

a megatalkodottan narcisztikus hésné :
valtozik meg, amikor radébben, hogy :

a sok udvarloja kozott akadt egy, aki

a melodramak, amelyekben a szerelme-
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boldogsagfilmnek tekinthet&ek.
A szerelmi melodramak

ra kész h6sné mondja szerelme apjanak

A tragikus

Casablancdja.

ter Brooks véleménye, aki gyakran hi-

: Imagination) Ggy fogalmaz, hogy a
: melodrama a fundamentdlis mora-
. lis kérdésekben igazitja el az embert,
: mégpedig egy olyan korban, amikor a
¢ szilard erkolesi talapzat elveszni latszik
. szamara. ,A melodrama vélik az elemi
. erkélesi univerzum felfedésének, meg-
: mutatdsanak és mikodésbe hozdsanak
. els6dleges modjava egy posztszakralis
: korban” - sz6l Brooks tézise. A legna-
¢ gyobb klasszikus hollywoodi melodra-
. mak pontosan errél, a moralrol szolnak.
: F6 Kérdéseik a kovetkezdk: hogyan
¢ lehetink tobbek ©nmaguknal azaltal,
: hogy lemondunk 6nmagunkrol? Ho-
: gyan gy6zheti le az ember sajat magat,
¢ illetve 6nzését, egoizmusat? Miként
sek végil az életiikben — tehat nem a :
kézos halalban - egyesilnek, egyszer( :
: sagelv altal kindlt javak, masrészt a
azonban :
: gyakran nem egyesiléssel, hanem épp- :
hogy elvalassal végzédnek. A ,tragikus” :
i vagy .negativ boldogsag”-koncepciot :
: érvényesité mlvekben a hés Gnakara- :
: tabdl aldozatszerepbe keriil, ugyanis - :
: felismerve tarsa hosszl tava érdekeit :
i —lemond a szerelmesér6l. Ez az allapot :
: azért nevezhet6 boldogségnak, mert :
i mérhetetlen magas léleknivot feltéte- :
i lez, az 6nérdek teljes feledése, az On- :
: 4tadas és Onzetlenség maximalizaldsa :
¢ szlikséges hozza. A tragikus boldogség- :
az egyestlés Unneplésével, vagy a le- :
faz 1936-0s A kamélids hdlgyben, amikor :
: az apa le akarja beszélni 6t a szerelem- :
rél: ,Nem hiszem, hogy képes megér- :
teni, hogy egy védtelen ng, amilyen én :
¢ vagyok, az 6nérdeke f6lé tud emelked- :
ni egy olyan finom és tiszta érzés altal, :
: amir6l megalaz6 még beszélniis.”
boldogsagkoncepciora :
példa Ratoff Intermezzéja vagy Ker- :
Utébbiban Rick :
¢ (Humphrey Bogart) megkaphatna Ilsat :
i (Ingrid Bergman), de nem él a lehet6- :
: séggel, mert annyira mélyen szereti, és :
: tudja, hogy blnt kovetne el ellene, ha
elragadna a férjétdl, hiszen ezzel életre :
1 5z6l6 lelkiismeret-furdalasra itélné 6t :
(nem beszélve arrél, hogy a feltdmado :
hazafias érzelmei sem engedik meg :
: szadméra a n6 meghoditasat).
kisemberként, vidéken leli meg a bol- :

maradhat moralis azaltal, hogy egyrészt
elharitja magatol az anyagias boldog-

tarsadalmi konvenciék terrorjat? Josef
von Sternberg Az (dvoziilés megszdl-
lottjai egyik utolso inzertjével tomoren
fogalmazza meg mindezt: ,Megvivtak
és megnyerték a legnagyobb csatat —
onmaguk ellen!”.

Erdekes moédon a boldogsagvagy
onvizsgalata egy olyan m(fajban a leg-
ersebb, a némafilmben, amely egy-
szerre kapcsolddik a melodramahoz
és gengszterfilmhez. Az underworld
melodrama Walsh  Ujjdsziiletésétél
Browning Térvényen kiviiljén és Worsley

. Ablintetésén keresztil Sternberg Alvild-

gaig igen népszerd, és jollehet szamos
gengszterfilmi elemet tartalmaz (a mi-
libfestéstdl egyes konfliktustipusokon
a gengszterm(faj szerves részének te-
kinteni. Az underworld melodrama a

: klasszikus gengszterfilmmel ellentét-

ben nem a blnbe bevezetd, hanem az
onnan kivezet§ utat festi le, azaz per
definitionem a boldogsagvagy 6nvizs-
galatarol szol, azt mutatja meg, hogy
3 h6s milyen moédon jut el az addigi
életét vezérld anyagi boldogsagkon-

: cepcid elvetéséig. Amikor az Alvildg

végén Bull Weed lemond a szamara
legnagyobb kincset jelenté nérél an-
nak boldogsaga érdekében — mégpedig
azok utan, hogy lényegében mindent

¢ kizarélag a n6 kedvéért és érdekében
A melodrdma a boldogsagvagy on- :
: vizsgalata” —irja Kiradly Jend A film szim- :
bolikdjdban, ami egyuttal azt jelenti, :
hogy a m(ifaj a h&s erényeit és moraljat :
. allitja fokuszba. Ezzel egybecseng Pe- :
6szintén szerette. Osszességében azok :
¢ vatkozott kényvében (The Melodramatic :

tett a filmben (miatta rabolt és miatta
gyilkolt) -, valamint megtagadja korab-
bi blinds életét, akkor a melodrama-
m(faj minimumat teljesiti. Nem létezik
melodramatikusabb figura a megtérd

: gengszternél, hiszen kivaltképpen lat-

vanyos életének fordulata. (Es forditva:
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aligha van kevésbé melodramatikus fi- :
gura a nem megtéré gengszternél, a Kis :
Cézdr Rico Bandell6jatél A keresztapa :

Michael Corleonéjéig)

Vazolt melodrama-értelmezés meg-
kérdbjelezi az egyik elrongyolt tézist :

3 mdfajjal kapcsolatban, miszerint a
filmek h&se passziv. A Brooks és Kiraly
intenciéi alapjan kialakitott koncepcio
nemhogy passziv, de egyenesen hiper-
aktiv. melodramahdst feltételez, igaz,

inkdbb a pszichéjén belil éli meg a ka- :

landok sorat, a fizikai akcidzas tdvolabb
all téle, mint a legtdbb hollywoodi h8s-

t6l (bar ez is vitathatd, elég a Casablan- :

ca Rickjének a film utolsé harmadaban

tett lépéseire utalni). A passzivizalodo :

h&s nem a melodrama, hanem a tragi-
kus romanc f8szereplbje.

VEGZETESEN FEHER
A tragikus romancé, ami tehat alapjaiban

kildnbozik a vele gyakran 6sszemosott :
melodramatol. Ha — mint Elsaesser fogal- :

maz — 3 melodrdma olyan tragédia, ami
nem kovetkezik be, akkor a romanc olyan
tragédia, ami bekdvetkezik. A tragikus ro-
manc a melodramahoz ha-
sonldéan nagy multd zsaner,
amely mar a némafilm kor-
szalkaban felbukkan Holly-
woodban is (Letdrt bimbok,
A kamélids hélgy [1921], Az

Véletlenek 6sszjatéka
miatt jut holtpontra”

(Tay Garnett: A postas mindig
kétszer csenget —John
Garfield és Lana Turner)

ismeretlen), és a hangosfilmben tovabb :
él (Anna Karenina [1935], Uvélté szelek :
[1939], A levél[1940], Humoreszk[1946], :
: Carrie[1952]).

Melodrdma és tragikus romanc kar- :
dinalis kilonbsége, hogy elébbi hése :
: eléri a boldogsagot (még akkor is, ha a :
. tragikus boldogsagfilmekben ez nem :
¢ feltétlendl evidens, hiszen nem lat- :
: vanyosan torténik, s6t: a lelki épulés :
. gyakran a felszinen veszteségnek hat), :
: mig utdbbi hése boldogtalansagra van :
: karhoztatva. A tragikus romanc leg- :
: szembetlnébb szerkezeti eleme tehéat :
az unhappy end, fészerepléje pedig a :
: torekvéseiben cs6ddt mondo és elbuké :
h&s. Mindazonéltal a kudarchoz veze- :
: t6 Ut gyakran kilonbozik a filmekben, :
: ezért a romancként felcimkézhets fil- :
: mek korpuszén belil elkildnithets két :
- alcsoport. Az egyikhez a kevésbé sétét :
¢ vilagképpel biro, és ezért a melodra- :
makhoz kdzelebb allé mivek tartoznak, :
a masikhoz a beborultabb ténusuak, :
: amelyek a film noir legkdzvetlenebb :
. el6zményei. A romanc ,melodramai :
i 4ga” olyan szerelemrél szél, amelyben :
egyenranguak a felek, és :
dldozatra is hajlandéak :
egymasért, de er6feszi- :
ellenére sorsuk :
tragédiaba fut (aldozatos :
halalos szerelem), a ro- :

téseik

manc ,noirszer( 3ga” pedig olyan sze-
relemrdl szol, amelyben csak az egyik
fél hoz aldozatot (részaldozatos vagy

¢ aldozattalan halalos szerelem). Az elsé

csoporthoz tartozé filmeket fehér, a ma-
sodikhoz tartozékat fekete romdncnak
nevezhetjlk.

Kulénbségeik dacara természetesen
szamos hasonlésag is akad koztik, mint
példaul a pesszimizmusuk és fatalizmu-
suk. A tragikus romanc pesszimizmusa-
nak szerkezeti alapjai vannak. Legyen
bar sz6 fehér vagy fekete romancrol,
sokat elmond a mdfaj vildgképérdl,
hogy a klasszikus melodramaszerkezet
sérll, csonkul a filmekben. A legddn-
tébb valtozas, hogy a melodramai cso-
da — ami nem valamiféle fantasztikus
elemet, hanem a szerelmeseket révbe
vezetd dramaturgiai meglepetést je-
lent — a romancbdl kivonodik. A tragi-
kus romanc az alapstruktiraja szerint a
katasztrofaval (fekete valtozat), esetleg
a célt nem ér6 szerelmi héstettel (fehér
véltozat) fejezédik be. Jéllehet a fehér
romancban esetleg a csoda igérete is
megjelenhet, de ennek értéke sohasem
ér fel a melodramai csodaval.

A tragikus romanc pesszimizmusat
mélyiti el a véletleneknek a melodra-
makban — és egyaltalan: a legtébb holly-
woodi m(fajban — megszokottél eltérd
hasznalata. A tragikus romanc mindkét
valfajdban a véletlen egybe-
esések alkalmazasa azért rend-
hagyo, mert a kozponti figura
bukasat indukaljak, illetve all6-
képességének korlatozottsagat
nyomatékositjdk (ezt lattuk a
gengszterfilmek esetében is).

A véletlen egybeesések
hollywoodi tradiciéktél eltérd
alkalmazasanak is szerepe van
abban, hogy a torténetek fata-
lista jelleget nyernek. A végzet
kozponti fogalom a tragikus ro-
mancban, sokszor a film alap-
helyzetébe kédolt a pusztuls,
a h&s mar kezdetektdl balsorsa
beteljesitése felé halad. A tra-
gikus romanc a végzet elkerul-
hetetlenségérél, a melodrama
az elkertlhet8ségérdl szol. A
tragikus romanc fatalizmusa
nagy hatassal volt a film noir-
ra, de — néhany kivételtsl el-
tekintve, mint amilyenek Erich
von Stroheim munkai, a Sze-
szélyes asszonyoktél a Gyilkos
aranyig — a romancban a vég-
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zet és a bukas koradntsem all olyan szo- :

ros kapcsolatban a szerzésvaggyal és a

kriminologiai értelemben vett binnel,

mint a noirban.

A tragikus romanc — legyen fehér
vagy fekete — mindig halallal végz8ddik,
az egyik vagy mindkét fél halalaval. A

befejezés akkor tragikusabb, ha csak :

az egyik fél hal meg, mivel a taléls sze-

mélynek hurcolnia kell magaval a faj-
dalmat: a film ebben a reménytdl meg- :

fosztott allapotaban hagyja magara 6t.

Ragyogd példa erre a tragikus romanc :
orokségét a teljes noirkorpuszon beldl :
talan legihletettebben hordozo, raada- :
sul a fekete és a fehér valtozat ismérveit :
egyarant magan viseld A postds mindig :

kétszer csenget (1946), Tay Garnett-t6l.
A tragikus romanc két alakzata leg-

alabb annyi vonatkozasban kilonbozik :

egymastol, mint amennyiben hasonlit.
Az eltérések forrasa, hogy a szerelmi

érzés a fehér romancban kolcsonds, :

a feketében nem. A fehér romancban

dramaban - készek ,boldogsagvagyuk
felllvizsgalatara”, de a melodramak
héseivel ellentétben ezt nem tudjak

végigvinni. A fehér romancban tehat a :
szerelmi érzés kolcsdndssége egylt- :
tal azt is jelenti, hogy a kapcsolat nem :
valamelyik fél egoizmusa, hanem nehe- :

zen kontrollalhato kilsé kdrdlmények,
illetve a véletlenek 6sszjatéka miatt jut
holtpontra.

Olyan m(vek fémjelzik ezt a csapast,

mint Whale Waterloo Bridge-e, Wellman :
Biztonsdg a pokolbanja, Garnett Egyird- :
nyu dtja, Mamoulian Krisztina kirdlyndie, :

Goulding Késdn jott boldogsdga, Cukor

gengszterfilmmel is érintkeznek). A fil-
mek jobbdra a hésdknek az egyszerd

boldogsag megvalésitasara tett kudar- :

cos kisérleteir6l szolnak. A Whale-féle
Waterloo Bridge utols6 jelenetében
véletlen kataklizma torténik,

végzetes parbaj szab gatat a boldog-
sagnak, a Biztonsdg a pokolban h&sndje

pedig inkabb valasztja a halalt, sem- :
mint hogy h(tlen legyen kedveséhez. :

Az Egyirdnyu ut szerelmeseit bar egy-

masnak teremtették az égben, egyszer( :

boldogsaguk realizaldsa foldi korilmé-

nyek kozott lehetetlen: az expoziciotol :
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pedig :
mar olyba tdnik, hogy szarba szokken :
a nincstelen utcalany és jomodu kiska- :
tona szerelme. A Krisztina kirdlynében :

kezdve tudja a néz6, hogy az egyiket :
: a birosag halalra itélte, a masik pedig :
halalos beteg. Ugyszintén halalos kor :
: akadalyozza meg a beteljestlést a Keé- :
: s6n jott boldogsdgban, melynek eredeti :
: cime — Dark Victory — igen sokatmondg, :
: a fehérromanc lényegét fejezi ki.
Egyes filmekben a fantasztikum régi- :
: 6jaba utaztatva igyekeznek az alkotok :
karpétolni a hésoket a foldi kdzegben :
bekdvetkezd bukasért. Az egyszer( bol- :
: dogsag tulvilagi realizalasat sejtetd fil- :
meket a melodraméhoz és a fantasyhez :
is meghitt viszony f(izi, mint az Egyird- :
nyu ut vagy A szellem és Mrs. Muir bizo- :
nyitja. Mindkett6ben meghalnak ugyan :
a felek, de a halal nem, illetve nem egy- :
¢ értelmlen értékvesztésként tételezd- :
: dik bennlk. A filmek kodaja azt sugallja, :
hogy a haldl utdn mégis csak egymasra :
: taldlt a pér, azaz megtértént az, ami a :
: foldi életben lehetetlen volt. A szellem :
és Mrs. Muir és az Egyirdnyd ut olyan fe- :
¢ hér romancok, amiket valoban csak egy
a szerelmesek hajlandéak aldozatra :
egymasért, és — csakigy, mint a melo- :
. AFEKETE ARNYALATAI
: A tragikus romancnak az egyenrangi :
: szerelmeseket felléptetd — a mifaj me- :
lodramai agat fémjelzé, és ezért fehér :
¢ azza valik: ez vezet Anna halalahoz). Eb-
mellett létezik egy valfaja, amely disz- :
harmonikus érzelmi viszonyokat &bra- :
: zol. A fekete romdncban a kapcsolatok :
¢ valamelyik = fél
: vagy haszonlesése és birvagya (netan !
: érdektelensége) miatt futnak zatony- :
ra. Mig a fehér romanc 6vatosabban, a :
fekete hatarozottabban tavolodik el a :
melodramam(ifajtol. A fekete romanc :
: az egyik legsotétebb vilagképl és a i
A kamélids hdlgye, tovabba a 'lovers :
on the run-darabok (mely utébbiak a :

hajszal valaszt el a melodramatol.

romancnak nevezheté — szubzsanere

onzése,

noirszenzibilitdst a tizes-hdszas-har-

noirhoz hasonléan) hianyzik.

hitlensége, :

de végeredményben a csabitdé és a
csabitas jelenléte csak a hés allhatatos-
saganalk nyomatékositasat célozza. Az
egyszerelemhit a hollywoodi mifajok
zomének melodramai alapozottsagat
bizonyitja, hiszen alig akad olyan zsa-

: ner, amelybdl hianyzik, nem csak a me-

lodrdmaban és a fehér romancban, de
— tobbek kdzdtt — a westernben, a ka-
l6zfilmben, s6t a thrillerben és a horror-
ban (!) is megvaldsul. Durvén destrud-
lédik viszont a fekete romancban, és az
arra épulé noirban, olyanforman, hogy
a férfi ugyan egyszerelemhivé marad, a
né viszont promiszkuussa alakul.

A melodramaban és a fehér romanc-
ban a (lehetséges) szerelmi relaciok
kozil egynek viszonosnak kell lennie,
ezzel szemben a fekete romancban az
érzelmek nem kolcséndsek, vagy csak
atmenetileg azok. A Casablanca melo-
dramajaban Rick és Ilsa vagy az Egyird-
nyu ut fehér romancaban Joan és Dan
kolcsondsen szerelmes egymasba, el-

: lenben a Szeszélyes asszonyokban, Az is-
i meretlenben, A levélben, illetve az Anna
¢ Karenina

legkllonbozébb  valtozata-
iban nem talalni ilyen relaciét (utéb-
biakban Anna és Vronszkij kapcsolata
kezdetben nem egyenl&tlen, de id&vel

bél ered6en a —gyakran létrejove — sze-
relmi haromszdgek dramaturgiai funk-
cidja eltér a melodrdmdban (illetSleg
a fehér romancban) valamint a fekete
romancban, elébbi kettében ugyanis az
érzelmek meger6sddését provokaljak,
mig utobbiban az érzelmek gyengllé-
sét, végsd soron elroncsolodasat idézik
eld. A kdrhozatos szerelem az 1941-es
A mdltai solyom, a Kettds kdrigény (ré-

i gebben: Gyilkos vagyok), a Kisért a malt,
mincas években legintenzivebben hor- :
: doz6 hollywoodi mdifaj, amely durvan :
: szemben all az alomgyari boldogsag- :
mitolégidval és optimista ideolégiaval. :
¢ Jellemz8, hogy a ,boldogsagvagy on- :
¢ vizsgalata”, a mindenkori melodrama :
alapeleme, a fekete romancbol (szamos
: manyszerzés is hangsilyos motivacio,

Ez azzal figg 6ssze, hogy a fekete :
: romanc megtagadja Ohollywood alap- :
: értékét, az ,egyszerelemhitet” (Kiraly :
i Jend kifejezése). Az egyszerelemhitet :
: megszallottsdg abrazoldsa miatt. Az
melodrama vezeti be, és lényege, hogy :
: 3 férfi és n6 is egyetlen személyt sze- :
ret. Jollehet gyakran feltinnek a melo- :
i drédmahgs érzelmei szdmara néminemd :
veszélyt hordozé kisértsk is a filmben, :

a Gyilkosok, A sanghaji asszony el6tt sok
évvel mar megjelent a fekete romanc-
ban. A kildnbség minddssze annyi,
hogy a szenvedélyeinek megrablasat,
érzelmeinek kifosztasat elszenvedd fél
a noirban a férfi, a romancban jobbéra
a né, tovabba, hogy a noirban a zsdk-

mig a romancban nem az.

A fekete romanc nem feltétlentl tra-
gikusabb, mint a mifaj fehér valtozats,
mégpedig nagyrészt éppen a szerelmi

egyoldall kapcsolatokat abrazolo feke-
te romancban a szerelmes(ként bemu-
tatott) fél gyakran nem annyira tragikus
figura, mint a fehér romanc viszontsze-
retett és viszontszeret® hdse. A beteges
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szerelmi megszallottsag — kdlondsen ha
féltékenységgel parosul — magét a sze-
relmi érzést is kompromittalja, illetve

lefokozza a tébolyult érzelmei altal sa- :
tuba fogott személyt. Mi tobb: gyakran :

az is megkérd@jelezddik a filmekben,
hogy az ilyen tipusd érzelmek szere-
lemnek nevezhet8ek-e egyaltalan, és
nem a hés gyengeségét demonstral-

jdk-e inkabb (hiszen belép és bent ra- :

gad egy nyilvanval6an egyenlétlen kap-
csolatban). A leglatvanyosabb mindez,

amikor a fiatal né beteg és/vagy id6s :
férfit hasznal ki, mint az 1914-es A ve- :
szedelmes asszonyban, vagy késébb :
olyan filmekben, mint Huston Moulin
Rouge-a, Mann A nagy Flamarionja, Lang :

Vérés utcdja.

A hollywoodi fekete
romancok nem alkotnak
konzisztens csoportot, a
m(faj tobb altipusat lehet

e

«Egyenldtlen szerelmi
viszonyokat mutatnak be”
(Jacques Tourneur: Kisért a
mult - Jane Greer)

. elkuloniteni, melyek kdzil a legfonto- :
: sabbak: a ,vampfilm”, az ,artatlanlany- :
¢ film” és a ,bukottné-film”. Aszerint ki- :
l6nboztethetéek meg, hogy a filmben a :
néfigura (1) kisértd, (2) aldozat, illetve :
: (3) mindketts: kisérté és megkisértett :
i személy egyszerre. A vampfilmben a :
: végzet asszonya kihasznalja a férfit ér-
: zelmileg és/vagy anyagilag; az artatlan- :
lany-valtozatban a fészerepld holgy fel- :
. aldoztatik érzelmileg és/vagy fizikailag :
: egy romlott férfinak; a ,bukottné-film” :
pedig a nem makulatlan maltd, és az :
igaz szerelemben megtisztulni kivané :

h&snd kudarcarodl szol.
A tiszta

reprezentansak.

3ldozat, pszichésen és fizikailag egy-
arant kiszolgaltatott, és a helyzetét vi-
zualizalja az a megoldas, hogy sohasem
—illetve csak apja parancsara — moso-
lyog. Aldozata a sorsnak (édesanyja
meghalt), a szegénységnek (nyomor-
ban él), valamint a csalddon bellli eré-
szaknak (apja veri). A film legsokkolobb
jelenetében apja el6bb megerdszakol-
ja, majd megoli. A szekvencia felépitése
és szimbolikdja — a fallikus képzeteket
megengedd targyak hasznalata — maga-
ért beszél: a Lucy menedékeként szol-
galé vécé ajtajat fejszével csapja szét

: az apa, majd az dgyba vonszolja Lucyt,
lény megbecstelenitését :
kdzpontba allité filmek, mint a Temple :
Drake térténete vagy a Le- :
tért bimbdk, a legkevésbé :
Utébbi :
éteri tisztasagl Lucyje :
(Lilian Gish) halmozottan :
: érvénytelenitik ilyen hatérozottan egy
¢ filmben. A Letdrt bimbdk tovabba azt bi-
: zonyitja, hogy a fekete romanc egészen
¢ odaig juthat, hogy a vétlen hést biintet
: és passzivizdlja végletesen. Marpedig
. ilyenkor a romanc a noirnal is feketébb.

ahol egy korbdcs nyelével fenyegeti. A
Letért bimbék minden id6k egyik leg-
vigasztalanabb hollywoodi darabja,
egyUttal — a vérfertdzés-motivum miatt
— tematikailag meglehet&sen radikalis.
Ideologiailag is szubverziv, hiszen a
hollywoodi apriori optimizmust ritkan

A tragikus  artatlanlany-filmmel

: szemben a bukottns-film nem vét-
¢ len hést szerepeltet. A fekete romanc
¢ valtozatai kozil ez all legkdzelebb a
: fehér romanchoz, ugyanis felsejlik
: benne az érzelmek kolcsondssége-
: nek lehet8sége. Itt a nd nem szamitd
: antagonistaként tlnik fel, azaz nem
¢ hasznalja ki érzelmileg és anyagilag,
. hanem 6szintén szereti a férfit, vagy
: ha kezdetben a szamitas vezérli is,
1 id6vel
¢ délyének Gszintesége ellenére mégis
. elbukik, hiszen vezekelnie kell a bdne-
. iért. A blne lehet egykori feslett élete
: vagy példaul az, hogy a szerelmét csak
: egy masik személy — leggyakrabban a
: férje — kéréra tudja realizalni, akihez
¢ tehat hitlen lesz, ekképpen a pozici-
¢ 6ja moréalisan ellentmondéasossa valik.
¢ A sors nem egyszer(en megbosszulja
1 ezt, de halmazati blntetésként azt is
¢ el kell viselnie a heroinénak, hogy a
: dont6 csapast a szeretSje méri ra aru-
: lasaval, hitlenségével. A fehér romanc
: néfigurdja és a fekete romanc bukott
i néje kozott tehat az egyik donts k-
: l6nbség, hogy elébbi nem masok ka-
: ran realizalja szerelmét, utébbi viszont
¢ boldogtalanna tesz masokat. Az Anna
: Karening-adaptaciok a bukottng-film
: idealtipikus darabjai. A cimszerepl6 a

tisztulnak érzelmei. Szenve-
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férjét és a gyerekét hagyija el szeret6- :

jéért, akir6l nem tud lemondani annak

arulasa utan sem: ezért lesz 6ngyilkos. :
A bukott n6 tehat arra van karhoztatva, :
hogy se az egyszer(, se a tragikus bol- :
dogsag ne jusson neki osztalyrészil, se :

a foldon, se a fantasztikum régidjaban.
Az egyszer( boldogsag megtagadtatik

téle a korulmények (sokszor kiszamit- :
hatatlan) alakuldsa vagy imadottjanak :

viselkedése — legtobbszor hltlensége

— miatt, a tragikus boldogsagot pedig :
nem tudja elnyerni 6nmaga miatt. Kép- :
: Carmen-torténet véget ér és a szerep- :
i osztasa is forditott: nem a férfi, hanem :
i a ng gyilkol féltékenységében. Leslie :
: Crosbie (Bette Davis) vampként is ér- :
: telmezhet6, mert kiméletlendl kihasz- :
* ndlja férjét, és bukott néként is, mert :
: érzelmeiben megvezetett, kihasznalt :
: személy a szeretGje részér6l. A figu- :
rat a bukott nével rokonitja tovab- :
: b4, hogy nem a szexualitasaval hat a :
: férfiakra, inkabb 3rtatlan és torékeny :
persondjat hasznélja ehhez. Wyler :
munkajat protonoirként is emlegetik :
: (1940 novemberében mutattak be, a :
Magas Sierra el6tt kett6, A mdltai s6- :
¢ lyom el6tt tizenegy honappal), illetve :
: a melodréma és a noir homalyz6na- :

telen kilépni az eg6jabdl és lemondani
a szerelmérdl, azaz nem tud arra a (é-
leknivora eljutni, ahova a tragikus bol-
dogsagfilmek h&seinek sikertl.

CARMENEK ES SZERELMEIK
A fekete romanc legfontosabbika a
vampfilm. A tragikus artatlanlany-film-

mel és a bukottné-filmmel szemben :
ugyanis nagyszamud md sorolhaté hoz- :

z3, rdadasul a noirszenzibilitdas mellett a

noirm(faj egyes elemei is markansab- :
ban megtalalhat6ak benne, mint a feke- :

te romanc mas alakzataiban. A vamp a

férfiak érzelmeivel visszaéls, az anyagi :

vagy érzelmi haszonszerzést hajszolé, a
szexualitasat és erotikus képességeit a
csabitds folyamatdban maradéktalanul

kihasznalé n6, akinek destruktivitasat :
jol mutatja, hogy haldlos &ldozattal :
. a figyelmet, hogy meny-

jar a tevékenysége. (Am az erfs egyé-

niségl, a szexualitasat kihasznald nd :

: nem lesz feltétlenGl vamp, kivalt, ha az :
: anyapozicioval kerll kapcsolatba. Vagy :
agy, hogy ténylegesen anyaként jelenik :
meg — Marlene Dietrich figuraja a Széke :
Vénuszban — vagy Ugy, hogy bizonyos :
helyzetekben anyaként viselkedik, mint :
1 3 Mae West-karakter a Rosszat tett vele :
: cimd filmben).

Gyakran nehéz kilénbséget ten- :
ni vamp és bukott nd kozott, amit :
P A levél, William Wyler mestermdve :
példaz. A Carmen-sztori inverzeként :
¢ tragikus roméancokra nem, mig a noi-

szemlélhet§ film ott kezd&dik, ahol a

nyire tisztazatlan a noir - Bette Davis)

(William Wyler: A levél

és a melodrama - illetve melodrama
és romanc — kapcsolata a nemzetkdzi
szakirodalomban, ugyanakkor rész-
ben megmagyarazza a mdfaji pozici-
onaldssal jaré problémakat, hogy A
levél filmtorténeti korszakhataron 3ll,
annak a pillanatnak a dokumentuma,

. amikor megkezdédik a fekete romanc

atalakulasa film noirra. A levélben az
érzelmi konfliktussal egyenrangiva
valik a bdnlgyi probléma, marpedig a
nyomozasmotivum nyomatékositasa a

rokra kifejezetten jellemzé. A filmbeli
nyomozas ennek megfelel&en két sza-
lon fut: az elbeszélés célja egyrészt
a gyilkossag hatterének felderitése,
masrészt — ezzel szoros Osszeflggés-
ben — Leslie érzelmeinek tisztazasa.

A vampfilm prototipusait jelentd
mivek (Powell: A veszedelmes asszony,
DeMille: Carmen) még az 1910-es
évekbdl valék, és férfi és néi hdseik
egyarant a film noir bazisfigurait eld-
legezik. (A filmekrél lasd: Papai Zsolt:
Kleopatra lanya. Filmvildg, 2014/7.)
A veszedelmes asszony megb(bajolt
csalddapaja a maradéktalan passzivi-
tasba slllyedt noirférfiak prototipusa
(melyekbdl egyébirant meglehetdsen

: jaba helyezik. Md(faji kevés van, példaul Siodmak
megitélésének bizony- ,Nem szexualitasaval Gyilkosokjanak Ole Andersonja
talansagai arra hivjak fel  hat aférfiakra” ilyen), a Carmen Don Joséja

pedig az erotikus varazs miatt
talajt vesztd, dmde az utolséd
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film noir

utdni pillanatban mégis aktivizalodo :

noirférfi mintaja. A két film néfigurdi is

tovabb élnek majd a noirokban: A ve- :
szedelmes asszony vampja a nagyvila- :

gi, mondén csabitok (Kettds kdrigény),

a Carmené pedig az egzotikus végzet- :
asszonyok (Macskaemberek) felmend- :
je, tovabba gyakran a két tipus egy- :
beépitése is megtorténik a negyvenes :

években (Phantom Lady, Kisért a mult,
Né a parton).

Kilonbség a két film kozott, hogy :

DeMille n6i hésének érzelembiine job-

ban kriminalizalja a férfit, mint A vesze- :
delmes asszony alfanGsténye. Utébbi- :
ban a delejezett apuka csak magéanak :
art azzal, hogy beleszeret a mondén :
asszonydrddgbe, Don Josét viszont :

gyilkossd zllleszti szenvedélye: a film

kdzepén a szivszerelmét gyalazo tarsat :
6limeg, a zarlatban pedig azimédott, de :

csalfa n6vel végez. Az egymast romlas-

ba dénté felek abrazolaséval DeMille a :
noirm(faj rendez8i szamara tapossa az :
dsvényt: a férfihsnek a né részérdl tor- :

ténd kriminalizalasa a noirban kozponti
motivumma valik.

A fekete romanc vampfilm-valtozata :
a legkilénboz6bb realizaciokban élt :
Ohollywoodban. Taldlunk vampot, aki- :
nek az dldozata nem férfi, hanem né (a :
Mildred Pierce-ben a sajat édesanyjat : :
: A melodrédma az aldozatos szerelmet, :
‘ a fehér romanc az aldozatos—halalos :
. szerelmet, a fekete romanc pedig az :
halalos :
szerelmet emeli az 3abrazolds targys- :
i va. A melodramanak kevés koze van a :
: noirm(fajhoz, hiszen alapelveik nehe- :
: zen egyeztethet8ek Ossze. A noirban :
i az anyagias boldogsagkoncepcio all :
. a kozéppontban (azaz a blnelkovets :
i az anyagi javak megszerzésétdl reméli :
. boldoguldsét), marpedig a melodréma :
: éppen ennek a boldogsagkoncepci- :
i onak a felulvizsgalatat hajtja végre. A :
noirhoz igazan sok kéze a romancnak :
van, mig a melodrama a blntgyi mfa- :
i Jok kozGl inkabb a thrillerhez vonzodik :
¢ (Cukor: Gdzldng).
{ Ha elfogadjuk Porfirionak Camus :
: gondolataibél kiindulo érvelését az eg- :
zisztencialista noirférfirgl, akkor Gjabb :
érvhez jutunk arra nézvést, hogy a me- :
lodréma miért nem 0sszeegyeztethetd :
a film noirral. Nem &sszeegyeztethetd, :
hiszen a melodrama a megbékélésrdl, :
: a harmonia megtalalasarol (egyszer( :
boldogsagfilm), illetve a mélabus elfo- :
; gadasrol (tragikus boldogsagfilm) szél, :

terrorizdlja a bakfis végzet asszonya),
s6t — tdnjon ez mar-mar onellentmon-
dasosnak — blnbané vampra is van

példa: megtalalhaté a némafilmkorszak :
alkonyan, 1927-ben Raoul Walsh altal :

rendezett Carmen szerelmeiben, tovab-

ba A mdltai sdlyom 1931-es valtozats- :

ban is, Hammett regényének elsé film-

nem elég a blnhddés elkeriléséhez,
és a vampnak lakolnia kell, egyszer(-

en azért, mert ezt kivanja az elemi er- :

kolesi érzék. Ezt kivanja, hiszen a vamp
gyakran nem egyszerlien érzelembd-

ndz6, hanem emberek halalaért fele- :
6s (@ Carmen szerelmeiben kozvetett :

részese van halalesetekben, A madltai
sélyomban pedig effektive gyilkos), és

ezért nem nyerhet feloldozast. Mind- :

azonaltal a kdtelez6 blinhddés regulsja

— amit egyébirant a noir is megdrokolt :
a vampfilmtél — korantsem érvényesdil :
mindig és minden film esetében. Pél- :
daul a korai vampfilmek némelyikébél :
(ldsd A veszedelmes asszonyt) hiany- :

zott, csakdgy, mint bizonyos pre-code-

darabokbél is (a Babaarcu gold-digger

ndsténye a happy end révébe ér). Nem

beszélve a vampvigjatékokrol (lasd a :
: pre-code Véréshaju nét vagy a post- :
code Az asszony 6rd6got), igaz ezek hGs-
n&je nem teljes értékd, hanem egyfajta :
. moderalt” vamp, aki esetében —szél a :
korabeli cenzori jegyz6koényv —,,a komi- :
kus hangvétel ellensulyozza jellemik :
¢ zett direktorok munkdiban: Tourneur:
A fekete romanc — kivalt a vampfilmi :
: aga — nagy reményekkel indul Holly- :
: woodban, a
Dealjének idején azonban a bukaste- :
: matikaja miatt csdkken a presztizse. A
kovetkezé évtized elején az elkomorulé :
korhangulat okan ismét meger6sodik, :
pontosabban: film noirrd transzforma- :
l6dva él tovabb. A fekete romanc a kor- :
szak sikeres bdnfilmjeitdl, krimijeitdl, :
: thrillerjeitél is megihletve, amde azok :
vilagképét lebontva, 6nmagdhoz haj- :
litva alakul noirra, és a dont6 valtozas :
: az lesz, hogy a cselekmény kiindulé- :
pontjaul szolgalé érzelmi konfliktus he- :
lyét atveszi a blinligyi problematika. A :
bdnigy felértékelédése azonban nem :
: jelenti azt, hogy a klasszikus romanc- :
¢ bonyodalmak elsikkadnak a noirban, el- :
lenkezbleg: a mifajban Gj tavlatok nyit, :
hogy az érzelmi konfliktus részeseit a :
i mellékszerepl6k kozott). A masodik
¢ szempont - ez kildnbdzteti meg a me-
: lodramat a romanc mindkét fajtajatol

potencidlisan visszataszité mivoltat”.

harmincas évek

kozos bln is 6sszekoti.

A ROMLAS VIRAGA

aldozattalan (részaldozatos)

New :

azaz pontosan azokrol a lelki tartal-
makrél mesél, amik az egzisztencialista
hésbél hianyoznak.

Kivételes esetekben ugyan szilet-
het kapcsolat noirm(faj és melodrama
kozott az amerikai filmekben (még-
pedig, jellemz&en, Eur6pabdl érke-

Kisért a mult, Preminger: Ahol a jdrda
véget ér, Renoir: N6 a parton), azonban
a noirm({faj — pontosabban annak a
szerelmi reldcidkat (is) bemutatd aga —
legkdzvetlenebblil mégis csak a fekete
romanchoz kétédik. A két mdfajnak ha-
sonlo a strukturaja (a melodramai szer-
kezeti elemek kozil a hstett és csoda
hidnyzik), és hasonlé a boldogtalansdg-
tematikaja, hiszen egyenl6tlen szerelmi
viszonyokat mutatnak be.
Osszefoglalva: szerelmi melodrama,
fehér romanc és fekete romanc evi-
densen két szempont figyelembevé-
telével kilonboztethetd meg. Az elsd
—ez segit elvalasztani a melodramat és
a fehér romancot a fekete romanctol -
az érzelmek reldcidja: a melodrama és
a fehérromanc kélcsénds, mig a fekete
romanc viszonzatlan érzelmeket mutat
be (természetesen a f6-, nem pedig a

— 3 boldogsdgmitoldgia realizdloddsa:
a3 melodramaban megvalésul redlis
korilmények kozétt (azaz a Foldon) a
f6h&s(0k) szamara az egyszer( vagy
tragikus boldogsag, mig a fehér és a
fekete romancban nem.

Amikor egy filmet megprébalunk el-
helyezni a mifaji spektrumon, mindkét
szempontot mérlegelni kell. Eszerint
tehadt a melodrdmdban az érzelmek
relacidja kélcsonds és a boldogsag-
koncepciok valamelyike realizalodik; a
fehér romdncban az érzelmek kodlcso-
nosek, de a boldogsagkoncepcidok nem
realizalédnak; a fekete romdncban az
érzelmek nem viszonosak, és emiatt
természetesen a boldogsagkoncepciok

. sem realizalédhatnak.

A fekete romanc mindennemd bol-
dogsagtematikat megtagad a h6soktél
és 3 néz6kt6l egyarant. A fekete ro-
manc a romlas virdga, mérgez6 gyom
a tiritarka hollywoodi zsénerpara-
dicsomban — nem véletlen, hogy az
6hollywoodi boldogsagmitologiat gya-
szolo noirdirektorok rendre felhasznal-
jak temet6i csokraikhoz.

(Folytatjuk)
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