A cseresznye izében maga a forma,

gokép stilisztikajat jellemz6 moédon mas
mdvészeti agak is er6sen befolyasoljak,
azonban az izlést alakito vallas egyen-

ként mindegyikre hat. A térség filmjei- :
nek tarsmdvészetekkel vald viszonyat :
: xiban Ulok is, amikor kinézek az ablakon

eddig els6sorban a koltészet szempont-

jabél vizsgaltak, igy a filmrendezé mel- : :
: arant igy kozeledek a festészethez, a :
: fényképezéshez és a filmhez — mindezt
: 0sszekapcsolva. A filmipar tulajdonkép-
: pen a keretek kozétti valdsagot ragadia
: meg.” —mondja Kiarostami Akbar Mahdji :
. kérdésére egy interjiban. Ugyand igy

lett koltéként is szamon tartott Abbas
Kiarostami és a modern perzsa poétika
szoros kapcsolata sokat emlegetett és
alaposan kordljart téma. Jellemz6, hogy
Kiarostami m(vészetére az 1960-as
években — tehat az irani Gjhulldm indu-

ldsaval egy id6ben — fénykorat él§ ,0j
¢ azt gondolom, hogy egy fénykép, egy :
¢ kép tobbet ér egy filmnél. A kép misz-
¢ tériuma felderitetlen marad, mert nincs
Hol van a bardtom hdza? példaul Sohrab :
¢ kép nem térténetet mond el, ezért tu-
. lajdonképpen folyamatos valtozason
i megy &t Osszességében a fénykép
: élete hosszabb, mint egy filmé..Mosta- :
: naban sokkal inkabb fényképésznek ér- :
zem magam, mint filmesnek...jobb, ha
: az ember nem mond semmit és hagyja, :
: hogy a néz& maga képzeljen el mindent.
: Amikor egy torténetet mondunk el, csak :
: egy torténetet mondunk és a kdzdnség
i minden, egyébként egyedi fantdzia- :
: val bird tagja csak egy torténetet hall.
i De ha semmit sem mondunk, az olyan, :
i mintha szamos dolgot mondtunk volna. :
¢ A nézé felhatalmazast kap. André Gide :
i Az illetlen viselkedésért természetesen
: azonnal az uralkod6 elnézését kérte, aki
. elmagyardazta neki, hogy mi okozta az ér-
: z€éki csalodast. Ezt a torténetet késébb a

koltészet” annyira kozvetlen hatassal
van, hogy tisztelete jeléll még egyes
filmjeinek cimét is innen kdlcsdnozte. A

Sepehri, a Szelek szdrnydn pedig Forough
Farrokhzad egy-egy versébdl vett idézet.
Nem kétséges az sem, hogy szemléle-
tére a klasszikus perzsa kolt6k nagyjai
legaldbb ilyen befolyassal birnak, és a
kisgyerekként megismert koltemények
értékrendje és kifejezésmaodja szervesen
beépiilt az id6kdzben felnétt rendezd fi-
lozéfidjaba.

HETKOZNAPI MISZTIKA

A cseresznye izének modellszer(, letisz-
tult vilaga kivalo lehetséget nydjt egy
olyan elemzésre, amely az altaldnos
esztétikai megkozelités feldl indul el.

Lényeges a movészetfilozofiai hattér :
: tet targya. Godard pedig Ugy fogalmaz,

feltaradsa azért is, mert a rendez6t élet-

rajzanak tanulsagai és sajat bevallasa :
i — a nézl tekintete lehel bele életet” :
¢ (Jean-Luc Nancy: The Evidence of Film. :
¢ Abbas Kiarostami) Ezek a gondolatok :
i olyan kiforrott ars poeticat tikroznek, :

szerint nem csak a koltészethez, de
a képzdmUvészethez is szoros szalak
flizik, és vizualitasat elsésorban ez ha-
tarozza meg. ,A valésagot 3ltaldaban
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SEM RELET, SEM NYUGAI

BARKOCZI JANKA

tét latom korilotte. Mindent esztétikai

egy festmény korvonalait latom. Egy-

nyilatkozik egy masik helyen: ,Néha

hangja, nincs semmi korulotte. A fény-

szerint a tekintet fontos, nem a tekin-

hogy ami a vasznon van, az mar halott

: gondolkodast

© A KERT, A HALHATATLANSAG FAJA, AZ ONZETLENSEGET MEG-

z iszldm gondolkodasmod megjele- :

nésének legszemléletesebb terepe : TESTESITO VIRAGOK. ABBAS KIAROSTAMI FILMIEIT ATSZOVIK A
: DOGMAK HELYETT KEPEKBEN, METAFORAKBAN GONDOLKODO
amely az 6ngyilkossag problémajat : g7(JF|1ZMUS SZIMBOLUMAI.
id6tallo keretbe foglalja. Az irdni moz- :

: mvészi moédon szemlélem, leginkabb :
: 3 festészet néz6pontjabdl. Amikor a

: természetre nézek, egy festmény kere-

amelyr6l elsé hallasra taldn nem is

: sejtjuk, hogy alapjaiban nem a szerz6
. életideje, hanem az elmdlt mintegy ti-
i zennégy évszazad alatt alakult ki.
perspektivabol tekintek. Még ha egy ta- :

: SALAMON ES SABA

: Az iszlam esztétikarol mindenek el6tt

azt kell megjegyezni, hogy 6nmagaban

¢ eredetileg nem létezett, hiszen mindaz,
: ami az iszlam m{veszetben a kezdetek
: Ota tortént, az magatol értet6dott, mert

3 vallas alapelveibbl kovetkezett. Az

i esztétika” fogalma éppen ezért sokaig
¢ értelmezhetetlen terminus technicus

volt, az arab nyelvben ma hasznalatos

. kifejezés pedig a ,szépség” jelentés(
i sz6bdl nyugati mintara képzett atvé-
: tel. Noha nem voltak kilon lefektetett
i szabalyok, a mivészeti alkotasok még-
i is er6s szellemi egységrél arulkodtak,
: amit a vallasos és a vilagi mivészet fel-

tlnd rokonsaga is szemléltet.

jobban  megérthesstk,
nézzink meg egy régi mesét a Koranbol:

: Salamon kiraly egy alkalommal vendégil

(atta Bilqist, vagy ahogy nalunk ismerik,

: Saba kiralynsjét. A fogadasra szolgalo

terem padléja tikorfényes Gvegbdbl volt,

: és egy tbhoz megtévesztésig hasonléan

lett kialakitva. Amikor a hélgy belépett

. a helyiségbe, azt hitte mélységes vizet

[t és hirtelen felemelte a szoknyajat.

mdvészet moédszerér6l sz6l6 metafora-
ként magyaraztak, amely a vilag valosag-
h( 3brazolasaval akar arra is képes lehet,
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hogy megtévessze befogad6jadt. Bar az
arisztotelészi mimézis kategoridja csak a
KKoran megsziiletése utan kertlt be a for-
ditdsok révén a muszlim gondolkodasba,
itt egy ehhez feltin6en hasonl6 elmélet-
rél van szé. Az utanzas helyességét aztan
vallastudosok vitattak, hiszen a szemléld
becsapdsa 6nmagdban céltalan, és ne-
hezen helyeselhet6 magatartasforma.
Létezik azonban a torténetnek egy
masik olvasata is, amely Koran-magyara-
zatokbol és egyéb torténeti munkakbol
maradt rank. Ezek szerint Salamon sze-

Ugy tudta, hogy egyedil vele nemzhet
fid 6rokost. Azt hallotta azonban, hogy a
né dzsinntdl szarmazik, egy ilyen hazas-
sagot pedig nem mert megkockaztatni.
A tronterem padléjat ezért Uveggel fed-
te, ald él8 halakat és egy valddi tavacs-
ka minden mas kellékét telepitette. A
ldtvany olyan megtévesztd volt, hogy
a terembe belépd holgy ijedtségében
felkapta szoknydjat, ami lathatéva tette
bokait. Salamon az omindzus testrészek

¢ kivillanasakor megddbbenve tapasztal- :
: ta, hogy azokat vastag sz6r fedi, amit a :
: démoni szarmazas mindennél ékesebb :
: bizonyitékanak szamitott. Ebben a ver-
: zibban a valésaghoz megtévesztésig :
: hasonlé maalkotas a puszta optikai il- :
: lUzion tul dj szerepet kap: segit felfedni :
: a dolgok igazi természetét. Ha a tovab- :
: biakban ennek a masodik vonalnak az :
: értelmezését kovetjik, akkor nagyon
- valészin(, hogy nemcsak az iszlam esz- :
: tétika, de Kiarostami esztétikajanak kul-
: csatis megtalaljuk.
rette volna feleségll venni Sabat, hiszen : :
: ,AMI IGAZAN SZEP, AZ FOKOZHATATLA- :
: NUL SZEP”

i Az iszlam mivészetelmélet fontos tu-
: lajdonsaga tehat, hogy alapvetGen egy- :
: fajta ismeretelméleti paradigmat ad. :
i Mint az ismeretelmélet aldiszciplingja, :
: a tudassal kapcsolatos tébbi nagy te- :
! rillethez is er6sen kotédik,
i igy az ontolégidhoz, az
. etikdhoz vagy éppen a val-
: lasbélcselethez. EbbéL kifo-

A keretek kozotti
valésagot ragadja meg"
(A cseresznye ize)

lyblag az iszlam esztétikat rendszerint

: egyenesen ,metaesztétikdnak” szoktak

nevezni. A térség mdvészete igy egy-

: fel6l a Koran Uzenetét transzponalja

fizikai formakka, amelyekkel alland6an

: a vallas alapelveire emlékeztet, masfe-

6l a megismerés vagyat stimuldlja. A
megismerés folyamatat egyfajta dualis
modellben kell elképzelni, amelyben

¢ a kils6 megjelenés és a belsd lényeg

egylttes feltérképezésének nagy sze-
repe van.
A vildgon minden a kozmikus er6 ha-

¢ tasa alatt létezik, de csak az ember ké-

pes ra, hogy mivészetével ki is fejezze

: azt. Azok, akik iskolazottak, tudataban
: vannak ennek, dm az atlagember sem

kertl hatranyba. Az esztétikum olyan
demokratikus és mindenki szamara
nyitott kategéria, amely minden befo-

. gadonak — legyen az képzett vagy kép-
zetlen, keleti vagy nyugati -
lehet8séget ad arra, hogy a
transzcendentalis élményt
egyforman megtapasztalja.
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Ebbél az iszlam mikodéséhez
szervesen hozzatartozé és na-

gyon is gyakorlati funkciobol
kovetkezik, hogy a szépség
ebben a térségben nem luxus, hanem
szikségszer( és az élet minden terdle-
tén kivanatos. A szépség ugyanis soha
nem 6ncély, és mindig az isteni szép-
séggel egyezik meg, ami a legegysze-
riibb hasznalati targytél a beduin sz8-
nyegeken keresztil a monumentalis
épulletekig mindent meghataroz. A md-

kodasban megszokottél erésen eltérd
szerepbe kertl. Az alkoto olyan iparos
lesz, akinek tehetsége nem kilonleges
kegy, adottsag vagy zsenialitds kérdé-
se, inkabb az isteni inspiracioval kiegé-
szUl6 tudas azokrol a dolgokrél, ame-
lyek a kornyezetében jelen vannak. A
m(vész nem magat fejezi ki, hanem a
vildg lényegét.

Az iszldam mdvészet és Kiarostami
filmjeinek célja tehat alapvetéen nem a
leirds, hanem a stimulacié. A mozgdkép
mindkét vildghoz egyforman koétédik és
éppen a koztes létnek ez a finom egyen-
sulya az, ami a nézét leny(gdzi. A szim-

bélumok és a dinamika kettds megjele- :

nése szintén olyan sajatossag, ami mind
Kiarostaminal, mind a tradicionalis musz-
lim mivészetben nagyon fontos. A dina-
mikat formai szinten elsésorban a ritmus
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Tobbé nem hoz
gyimolcsoket"
(A cseresznye ize)

keresztll csiszolédott tudast

jeleniti meg, amely egyébkénta .
klasszikus iszlam ornamentika- :
nakis lényeges eleme. A hosszy :
és kozepesen hosszd snittek :
. egymasutanja vagy a csendek és inten-
: ziv parbeszédek valtakozasa egy iszlam :
: mecset diszitd elemeinek ritmusat idézi.
: Marco Della Grassa a dialégusok (itemé-
: nek megismer6 funkciét is tulajdonit,
: hiszen a szdveg nélkili részek a hallot- :
. tak feldolgozasara biztositanak azonnali :
¢ lehetGséget.

vész személye ezzel a nyugati gondol- :

KOLTOI REALIZMUS ES SZUFI JELKEPEK

: A cseresznye ize az irani Uj film modell-
¢ értéky darabja, amely az iranyzatra jel-
: lemz8 tulajdonsagokat és jelképeket
. bamulatosan tiszta formaban hordozza.
: Ezek a motivumok a térségben évsza-
¢ zadokon
¢ Orokitik at, ezért tébbnyire nem is lehet
: Bket kizarélag egyetlen ideologidhoz :
: kotni. Kiarostami sajat kozlései alapjan :
: mégis taldlhatunk olyan érvényes vo- :
: natkoztatasi rendszert, amely valamiféle
¢ struktdraba szervezi a filmjein latotta-
¢ kat. A rendez6, akinek gyermekkoraban :
: édesapja a misztikus RUmi verseit sza-
valta, feln&ttként is erésen kétédik a :
: szUfi kéltészethez. Mar a Hol a bardtom
¢ hdza? elsd pillantasra egyszerinek ting :
: torténetének létezik egy nagyon is eré-
: teljes spirituélis olvasata, de A cseresznye :

izében is meglepben sok szufi szimbolu-

mot és gondolatot fedezhetlnk fel.
Aszdfizmus mar aziszlam korai id6sza-

kaban kialakult, és a sziriai-iraki térségbl

: terjedt atlranra a 9-10. szazadban. Olyan

misztikus iranyzat ez, amelynek nincs

: egységes dogmatikaja, pillanatnyi képe
: igy mindig az aktualis helytél, id6t6l és
i a szUfi mester egyéniségétdl figg. Bar

konkrét megval6sulasa az egyes hivék-
nél nagyon kildnbdzd lehet, a kdzponti

: gondolat mégis ugyanaz, amely szerint a
¢ transzcendentalis vildag személyes meg-
: tapasztaldsanak lehet6sége mindenki
¢ szamara egyforman adott, és barki képes
:arra, hogy sajét korlataitél megszaba-
¢ dulva az isteni lényeggel egyesGljon. A
¢ szUfi két vildgban egyszerre van jelen,
: egyrészt ebben a val6ésagban, masrészt
: az ezzel parhuzamosan létezd isteniben,
: amely kett&sség a filmes dramaturgira

vonatkoztatva akar a dokumentarista-

¢ fikcios tulajdonsagparnak is megfelel-

het. A transzcendentalis vilag el6zménye

és kovetkezménye a realitdsnak, amelyet
: tulajdonképpen teljesen kortlolel. A két

kozeg kozotti atjaras az ember szamara
nem lehetetlen, de minden esetben ke-
ményen meg kell kizdeni érte.

Ahhoz, hogy valaki eljusson az iste-
ni természet kozelébe, els6sorban egy

¢ olyan mesterre van szlksége, aki iranyt

mutat. A sz(fi legnehezebb feladata az
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esetek tobbségében éppen ezért nem is
a kivant allapot elérése, hanem a megfe-
leld vezetd felkutatasa, akire aztan bizto-
san tamaszkodhat. A cseresznye izének
alaphelyzete mintha csak ezt a szituaciot
tikrozné vissza. A vagytol hajtott f6hds

egyikikben azt az embert keresi, aki a
két vilag hataranak atlépésében majd se-
gitségére lehet. Szemmel lathatéan sem
a katona tudatlansaga, sem a szeminaris-
ta dogmatikus érvei nem adnak kielégité
Utmutatast neki, de az id&s ember érzé-
sekre és élményekre apelldldé monoldgja
megmozgat benne valamit. Badii ur sza-
mara minden bizonnyal az ¢reg Bagheri
az idealis mester, aki nem oktat és nem
fenyit, hanem pusztan az élet apr6 6ro-
meire hivja fel a figyelmét. Szerinte anya
nem tehet annyit a gyermekéért, mint
amennyit Isten tesz a teremtményeiért,
és ezeket a jotéteményeket lehetSség
szerint nem szabad visszautasitani. Az
egyszer( gyimdlcs ize igy valik a miszti-
kus megtapasztalas allegdridjava, amely
ezen a vildgon is mindenki szdmara el-
érhetd és mindenki szamara egyforman
adott. Az allatpreparator életkora szin-
tén ezt az olvasatot er6siti meg, hiszen
a szUfi vezet6t perzsaul ,pir"-nek, azaz
Oregnek is szoktdk nevezni. Mikdzben
mester és tanitvanya kettesben aut6zik
a kietlen teherani tajon, Bagheri ir nem
csak szellemi, de konkrét értelemben
is folyamatosan instrualja soférjét. O az
utasok kozil az egyetlen, aki atveszi az

iranyitast, és hatarozott vezényszavakkal : :
¢ hozo jelenetet ennek megfelel&en szin- :
¢ tén &t kell értékelniink. A halalba indulé :
: ember utolsé pillanatait megorokité fik- :
i ciés-dokumentarista valtas egyik olva- :
¢ sata ugyanis, hogy ezt a két vilag kozti :
¢ dtmenetként értelmezzik. A nyugati :
: gondolkodas szamara kilénds modon :
: itt éppen a fikcié az, ami az evilagi létet, :
i a dokumentarizmus pedig, ami a spiri- :
: tudlis teret képviseli, azonban ez régton :
* magatoél értetdddvé valik, ha a valodi Lé- :
i nyeg isteni természetérél és ennek meg- :
: tapasztaldsarél kordbban elmondottakra :
: gondolunk. A halal fogalma tehat az isz- :
¢ lam misztikaban nem a fizikai halalt, ha- :
: nem inkdbb az én haldlat jelenti, amely a :
¢ realitashoz valo kotottségek feloldasaval :
: a teljes atlényegiléshez vezet. Badii ha- :
: lala is szimbolikus halal, amelyet a toké- :
¢ letes szdfinak meg kell élnie, és amelyrdl :
: Rumi igy ir: ,Ha magad keresed, sz(injon :
i meg az éned. / Ne 4llj meg, amig a folyot :
i elnem éred./ Ne jarj, mint a barom jarma :

juttatja célba az autét.

Mivel a szUfik elutasitjdk a szigordan
rogzitett vallasi tételeket, tanaikat meta-
forikus sikra emelik at, ahol az a szimbo-
lumok bonyolult rendszerében teljese-
dik ki. A cseresznye ize cim( film hemzseg
3 hasonlo jelképektdl, amelyeket a
rendez6 nagyon is tudatosan és hang-
stlyosan mutat meg. Ilyen fogalom pél-
daul a szépséget és Gsszhangot kifejezd
kert, amely az iszlam gondolkodas egyik
alapvet6 kulcsmotivuma. A természet-
tudomanyi muzeum udvardnak indas
kovacsoltvas kapuja akar a Paradicsom
kertjének bejarata is lehet, ahol a faradt
utazoé végre megpihen. Ez Isten kertje és
egyben az allatpreparator munkahelye,
aki hofehér kdpenyébe atoltozve immar
egészen éteri figuranak atszik. Amikor a
két ember elvalik egymastol kiléndsen
intenziv jelenet tandi lehetlink, amely-
ben Bagheri Ur azt bizonygatja a masik-
nak, hogy barmi legyen is a végsé elha-

: tdrozasa, 6 biztosan a baratja marad. A :
¢ t6bbszor és felemelt hangon elismételt :
: mondat egészen (j szinben tdnik fel, ha :
: tudjuk, hogy a ,szerelmes"” vagy ,barat" :
¢ kifejezést az iszldm misztika els6sorban :
 magara Istenre vonatkoztatja.
idegenekkel kerl kapcsolatba, és mind- :
: szabadban jatszodik, az atmoszférat a :
. természet er6teljes jelenléte hataroz- :
: za meg. A rendez6 a szindramaturgia :
¢ segitségével mégis képes ugyanazt a :
¢ tdjat kilonbdz6 hangulatban abrazolni, :
: amely igy a f6szerepld Utkeresésének :
. idején az iszléam ikonografidban a re- :
i ménytelenséget és elkeseredettséget :
¢ jelképezd sargas, a cél elérése utan a :
¢ vallds szinének is tartott, friss és 6rém- :
¢ teli zold ténusban pompazik. A film vé- :
: gén egy-egy szal virdggal a kezlikben a :
: domboldalon Gldogéls katonak szintén :
: nem csak a haboru és béke dichotémi- :
: 4jat szimbolizaljak, de a virdg motivu- :
: manak itt van egy Kiarostami 3altal jol :
¢ ismert specidlis jelentése is. Emlékez- :
: hetiink ra, hogy a Hol a bardtom hdza? :
: végén egy lepréselt szaritott virag esik :
i ki az osztdlytars szdméra megirt hazi :
: feladattal atadott flzetbSl A kis no- :
: vény a szUfi olvasatban az artatlansag :
i és az onzetlen segitség jelképe, amely :
: A cseresznye izének cselekményében is :
: fontos szerepet kap. Badii Ur csak egy :
: masik ember segitségével juthat el a :
¢ kivant atlényegilésig, és amikor végre :
: megkapja ezt a tdmogatast, a vilag is :
: rogtén megvaltozik. :

Mivel a torténet teljes egészében a :

A torténet befejezd nagy fordulatat

utan korbe, / Fordulj egyet, s lépj a vilag
tetejére.” (Nagy Imola forditasa)

Ide kapcsolodik egy masik fontos jel-
kép, amely a filmben nagyon intenziven
van jelen. A kopar dinéken itt-ott rendre

: feltnik egy-egy maganyos fa, mintegy a

lehetséges megoldas igéreteként. A ka-
mera hosszasan elidézik ezeken a fakon,
és a kritikus pillanatokban refrénszeren
visszatér hozzadjuk. A fa szimbéluma a
vilag 6sszes kultdrgjaban kiemelt jelen-
t6ségU, éppen Ugy, ahogy a muszlim gon-
dolkodasban is. Figyelemre mélt6 azon-
ban, hogy mig a keresztény kultdrkérben
rendszerint az édenkerti Tudas Fajardl
beszélink, az iszlamban emellett [étezik
a jelképnek egy eredeti, a Halhatatlansag
Faja valtozata is. A sz(fi misztikdban a két
értelmezést vegyesen hasznaljak, és a ,vi-
l3gfat” mint a két szféra kozotti vertikalis
atjarét tartjak szadmon. Badii azon donté-
se, hogy sirjat egy szép fa tovébe assa,
minden bizonnyal nem puszta természet-
szeretetbdl fakad, hanem abbodl az ers-
teljes igénybdl, hogy annak segitségével
immar sajat tovabbi Utjat kdnnyitse meg.

FA ES GYOKER

Noha az irani forradalom 6ta szamos al-
kot6 elhagyta az orszagot, hogy kilfol-
don folytassa a munkat, az otthon mara-
déknak is j6 okuk van arra, hogy ezt ne
tegyék meg. Abbas Kiarostami nem csak
filmjeiben hasznalja kdvetkezetesen a fa
szimbélumat, de sajat magat is fadhoz ha-

: sonlitja, ha az esetleges tavozasarol kell

nyilatkoznia: ,Ha az ember fog egy fat,
ami a foldben gydkerezik és azt athelyezi
az egyik helyrél a masikra, ez a fa tobbé
nem hoz gyimolcsoket, ha mégis, akkor
az a gylimolcs nem lesz olyan izletes,
mint az eredeti helyen volt. Ha elhagy-
nam a hazdmat, én is olyan lennék, mint
ez a fa." (Jeffries, Stuart: Landscapes of
the mind. The Guardian. 2005. aprilis 16.)
A cseresznye ize az irani Gj film emblema-
tikus darabja, amely a korabbi tenden-
cidk 6sszegz@je és az utana kovetkez8k
kiindulépontja egyben. Koncentralédik
benne az a tudas, amit az irani filmgyar-
tas és az iszlam felhalmozott, azonban
azért is érdekes, mert Ugy tesz orokérvé-
ny( allitasokat, hogy kdzben minden izét
athatja a készitésekor és bemutatasakor
fennalld torténelmi pillanat. A kulturalis
bedgyazottsag feltdrdsa lehetévé teszi,
hogy A cseresznye izét néz8 nyugati be-
fogadok sajat interpretacidjukat egy to-
vabbi, hasonléan érvényes értelmezés-
sel egészitsék ki. o
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