A FILM NOIR MUFAJI CSALADFAJA - 1. RESZ // PAPAI ZSOLT

Rz ABSZURD

1 ,
A film noir a modernitas emberének rossz kozérzetét, szorongasait,
idegenségét, frusztraciojat, kielégitetlenségét fogalmazza meg.

sabb aspektusa kordlhatarolasuk, :
proble- :

Hml’jfajok elméletének legizgalma-

valamint  keletkezéstik
matikaja, és egyik szempontbdl sincs

izgalmasabb alakzat a film noirnal. Mig :
az elsd kérdésrél sokat, a masodikrol :
kevesebbet irtak, pedig a noirjelenség :
mdvészi, kultdrtorténeti elézményeinek :

felkutatasa a m(ifajhoz is kozelebb visz.
Kirdly Jend szerint a moziban a film

noir alkotoi fedezték fel a XX. szazadot, :
amikor Gjragondoltak és Ujraszinezték a :

megel6z6 korszakok flitteres boldogsag-
filmjeit — romkomjait és melodramait —,
vagy problémamegoldd blinmozijat. Am

a rendez6k nem a semmib6l épitkeztek, :

az irodalmi (Hemingway novellisztikaja,
a harmincas évek hard-boiled krimi-

realizmus) mellett természetesen holly-

woodi mUfaji elemeket is felhasznaltak. :
Ahéromrészes cikksorozat els6 kétrésze :
az ugynevezett noirszenzibilitas prizma- :
jan keresztiil a film noir el6zményeiként :
i 6s kényve (Panorama du Film Noir :
: Américain, 1941-1953), melynek kulcs- :
mondata szerint a film noir célja a ,.spe- :
megteremtése”. :
A hetvenes évektdl, a mdfajelméleti :
problémak népszeribbé valasatol és :
i a noirrdl szolo eszmecsere felélénki- :
: |ésétdl kezdve a francia szerz6paros :
: munkajanak hatdsa ott érezhetd Paul :
¢ Schradertél kezdve David Bordwellen &t :
: James Naremore-ig szamos szakirénal,
telmezése, amely azonban sokaig ki- :
fejtetlen maradt, s6t valéjaban maig :

szamba vehet6 két legfontosabb m(fajt,
a gengszterfilmet és a tragikus roman-

cot vizsgalja meg, a harmadik rész pedig :
arrél szol, hogy ezek jellegzetességeit :
miként egyénitette magahoz a klasszi- :
kus film noir, és mit tett hozza a kdlcson- :

z0tt elemekhez.

MI A NOIRSZENZIBILITAS?
Csirdjdban  kezdetekt6l |étezett a
noirjelenségnek egy kulonleges ér-

nem elemezték tudds alapossaggal.
Ez a kozelitésmdd ha tetszik felilirja,
ha tetszik, egyesiti és kiegésziti a film

noirrél heves szocsatdkat vivo mfaj- :
és stilushivék érveit, és nem kizarélag :
(hatdrozottsagat :

tematikus  elemek
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kozelitését noirszenzibilitdsnak lehet

hozzakapcsolhato.

Borde és Etienne Chaumeton 1955-

cidlis  elidegenedés

a XX. szazadi [étélmény kildnleges arti-

: nagyesszéjére

A noirszenzibilitas terminus ugyan

: nem lett ltalanos hasznalaty, de egye-
. seknél — példaul Mark T. Conardnal,
: Steven M. Sandersnél, Foster Hirsch-
¢ nél, James Naremore-nal — rendre fel-
. bukkan. A kifejezés eredete Robert
: Porfirio 1976-0s frasaig nydlik vissza
: (No Way Out: Existential Motifs in the
: Film Noir). Ebben a film noir nem md-
. fajként, hanem olyan ,pesszimista han-
: gulatként”, illetve ,szenzibilitasként”
. definialédik, ,amely aladssa a happy
. endeket és meggatolja a tipikus holly-
: woodi eszképizmus érvényesilését”. Ez
: a tipusu ,szenzibilitas” kilénbézé ma-
: fajokban is megjelenhet, és ,nagyobb
: veszt6 férfihGs, végzet asszonya, a bdn- :
besodrédas folyamatanak bemutatasa, :
modern mili§ stb.) vagy formai jegyek :
¢ (fény—arnyék-fogasok, atlokkal destabi- :
lizalt kompozicidk, szubjektiv kamera, :
flashback stb.) alapjan értelmezi a noir- :
ként szamba vehetd filmeket. Eszerint :
: azon mivek tekinthetSek film noirnak, :
: melyek a modernitds emberének al- :
: taldnos rossz kozérzetét, szorongasait, :

szerepe van abban, hogy a fekete filmet
feketének lassuk, mint a vilagitasnak és
a fényképezésnek”.

Porfirio célja az egzisztencialista fi-
loz6fia kulcsfogalmainak adaptaldsa a
filmek vizsgéalatdban, olyanoké, mint
.elidegenedés” (,alienation”), ,magé-
nyosség” (.loneliness”), jelentésnél-
kiliség” (meaninglessness), ,céltalan-
sdg" (.purposelessness”), ,abszurd”

¢ (,absurd”), ,kdosz" (,chaos"), ,er6szak”
lenségét fogalmazzak meg, mégpedig :
tomegfilmes kulisszak kézott. A filmek :
: specialis érzésvilagot, érzékenységet,
. jellegzetesen XX. szézadilétélményttol- :
macsolnak, de nem a ,magasmdvészet” :
i eszkozeivel, hanem a popularis esz- :
: tétikum részeként. A film noir e meg-
je) vagy eurdpai mivészfilmes mintak :
(német expresszionizmus, francia lirai :

(.violence"), ,paranoia”. Az elsésorban
Albert Camus Sziszliphosz mitosza cim(
tamaszkod6  Porfirio
szemében az egzisztencializmus ,egy
szemléletm6d, amely a dezorientalt
egyénnel kezdddik, aki szemben 3ll az

: Osszezavarodott vilaggal, amit képtelen
¢ elfogadni.” A film noir egyén és a vilag
: nevezni, és célszer megkilonboztetni :
: a noirm(fajtol és noirstilustol egyarant, :
mikodzben nyilvanvaléan mindkettéhoz :
: szemben ellenall6 vilag viszonyat mu-
E szemlélet forrasvidéke Raymond :

szembenallasarél tudosit, pontosabban
a vildgot megmagyarazni kivané egyén
és a minden értelemadd kisérlettel

tatja be, illetve ennek a viszonynak az

i abszurditasat” illusztralja. Azt az ,ab-

szurd életérzést” tolmacsolja, amely a
negyvenes években lett egyre expan-
zivabb, viszont — mint a Sziszliphoszt
1942-ben véglegesit6 Camus irja -
.5zérvanyosan” mar korabban fellelhe-
t6 volt a szazadban.

A szakirodalomban — példaul R. Bar-
ton Palmernél vagy Naremore-ndl —
van nyoma annak a gondolatnak, mi-
szerint a noirszenzibilitdas nem csak a

¢ film noirként értelmezhet6 (vagyis a
nevezzék bar a noirt méfajnak, tonus- :
nak, stilusiranyzatnak, kdnonnak. Borde :
: és Chaumeton inspiracidja nem csak :
: abban észlelhets, hogy az ,elidegene- :
i dés” a szakmunkak kulcsfogalma lett, :
hanem abban is, hogy a noirt sok szerz¢ :

noirmlifajhoz tartozd) mivekben, hanem
a negyvenes évek mas, a melodramaval
érintkez6 filmjeiben is kitapinthaté, ar-
rél viszont mar kevesebb sz6 esik, hogy
miképpen jelenik meg ez a szenzibilitas
a negyvenes éveket megel6z&en. Pedig

: a noirszenzibilitas egyes elemei mar a
: hagyomanyosan film noirként cimkézett



film noir

mUlvek megsziletése, azaz a negyvenes

évek el6tt elszértan jelen voltak az ame-

rikai — és nemcsak az amerikai — témeg-

filmben. A film noir ezeket az elemeket

magahoz vonzotta és Gsszeépitette. A
hollywoodi konvencidkat megsértd ma-
fajokra alapozott, és az egyes konvencio-

létre a sajat normarendszerét, a norma-

szegést normava téve.

hordozéi azok a valészer(bb és valészi-
n(ibb (tehat nem fantasztikus) mdfajok

voltak, amik az uralkodé aramlatokkal :

szemben allva, és nem alkalmilag, ha-

nem &llandé jelleggel — ha tetszik: a ter- :
mészetiiknél fogva — a kudarcot, a vere- :
séget mutattak be. Azaz a bukott, illetve :

az elbukoé hést vagy az antihést allitot-

tak kézéppontba. Kettd ilyen mifaj volt :
Ohollywoodban, a tragikus romanc és a :

gengszterfilm.

Esetleg még a horror is sz6-
ba johetne mint noirszenzibilis
m(faj, mivel monstruma két
vilag kozotti, atmeneti ény, igy
sorsa a XX. szazad emberének
hatarhelyzet-élményét jeleniti
meg. A harmincas évek horror-
jadban a téma mellett a stﬂus is
vizualizalja, hiszen a rémalakok
a fény és az arnyék taldlkoza-
si pontjan egzisztalnak. A film
noir a horrortél épp azokat a
stiluseszkdzoket vette at, amik
3 h6sok hatdrhelyzetbe vetett-
ségét szemléletesen fejezték
ki, nevezetesen a fény-arnyék-
technikat és a kontrasztos képi
fogalmazast. A film noir minden
realista iranyultsdga mellett
ezért ragaszkodik ezekhez a
nem-realista technikakhoz.

A klasszikus horror mégsem
noirszenzibilis, és nem feltétle-
nul azért, mert a szorongasél-
mény egzotikus jellegl benne,
tovabba egy kivalalls, egy ide-
gen, egy nem-ember —a monst-
rum, a status quot fenyegetd,
nagybetds , Masik” —hordozza. A
klasszikus horror noirszenzibilis
mUfajként targyaldsat féképp
az neheziti meg, hogy a horror
nem a kudarcot tematizalja, el-
lenkezbleg: a tarsadalom vagy
kiskozdsség gyézelmét mutatja
be a rator6 destruktiv erdkkel

i gengszter ezt a gy6zelmet is
viszonylagossa teszi. Bukasa
ugyanis egyuttal a tarsada-

: szemben — a klasszikus éraban ritka az :
olyan md, mint a Frankenstein menyasz- :
: szonya vagy A ldthatatlan ember, melyek :
nagyon kozel kertlnek a kudarc valodi :
. tematizaldsahoz, hiszen a monstrum f6- :
: szereplé bennik, a néz& vele azonosul, :
¢ ezért a bukdsa értékveszteségnek hat. A
toré mozzanatok egybefogasabol hozta :
i 3 gengszterfilm és a tragikus romanc :
: viszont minden esetben a kudarcot al-

A hollywoodi mozi térténeténelk els6 :
szakaszaban a noirszenzibilitas legfébb :

klasszikus horror tehdt csak nagyritkan,

litila a kozéppontba, mégpedig azzal,

kiskdzdsség mellékszerep-
|6, rdadasul a bukasadval a

: gyakran

+Megtapasztalja a moder-
nitas okozta maganyt”
(Howard Hawks:
Sebhelyesarct - Paul Muni)

lom kritikdja, hiszen a gengsztert az az
elvarasrend nyomoritja meg, amit a tar-
sadalom Udvosnek allit be: a gengszter a
sikerorientaltsag aldozata.

A film noir mdfaji el6zményeként
megnevezett szamos mU{-
faj — a horror mellett a thriller, a krimi

¢ vagy a melodréma - jobbara azért nem

noirszenzibilis, mert az akadalyok legy(-

: résérdl szol, a sikert énekli. A gengsz-
¢ terfilm, a tragikus roméanc és a noir vi-
hogy olyan figurd(ka)t tesz f6szereplé- :
i Ve, kovetkezésképpen a nézéi azono- :
i sulds — részleges — alanyava, aki(k)nek :
a sorsa elkerllhetetlenll a szakadékba :
¢ vezet. A gengszterfilmben — szemben a :
horrorral — a ,gy8ztes” tarsadalom vagy :

szont leéplléstorténet, és mint ilyen a
hollywoodi fejlédéselvl, eredendben
optimista ideoldgiat kontrdzza meg. Két-
ségtelen, hogy a noirszenzibilitas meg-
jelenésének termékeny terepe a bin
vilaga, de egyrészt nem minden blndgyi
film noirszenzibilis (lasd
a vilagot atlathatonak, a
problémakat pedig meg-
oldhatonak mutato, és a
klasszikus happy end ré-
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vébe ér6 thrillereket vagy krimiket),
masrészt, mint a tragikus romanc példaja

a gengszterfilm, a tragikus romanc és a

film noir — kézott a legszorosabb kap- :
csolatot az teremti meg, hogy a végzet :

altal mar kezdetektdl kudarcra itéltetett,
frusztralt, a vildgban idegenil mozgd hé-

soket allitanak a kézéppontba, és meg- :

valésulatlan vagy csonkdn megvaldsult
vagyakat mutatnak be.

A TRAGEDIA MODERN ERZETEI

mfaja kozil a gengszterfilm az ifjabbik.

A miifaj bukésra itélt kézponti figurat :
szerepeltet, azaz végeredményben a :
: sat a modern tarsadalom
: alapvet6 dilemmajara ve-
beesések) nyomatékositanak. Ezeken :

kivil a gengszterfilm noirszenzibilitasa :
a modernitaskritikdjdban és a moderni- :
tas ellentmondasainak artikulélasaban; :
a kallodo és az ideologiak kereszttlze- :
be helyezett egyén mozgoképi alakval- :
tozatnak a kidolgozasaban; valamint a :
hés egzisztencialis lazadasanak rajza- :

kudarcrol szol, amit gyakran a tragikus
kifutdsu véletlenek (illetve véletlen egy-

ban ragadhaté meg.

A gengszterfilmet a3 modernitas de- :
finidlja, amit mi sem bizonyit inkabb, :
mint hogy modern mili6 hijan a mdfaj :
kalozfilmmé vagy ,rablofilmmé” ala- :
kul. A hollywoodi histériaban (illetve a :
tomegfilmben 3ltaldban) ugyan nem a :
gengszterm(ifaj tette elséként nyiltan :
kritika targyava tette a modernitast (a :
burleszk megelézte), de mint mar Ro- :
bert Warshow is megfigyelte 1948-as :
korszakos esszéjében (A gengszter mint :
tragikus hés), a gengszterfilm az els6 t6- :

. rural”-mozikat, mint A megkéviilt erdd :
: vagy a Dillinger, illetve a menekils sze-
jelzi, nem csak binlgyi filmek lehetnek :
noirszenzibilisek. A hdrom m(ifaj — tehat :

nitds kapcsolataban. Mar

megfilmes m(faj, amely Ggy tudta meg- : |

kézben nem kényszerilt torzitasokat :
végrehajtani a bemutatott anyagon. :
Azaz a burleszkkel ellentétben nem :°
mesealakot dbradzolt, nem a modernitas :
altal tadmasztott akadalyokat legyGré : |
kisembert, hanem a modernitas 4ltal : |
eltiport egyént helyezte kézéppontba. : |
LA tragédia modern érzetét” kovetke- :
zetesen és bamulatos teljességgel” be- :
mutato gengszterfilm térekvéseit aztan : -

a noir mélyitette el.

Nem véletlen, hogy a gengszterm(-

faj teoretikusai gyakran a modernitas :

ellentmondasainak kimutatdsara kon- :

centrdlnak a filmek elemzésekor. A 3

klasszikus gengszterfilm cselekménye :
készilt :

(leszamitva a szorvanyosan
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Magas Sierra reklamfotd
- Humphrey Bogart)

zette vissza. Ugy vélte, a véros egyfel6l

: provokélja az egyént, hogy kiemelked-
relmesek — ‘lovers on the run’ — filmjeit, :
mint a Csak egyszer élsz az Ejjel élnek, :
: a Fegyverbolondok, A holnap egy mdsik :
nap) a modern metropoliszokban bo- :
nyolédik. A hatalmas és személytelen :
: varos végll maga ala gy(ri a gengsztert, :
: aki igy egyszerre a modernitds teremt- :
: ménye és aldozata, és ebben nemcsak :
: a noir, de a modern mdvészfilm hésére :
¢ is hasonlit.
A gengszterfilm noirszenzibilitasa jol :
: megragadhaté gengszter és a moder- :
A film noir két legfontosabb elézmény- :

jen a masszabdl, az uniformizaltsagbol,
masfel6l visszah(zza azt, aki valéban ki
akar emelkedni, és a gengsztersors eme
ellentmondasossagot tikrozi. Thomas
Schatz a modern varos és a gengszter
visszas viszonyat jellemzd sokténye-

: z6s rendszert feldllitva sz6tte tovabb

Warshow gondolatait. Eszerint a varos
az érvényesilés lehet8ségét kinalja és

: 3 pusztulds veszélyét hordozza; Ujja-

szlletés igér, de a gengszter temetdje
lesz; a varos egyrészrél a fizikai akcié
és er8szak sotét és szlrredlis

© Warshow is szant néhany ,Kérlelhetetleniil tere, amely a gengszter érzé-
mondatot erre a problé- cipeli élete terhét” keinek egyfajta expressziv
mara, amikor a h6s buka-  (Raoul Walsh: kiterjesztése, masrészrél a

varos a fejlédés erdit jelké-
pezi, melyet a gengszter nem



film noir

hodithat meg. A schatz-i jellemz8k frap- :
pansan vizualizalédnak A sebhelyesarcu :

nevezetes zar6képén, el6térben a szi-
tava lyuggatott gengszter holttestével,
a hattérben a villédzé neonnal: ,Tiéd a
vildg!” (,The World is Yours").

A modernitas képvisel&jeként és el- :

szenvedbjeként tovabbi ellentmonda-

sok szegélyezik a gengszter palyajat. :
Fran Mason szerint a mozigengszter :
¢ —aki nem sokkal késébb a modern md-
: vészfilmben jut igazan fészerephez — a :
: gengszterfilm kdzvetitésével kapja meg.
¢ ébredek azonban még inkabb protonoir,
. hiszen a noirhGs mellékszerepben latha-

tobbek kozott azért a noirhds felme-
néje, mert kilonbozd ideoldgidk Utko-
z6zbnajaban él, igy sorsa — a noir férfi-

h&seihez hasonléan —a modern ember :

: CAMUS KOPONYEGE :
Még kozelebb juthatunk a gengszter- :
mifaj noirszenzibilitésdhoz, ha az eg- :
iranyzata :

talajvesztettségét fejezi ki. A gengszter :
életmddja kétiranybol kozelithetd meg. :
Ez az életmod egyfel6l — a privat szfé- :
i zisztencializmus :
fel6l kozelitink antihéséhez, és azt vizs- :
. galjuk meg, hogy mennyiben tekinthe- :
t6 a klasszikus mozigengszter az Albert :
Camus altal a Szisziiphosz mitoszdban :
leirt abszurd ember korai valtozatanak. :
¢ Annak az abszurd emberének, akinek ki-
: érlelt filmes realizaci6ja majd a noirférfi :
chistadnak nevezni. A gengszter tehat :
konzervativ anarchista — az oximoron :
egyUttal ravilagit bukéasa egyik okara. :

raban — végtelen(l tradicionalis (l&sd a

csalad szerepét a korai hangosfilmektdl :

kezdve, illetve az anyafigura fontossa-

gat olyan filmekben, mint A kézellenség :
vagy a Ldthatatlan rabruha), masfe- :
16l - a civil szféraban — a gengszter az :
életmodjaval ldzad minden ellen, ami :

tradicionalis, ezért bizvast lehet anar-

Mason a hatarhelyzetét-élményt latja
artikulalédni abban is, ahogy a gengsz-
ter @ modern életritmushoz viszonyul.

A modernitdasban minden folyamato- :

san atalakuldban van, azaz: semmi sem

stabil, és a gengszter ténykedése egy- :
felél éppen ezt, a modernitas labilitasat :
fejezi ki, masfelél viszont a gengszter :
3 stabilitds megteremtésében és fenn- :

tartdsaban is érdekelt (természetesen

csak azutan, hogy magahoz ragadta a :
hatalmat). A gengszter sorsat megha- :
tarozza tovabba, hogy a modernitas :

néhany alapparadoxondt kell meg-

tapasztalnia. Az els6: a modern élet :

er8sen szisztematizalt és aprolékosan

szervezett, ugyanakkor a szabadsag :
ideologidjanak alapjan all, illetve a sza- :
: sem. ,Az abszurd ember megsejti, hogy :
i semmi sem lehetséges, és minden adva :
van, hogy forré és jéghideg, atlatszo és :
: véges a vilag, s hogy azon tdl az dssze- :
: omlas jon és a semmi — irja Camus. - S :
. akkor Ggy dont, hogy hajlando6 élni a vi- :
lagban, hogy abbol meriti erejét, hogy a :
reménytelenséget s az élet vigasztalan- :
saganak makacs tanudsitasat valasztja.” :
i Az abszurd ember ereje Camus szerinta :
: gbgje, ez segit neki viselni élete terhét.
Amit Camus az abszurd emberrél :
kénnyGszerrel adaptalhatd a :
i noirhésékre. Mar A madiltai sélyommal :

sodik paradoxon: mig a modern viladg a

szabadsag novelésének lehetbségével :

kecsegtet, az egyén tapasztalata inkabb
az elidegenedés és az elszigetel6dés,
fragmentalodas, semmint a szabadda

valas. A gengszter a sajat bérén tapasz- :
talja meg mindkét paradoxon kinjat, :
hiszen végletesen komolyan veszi azt :

az idedt/illdzidt, miszerint a moderni-
tds noveli a szabadsagdt, de végzete-

sen — azaz a halalaval szazszazalékosan :
— megtapasztalja @ modernitas okozta :

maganyt is.

Kiraly JenG ezért hangsilyozza a Frivol :
muzsdban, hogy a gengszter a talajvesz- :
: tett mozihdsok legkorabbi realizacioja. :
: A gengszterfilm dolgozza ki a kallodo :
: ember figuréjat, a romantikus, nihilista :
: és szdzadvégi folosleges ember Gj pro- !
letdr valtozatat, aki — Bogart, Garfield, :
¢ Alan Ladd, Dean, Brando és masok ré-
vén — mas mifajokban is tért hodit” A :
noir tehat a maga ,felesleges emberét” :
¢ .Megoldhat6” - adja meg a végszdt a

filozofiai

lesz a negyvenes években.

Robert Porfirio értekezett els izben a :
Camus-féle abszurd ember és a noirhés
: kapcsolatarol, mely utobbit antihGsnek
¢ (.the anti-hero”), ,Hemingway-hésnek” :
¢ (,the Hemingway-hero”), ,l4zadé hés- :
nek” (,the rebel hero”), ,nem-hésnek” :
. (,the non-hero”) is nevezett. Ez a figura :
azért mutat hasonlosagot a Szisziiphosz- :
ban jellemzett abszurd héssel, mert — :
Camus-vel szélva - 6 is ,megtanult nem :
remélni”, hiszen tisztdban van vele: :
i nincs holnap”. Metafizikai lazadasa :
mindazonéltal ,nem tér semmire”, nem :
hajland6é sem ,ugrani” (azaz megtér- :
ni), sem pedig mas modokon — példaul :
: Ongyilkossaggal — felszamolni abszurd :
életérzését, hiszen ,az oOngyilkossag :
:is, az ugras is végskig vitt elfogadas”, :
tovabbd nem valasztja a rezignalt be- :
letérédést vagy a derls elfogadast :
: tovabba az ongyilkossdg gondolata is

mond,

egy id6ben bemutatott, és sokak szerint
a noir valddi nyitanyat jelent6 Sikoltva
ébredekben (1941) direkt parhuzamo-
kat taldlni a camus-i filozéfiaval. S6t a
reménynélkiliség szinte tapinthatd ab-
ban a jelenetben, amelyben a kiégett
detektiv @ femme fatale testvérét fag-
gatja. ,Hisz a reményben, Miss Lynn?”
— kérdezi. ,Természetesen — hangzik a
valasz. — Miként is lehetne anélkil élni?”

nyomozé. Ez a parbeszéd a camus-i fi-
loz6fia vezérgondolatat idézi, a Sikoltva

t6 benne (6 a korrumpalddott detektiy,
szdmos késébbi noirnyomozd elédje),
mig a kdzponti figura inkdbb a thrillerek
artatlanul megvadolt és az igaza bebizo-
nyitasa végett 6nallé nyomozasba fogd
protagonistajat idézi meg.

A camus-i abszurd ember er6teljes
artikulaciéja Gordon Wiles Gengszte-
rének (1947) Shubunkdja, aki élete
végobrajaban is konok marad. Filmindi-

: t6 flashbackjében a kévetkezéképpen

beszél: ,Nem voltam képmutatd. Tud-
tam, hogy minden, amit teszek, aljas és
romlott.” A zarlatban pedig — kozvetle-
nil a halala elétt — egyetlen blnének
azt nevezi, hogy ,nem volt elég romlott,
gonosz, aljas és mocskos”. Shubunka
arra a problémara utal itt, ami mar a
mUifajteremtd Kis Cézdr(1931) hésének,
Rico Bandellonak is gondot okozott: bu-
kasat egyetlen emberi megnyilvanulasa
idézte el6, hanyatlasa akkor kezd6dott,
amikor megkimélte aruldva lett egykori
tarsa életét.

A noir abszurd embere (akarcsak
Meursault, Camus Koézdnyének hdése,
akit Foster Hirsch joggal értelmez a noi-
rok blazirt detektivjei, illetve ,a véletle-
nek és koincidenciak hal6jdba” gaba-
lyodé gyilkosai kézos rokonaként) nem
hatral a bdnbanatba, s nem tér meg,

idegen t6le, hiszen mindez veresége
beismerése lenne. A Kettds kdrigény,
A postds mindig kétszer csenget vagy A
gengszter férfih6sének szemernyi bln-
tudata sincs, sokkal inkabb az elsza-
lasztott lehet8ségeiket sajnaljak, mint
a blneik miatt sajndlkoznanak. Ha a
camus-i gondolatok fel6l kozelitink a
noirférfiakhoz, egy csapasra vildgossa

© valik, hogy miért idegen t6lik az dngyil-

kossag gondolata. Kertljenek barmilyen
szorult helyzetbe, a noirférfi tartdzkodik
a szuicid cselekményektsl.
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A klasszikus gengszter-
film h&se természetesen
nem azonos a noirférfivel,
mindenekel6tt abban ki-
l6nbdzik tdle, hogy csak
a bukasa el6tt kevéssel
tapasztalja meg az abszur-
dot. A klasszikus gengszterfigura a bukas
kozeledtével sem hajlandé megbanast
tandsitani, sem pedig végezni magaval,

egzisztalnak”

Victor Mature)

hanem minden erejével ragaszkodik :
perspektivatlan jelenéhez, és ez az ab- :
szurd hés legkdzelebbi rokonava, pon- :
tosabban: elsé szamud Gsévé avatja 6t a

témegkultdraban.

A harmincas évek gengsztere — akinek :

elsé realizacidja Rico a Kis Cézdrbél — te-
hat a Camus-féle abszurd hés noirférfi
el6tti legfontosabb felmendje. A noir
valtasa abban all, hogy az abszurdot csak

nyomokban — jobbdra a bukas elétti pil- :

lanatokban — megéld klasszikus gengsz-

ter utan olyan figurakat léptet fel, akik :

életlk egészében hordozzdk azt. A klasz-
szikus gengszterfilm antihse egy bizo-
nyos pillanatban —a film végén — hirtelen

és radikalisan dezorientalodik (tobbnyi- :

26 | f

Fény és arnyék
taldlkozasi pontjan

(H. Bruce Humberstone:
Sikoltva ébredek -

jellegzetes

re bele is pusztul), mig a noir .
antih6se — mint a flashback :
gyakran jelzi — mar az expozi- :
cibban dezorientélt. A kozelgd :
halaltél fenyegettetett és az :
életével szembenézé noirférfi :

egzisztencialista :
i szitudcidban — ha tetszik: hatarhelyzet- :
: ben—van (Kettds kdrigény, D.O.A.— Holtan :
i érkezett, Alkony sugdrut, Gyilkosok).

meggyengiti. Ez is azt bizonyitja, hogy
a klasszikus mozigengszter az abszurd
embernek inkdbb csupan az elédje, és
nem kiforrott, ,.érett” képvisel&je.

Az igazsag az, hogy fenti megallapi-
tasok a Kklasszikus gengszterhdsok egy
részével kapcsolatban alljak csak meg
a helyiket (ilyen példaul a Kis Cézdré
mellett A sebhelyesarcu vagy A kézellen-

i ség hése). Efféle abszurd h6sok jobbara
: 3z 1934 el6tti, Ugynevezett pre-code-
noir az egyes szam elsé személyd nar- :
racioval, illetve a flashbackkel (vagy :
még inkabb a flashback-kerettel) a teljes :
: jatékidére kiterjeszti. Tanulsagos a Kis
Cézdr és a Gengszter hésének palygjat :
i Osszehasonlitani ebb6l a szempontbdl. :
¢ A Kis Cézdr a nagy reményekkel a jovébe :
: tekint6 cimszerepl6 jeleneteivel nyit, mig :
. A gengszter a bukas tanulsagait 6sszegz6
: hés flashbackjével indit, a két film zarlata :
: azonban nagyon hasonld: a végletesen :
magara maradt, de konoksagat és gbgjét :
: 6rz6 hés bukasat regisztralja. Sokatmon- :
i d6, hogy a klasszikus gengszterfilm nem
: él flashbackkel, ami a kdzponti figura :
hatarhelyzetbe vetettségének érzetét :

filmekben (azaz a Hays-kodex cenzuralis
elGirdsait lazabban kezeld filmekben)
jutottak f&szerephez, a '34 utani post-
code-gengszterfilm bd&velkedik j6 Utra
téro, vagyis élete értelmét a lemondas-
ban, az onfeldldozasban, a ,helyettesitd
aldozatban” megtaldld gengszterfigu-
rakban (Manhattan Melodrama, A viharos
hdszas évek, Mocskos arct angyalok, San
Quentin). Az amerikai filmtorténetben to-
rést hozd 1934-es év utdn b fél évtize-
det kellett varni arra, hogy az abszurd h&s
—immar teljes vértezetben — Ujra megje-
lenjen a vasznon. Az Ujjaszlletés azon-
ban nem A mdltai sélyommal, hanem az
el6tte fél évvel bemutatott Magas Sierrd-



film noir

val jon el, amelynek Roy Earle-je (Bogart)
az abszurd mozihdsok legtipikusabbika.

Roy minden értelemkeresé kisérletére a :
vilag vak elutasitassal, ,siket csonddel” :
felel (kutassa élete értelmét akar a lelki, :

akar az anyagi gazdagodas teriiletén), de

a férfi kérlelhetetlendl cipeli élete ter- :

hét. Kildnds parhuzam, vagy ha tetszik:

6sszefliggésgyanis véletlen Camus Szi- :

szliphoszaval a mar cimben is megjelend,

aztan a zarlatban kivaltképpen hangsu- :

lyossa valé hegyszimbolika.

A VELETLENEK ATKA

Modernitasképe és h&sabrazolasa mel- :

lett a gengszterfilm egyik elbeszélés-

technikai eleme is a noir felé mutat, il-
letve bizonyitja, hogy a m(faj a modern :

mUvészfilmnek is el8képe.

A gengszterfigurandl aligha
vasakaratibb és hatarozottabb a holly-
woodi h@sok kozdtt. Céljat mégsem

tudja beteljesiteni, a mar elmondottak :
mellett azért sem, mert — akarcsak maj- :

dani a noirférfi — foglyul ejti a véletlenek

haléja. A hollywoodi dramaturgia min- :
dig alkalmazott véletleneket, de ezek :
jobbéra a hésok életrevalosaganak, szi-
vossaganak a kiemelését céloztak, azt :

mutattak meg, hogy a szerepl6k az elére
nem kalkulalhaté események ellenére is
képesek megfelelni a kihivasoknak, és

legy(irik az el6ttik tornyosuld akadalyo- :

kat. A gengszterfilmben ezzel szemben a

véletlenek (de taldn pontosabb véletlen

egybeesésekrél beszélni) végsG soron a

hés esend@ségét, sérilékenységét nyo- :

matékositottak, hiszen fészereplk volt a
bukasban.

Jollehet a véletlen egybeesés kez- :

detben a klasszikus gengszterfilmben is

gyakran a hés elbrejutasat és boldogu- :
(st segitette, illetve az dlloképességét :

bizonyitotta (ennyiben kapcsolédott a
klasszikus értelmezéshez), masfeldl vi-

is (és e tekintetben viszont radikalisan
eltért a klasszikus felfogastol). A mifaj-

blndzés elleni harc fényomozéjat Lovi le,

gok kdzott, és elindul felfelé a ranglétran,
a rend6rok viszont ugyanezért a gyilkos-

sagért tapadnak ra konokul, és végul is :
harapo6fogoba zarjak. El kell hagynia biro- :

i dalmét, koldussé z(llik, és az életét ugyan :
: egy id6re meg tudja menteni, de egy
Ujabb véletlen egybeesés mar végzetes :
lesz szadmara. A film zarlatanak véletlene :
mar kdzvetlenil késziti el8 a hés halalat: :
: az azilumban nyomorgé Rico véletlendl :
meghallja, hogy a szobatarsai az ellene :
: foly6 hajszat vezetd Flaherty nyomozot
: noirokat idéz6en mélyértelm), to-
- felhivia Flahertyt, hogy kikérje maganak :
mindezt, de ezzel felfedi a rejtekhelyét, :
: s roviddel késébb a rendérok leldvik. :
i A h8s bukasat indukalo véletlen egy- :
: beesés ragyogd példsja taldlhato A kéz- :
ellenségben. Tom Powers (James Cagney) :
: féndke és mentora, az 6t a nagypalyas :
binéz6k kzé bevezets, ,érinthetetlen” :
Nails Nathan halala a véletlenek extrém :

: példdja: leesik a lovardl sportolas kéz- :
van

idézik, aki gyavanak nevezte 6t. Rico erre

ben. A vezérét vesztett banda kiszolgal-

utan vonja a h8s, Tom pusztulasat is.

ban a hds lecsiszasat elékészits elemek,

legalabb annyira az ellenségei a hdsnek,

elbeszéléstechnikai — elemek mellett
néhdny mas momentumon is latszik.
Ilyenek példaul a gengsztermdfaj noirt
el6legez6 formanyelvi jellemz&i (min-
denekel6tt a fény-arnyék-technika,
ami a Kis Cézdrtol kezdve hangsulyos,
A sebhelyesarciban pedig mar a nyité-
szekvenciatol kezdve a legmivesebb

vabba bizonyos jarulékos motivumok,
amelyeket a gengszterfilm vezet be, a
noir pedig atvesz.

A motivumelemzést Alain Silver ak-
kurdtusan elvégezte, tobbek kozott
megallapitva, hogy a noirokban mar-
kans neonok hangulatfests, sét gyak-
ran jelentéses hasznalata a gengsz-
terfilmbél ered - lasd az Underworld
.The City is Yours"-feliratdt, A titkos

¢ hatok (1931) mesteri hajszajelenetét,
: tatotta valik a rivalisoknak, bandahabor :
: indul, melynek soran Tom kebelbaratjat :
és gengsztertarsat, Mike-ot lelovik. Tom :
: bosszut all, amivel kihivia maga ellen a
: végzetet és 6 is meghal. A véletlen—Nails :
Nathan balesete - tehat elébb a banda :
valsagat eredményezi, amely aztdn maga :
¢ klasszikus kelléke lett — a Kis Cézdr
i Avéletlen egybeesésnek a klasszikus
: felfogastol eltér6 hasznalata olyannyira :
¢ 3 gengszterfilm sajatja, hogy a post-code :
¢ éraban is jellemz& maradt. A viharos :
huszas években példaul Eddie (Cagney), :
: az egykori nagymend gengszter, aki a :
vilagvalsag miatt minden vagyonat el- :
: veszette, és taxisként keresi a kenyerét, :
mintegy fél évtized multdn talalkozik :
¢ egykori szerelmével, Jeannel, Ggy, hogy :
: a nd egyszerden leinti kocsijat az utcan. :
Ez a teljességgel véletlenszer( (,véletlen :
: egybeesés"-szer() jelenet Eddie halalat :
késziti eld, hiszen Jean a férfit olyan in- :
formacidkkal latja el, amelyek aktivizal- :
: jak a gengszterénjét, és végil a vesztét :
: eredményezik.
szont bele volt kodolva a késébbi bukas :

a Kis Cézdrban a Club Palermo villodzé
fényeit vagy A sebhelyesarctii emble-
matikus zarlatdt —, mig a hdés identi-
tasproblémait jelzé tikoérmotivum a
Kis Cézdrtol fontos a hollywoodi bin-
filmben. A nem indulé kocsi motivu-
mat — ami hamar a fesziltségfokozas

vezeti be és egyik legnagyobb hata-
sU alkalmazasat a Kettds kdrigényben
latni; mig az ajton 4t 616 golyd motivu-
mat Howard Hawks hasznalja el8szor
A sebhelyesarcuban, és olyan filmek-
ben taldlkozni vele Gjra, mint a szin-
tén Hawks 3altal jegyzett Hosszu dlom
(1946) vagy a Hajszdl hijdn (1952).

A hasonlésagok mellett természete-
sen kuldnbségek is akadnak a két ma-
faj kozott. A noir inkabb a maganszfé-
ra, a gengszterfilm a civilszféra blneit
vizsgdlja; a noirban nem feltétel a hé-
sok blndzéi életformdja, a gengszter-
filmben igen; a noir a moralis leépilés
folyamatat mutatja be, mig a gengsz-

¢ terfilm az erkolcsi eltévelyedést kez-
A noirmifajban a véletlenek szerepe :
: semmiben sem kil6nbozik a gengszter- :
¢ filmbelit6l. A véletlenek mindkét mdfaj- :
teremtd Kis Cézdrban mar megvolt ez a :
kettds kodoltsag: a f6hds, Rico Bandello :
(Edgar G. Robinson) felemelkedését egy :
olyan véletlen inditja el, amely vesztét :
is megel6legezi. Rico az els6 akcidja al- :
kalmaval véletlendl éppen a szervezett :

dettél adottnak veszi, vagy ha mégsem
— mint A kézellenségben —, akkor alig
szan id6t annak elemzésre; a nének

: fontos szerep jut a noirban, a klasszi-
ugyanis altaluk a kilvilag defektusos és :
kiszamithatatlan lesz. A véletlenek tehat :

kus gengszterfilmben viszont nem.
Kuldnbségeik ellenére a két mdfaj

¢ vilagképbeli — ha tetszik ideolégiai -
mint sajat maga: a civilszfératilletd ambi- :
Ci6i a gengszterfilmben, a maganszférat :
 illets vagyai a noirban.
mire az azsidja megnd ugyan a bandata- :

: AJTON AT OLO GOLYO
A gengszterfilm és a film noir kozotti :
rokonsag az el6bbi noirszenzibilitdsat :
bizonyit6 - tematikai, ideologiai és :

hasonlésaga vitathatatlan: a gengsz-
terfilm a noirszenzibilitds hordozéja

volt a noirm(faj megsziletése elétt
¢ b6 egy évtizeddel. A tragikus romanc
: azonban a gengszterfilmnél is korab-

ban, mar a mozi hajnaldn megmutat-
kozott.
(Folytatjuk)
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