Ml JANCSO KORSZAKAI

Témak és variaciok

MR GELENCSER GABOR

SZONT VALTOZATLAN MARAD ES EGYSEGBE FOGJA AZ ELETMUVET.

ancs6 Miklés neve 6sszeforrott a szer-
z8i film modernista fogalmaval: szer-

z6vé az eurdpai modernizmus avattaa :

hatvanas években — a rendez6 hatvanas
évekbeli stilusa a filmnyelv modernista
megUjitdsanak része lett. Jancs6 Otven-
éves filmkészit&i palyafutdsa alatt mind-

adta fel a filmbe mint kultdrateremtd
tarsadalmi diskurzusba vetett hitét, nem
tagitott a kritikus értelmiségi szerepétdl,

ahogy nem engedett szubverziv stilusa- :
bol sem. Oly sok Gj hulldmos rendezs- :

tarsaval szemben — Formantél Polanskin

rovidebb id6re a midcult mdvészfilmbe,
hanem meg6rizte modernista szerz&i-
ségét, mikdzben mar rég nem létezett a
modernizmus, s6t maga a filmmuavészet

sem, legaldbbis abban az értelemben,

ahogy arr6l — nem kis részt Jancsénak
kdszdnhetéen — az Stvenes-hatvanas—
hetvenes években beszéltink. A nagy
korszakukat taléls, szemléletiket és sti-
lusukat ugyanakkor megtarté rendezék

kérébe tartozott, mint Tarkovszkij, Berg- :

man és Antonioni vagy a kozelebbi ré-

giobdl Menzel és Wajda, az élete végéig :

meg0rzott faradhatatlan aktivitas és Gjitd

szellem tekintetében pedig mivészete :

Godard-éhoz hasonlithaté.

Jancséd lezarult életmGvével a hat-
vanas évek stilusteremt6 szerz8isége
mellett annak korszakokon ativelé foly-

tonossaga is kiilénds stlyt kap. Nem :

arrél van sz6, hogy a rendezé stilusa és
szemléletmddija ne valtozott volna 6tven
év alatt. Ellenkezbleg: akar sajat stilusat

is dekonstrudlta, vildgképét is felllvizs- :

galta, am épp annak érdekében, hogy

gazdagsaga sem homalyositja el Jancso
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magyar filmre.

: beallitas erejéig a képi stiluson is nyo-
* mot hagy. Jancso ekkor még személyes
¢ sorsban,
¢ vizsgdlja a vildg aktuadlis (at)alakulasat.
A f6h6s els6 generacios értelmiségi-
: ként éli meg a mérhetetlentl felgyor-
1 sult tdrsadalmi mobilitst, az elszaka-
¢ dast gyokereitdl és elidegenedését a
: modern vilagban. Jancso6 a folyamatot
. leir6 pszichologiai motivaciéju konf-
: liktust Lengyel Jézsef azonos cimd no-
: velldjabol emeli &t, filmjének kozépsd
L . o 3 . : része viszont eredeti kiegészitése a tor-
JANCSONAL GYAKORI A STILUSVALTAS, A MODERNISTA SZERZOI SZEMSZOG VI- : ténetnek. A f6hés elidegenedését be-
¢ mutaté epizdd egyfelSl az eurdpai mo-
: dernizmus,
: szerz6i arcélét, amely épp a valtozasok, :
i az egyes korszakokat folytato-atalakitd :
mozgasok dialektikdjaban tarul fel a leg- :
: szemléletesebben. Mozgas, dialektika :
+ —Jancso stilusanalk és gondolkodasmod- :
! janak kulcsszavai az életm egészének :
: értelmezéséhez is segitséget nydjtanak.
végig megmaradt szerz&i filmesnek. Nem

: AZ OLDAS ES KOTES ES AZ iGY JOTTEM :
¢ (1963-1964)
i Jancsd dtvenes években készils pro- :
pagandisztikus  dokumentumfilmjeihez :
hasonloan elsd jatékfilmjei sem térnek :
i el a korszak politikai és m(vészi kon- :
at Bertolucciig — nem sorolt at hosszabb- :

kortars lélektani dramaban

mindenekeldtt Antonioni
hatdsat tlkrozi, masfelél beagyazodik
a korszak hasonlé szellemiség( filmje-
inek soraba Makk Karoly ,elidegene-
dés-trilogiajatol” (Megszdllottak, 1961;
Elveszett paradicsom, 1962; Utolso eldt-
ti ember, 1963) Maridssy Félix Kotelék

: (1967) vagy Zolnay Pal Proféta voltdl
¢ szivem (1968) cim( filmjéig. Az Oldds

és kotés els6 harmada klasszikus forma-

+ eszkdzokkel abrazolja a f6hés Lélektani

konfliktusat. A kdvetkezd egységben
ugyanez mar modern stiluseszkdzdkkel
fogalmazodik meg, dm Jancsoé itt még
atvesz kuldnféle mintazatokat, és mint

: afféle ,jé tanuld” halmozza a szerz6i je-
i és a Hdrom csillag cim( szkeccsfilm epi- :
: z6dja a masodik vilaghaborihoz kap- :
i csolédd mozgalmi torténet. Am ahogy :
i az évtized végén szlletd mdvészi targyd :
portréfilmjei (Derkovits, Halhatatlansdg) :
i a szocialista realizmus leegyszerdsits :
: és hamis kifejezésmodijaval szemben
. elvontabb és &sszetettebb jelrendszert :
: alkalmaznak - legalabbis képi szinten,
¢ a3 narratorszovegek ugyanis még 6rzik a :
patetikus és didaktikus ideologiai funk- :
¢ Ciot — Ugy a kovetkez6 egészestés ja- :
tékfilmek is eltadvolodnak a (szocialista) :
¢ realizmustol, s lépést tesznek az eurdpai :
modernizmus, illetve a sajat szerz8i stilus :
¢ kialakitasa felé. A voltaképpeni els6film, :
¢ az Oldds és kétés a maga folyamataban, :
: a m(vén beldl frja le ezt a mozgast, mig
: az ezt kdvetd Igy jéttem a konvencionalis
habords téma dramaturgiai és képi , Ujra- :
. keretezésével”. A két film atmeneti statu- :
: sat jelzi az a korllmény is, hogy bennik :
: jobban érezheté a kortars eurépai és :
: magyar film hatasa, mig a kovetkezékben :
: mar inkabb Jancsé hat az eurépai és a :
megtartsa szerzGi alapallasat: térsada- :
lomkritikus magatartasat és egyéni stilu- :
sat. Atémak és variaciok sokszin(isége és :

gyeket: a f6h8s belsd valsdganak hatte-
rében egy értelmiségi hazibulit latunk,
ahol a kiviulallas és a magany abrazola-
sa mellett alkalom nyilik a torténettdl
levalasztott filmes Onreflexiora; barat-
néjéhez f(iz6dd enigmatikus viszonya
pedig a modern melodramak mfajat
idézi. Ezt kdvetben viszont, ahogy el-
hagyja a varost, s felkeresi tanyan él6
apjat, ugy hagyja el Jancsoé is az eurdpai
modernizmus stiluselemeit, s teremti
meg sajat modernista stilusat. Az Ol-
dds és kétés harmadik egysége ebben
a tekintetben azonban még csak igéret,
amely a késdbbi filmek felél értelmez-
het6 stilusvaltasként.

A vidéken jatsz6do jelenet tartalmi és

. képi komplexitdsa mindenesetre igen

feltnd. A tradiciotol torténd elszakadas
nemzedéki konfliktusat egyfel6l Jan-
¢s0, szintén a kortars magyar filmekhez
hasonléan, politikailag is értelmezi. Az
utalasokbol egyértelmlen kiderll, hogy
a f6host az 6tvenes évek fényes szelek-
mozgalma ragadta ki addigi vilagabdl,

¢ dm ennek ara volt: kisebb-nagyobb poli-

Az Oldds és kités témadja és e téma :
kontextusa pontosan leirja a sziile- :
: t6 oeuvre irdnyultsagat, s ez egyetlen :

tikai arulasok, megalkuvasok. A hatvanas
évek elidegenilt létallapotat tehat ezen
a tdjékon nem csak a hirtelen jott mo-
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dernizacié, hanem az dtvenes évek ter-

rorja, 1956 és az azt kdvetd kiegyezés, a :
kadari konszolidacio is motivalja. Jancso :

ugyanakkor ezt a partikuldris nemzedéki
életérzést a késébbi filmjeit el6legezd el-
vontabb keretbe helyezi at a filmet zar6
Barték-idézettel. A zeneszerzd hangjan
elhangzé Cantata Profana, a csodaszar-

vassa valtozd és a civilizacioba vissza :
térni mar nem tudé kilenc fidrél, akiknek :

.Szajuk tobbé / Nem iszik poharbél, /

Csak tiszta forrasbol”, egyfajta utdlagos :
mottd a f6hds élethelyzetéhez—s egyben :

a nekirugaszkodo6 jancséi életmd motto-

ja is, amennyiben torekvése a nemzeti :
kultdra és egy modern filmes formanyelv :

szintézisére a bartoki mlivészet 6rokdsé-

vé avatja 6t. E hagyomany kovetésének :

szandékat az Oldds és kdtésben még csak

egyetlen beéllitds tlkrozi, dm az annal :

meggy6z6bb. A puszta tagas

i a f6h@s gyerekkoranak szinterét, s képez
markans stilisztikai ellenpontot a kordb- :
bi varosi jelenetekkel szemben. A bucsu- :
: zas hangsulyos dramaturgiai jelenetébe :
: viszont beékelédik egy felss gépallasy :
: totalkép, amely mar nem leir6, hanem :
: szimbolikus értelemben fejezi ki a f6hés :
. élethelyzetét: elszakadasat gyokereitdl, :
kiszakitottsagat a hagyomany vilagabol, :
s az 6t korilvevs hianyt, elhagyatott- :
: sagot, maganyt. ,Bartdki kép”, ahogy B. :
Nagy Lészl6 korabeli kritikajaban joggal :
: nevezte, s egyuttal Jancso sajdt szerzéi :
: stilusanak 8sképe.

Az gy jéttem mar teljes egészében ki- :
lép a jelenbédl és a varosi kornyezetbdl, :
: s ezzel lehet6séget nyUjt Jancs6 szémara :
: a mind absztraktabba valo stilizacidra. A :
: film dramaturgiai alaphelyzete azonban :
még hagyomanyosabb: egyetlen szemé- :

lyiségre koncentralunk; a torté-

: ben elszenvedett sérelmek a torténelmi
helyzet ellentmondasossagdara utalnak.
Mindennek kovetkeztében a film beleil-
lik a hatvanas évek kollektiv nemzedéki
élményt felidézé, s épp 3ltala ,kereszt-
séget” kapott ,igy jottem” filmjei kozé,
mint amilyen Szab6 Istvan elsé trilogia-
ja (Almodozdsok kora, 1964; Apa, 1966;
Szerelmesfilm, 1970), Gaal Sodrdsban
(1963) vagy Sara Sandor Feldobott ké
(1968) cim( elséfilmje. Am épp e filmek
mellett valik feltinévé az gy jéttem tor-
: ténetének és cselekményvilaganak a lé-
¢ lektani és torténelmi realizmustél mind
inkabb eltavolodo stilizaltsaga, néhany
kevésbé motivalt epizdd modellszerd-
sége. A film tehat az Oldds és kdtéshez
hasonlé médon eléképe Jancsé modern
szerz@i stilusanak, csakhogy mig az el8-
z6 filmben ez valéban egyetlen képben
¢ Olt format, itt mar athatja az egész stilust,
amely a torténelmi filmbél a parabolaba
vezet6 atlépés mozdulataként irhaté le.

horizontja, benne a tanyaépi- ,Befelé nyitott, nelem bonyolult lélektani konf- :
let geometrikus formdjaval kifelé zart” liktust motival a fogoly magyar :
altalaban leird funkcidban, rea-  (Szegénylegények  és az orosz kiskatona kozétt; a :
lista kornyezetként mutatja be  —Nagy Attila) f6hds ,,atoltozései” kovetkezté- :

INKEY TIBOR FELVETELE

. A SZEGENYLEGENYEKTOL A SIROKKOIG
: (1965-1969)
¢ Jancs6 modernista szerz6i stilusat el-

- i s6ként - és az eletm(von bell a maga
¢ legtisztabb formajaban — a Szegényle-

i gények reprezentélja. Ez a film avatja
¢ Jancs6t nemzetkozileg elismert szer-
z8vé; az ebben kialakitott parabolikus
¢ stilus a rendez6 eredeti hozzajarulasa
i amodernizmushoz. A Szegénylegények-
: kelJancs6 megélt torténelmi élményvi-
. laga absztrahalédik: a filmben abrézolt
: események a konkrétumoktél mintegy

¢ elszakad6ban — és a stilusnak épp ez a

¢ dinamika, bels6 mozgas lesz a legmeg-
: hatarozébb eleme —, 6nmagukon tdlmu-
: tato, altalanosabb, univerzalisztikusabb
: jelentéstfogalmaznak meg. A parabolak
: dekoédoldsa egyrészt cenzuralis tabukat
: tarhat fel, igy példaul a Szegénylegé-

"1 nyekaz'56 utani politikai manipulaciot,

: még konkrétabban Nagy Imre és Kadar
¢ Janos szembenallasat. Lehetéség nyilik
1 azonban a filmek kevéssé kdzvetlen, jo-
: val id6tallébb értelmezésére is. E sze-
¢ rint a Szegénylegények az elnyomasnak
i és akiszolgaltatottsagnak, az elnyomas
¢ arctalan, modern mechanizmusanak,
: a hatalom manipulativ mdkédésének,
i az er6szaknak a természetrajza. A tor-
¢ ténelem egyes eseményei maganak a
¢ torténelem mikodésének modelljeivé
: vélnak - Jancsé az lgy jottemtdl egé-
i szen az 1986-0s Szérnyek évadjdig (az
: Olaszorszagban készllt A pacifista ki-
: vételével) csak torténelmi filmet forgat.

I filmvilag |00 13



Parabolikus stilusanak egyes elemei a

torténelmi film mdifaji konvenciéjaval :

szemben alakulnak ki.

A szembenallast jol fejezi ki a Sze- :

génylegények keletkezésének Otlete,

miszerint Jancsé és mar az Oldds és ko- :

tésben forgatokonyvird tarsa, Hernadi

Gyula elégedetlenséglket fejezték ki :

a Varkonyi Zoltan nevéhez f(izd6 ro-

mantikus torténelmi képeskdnyvekkel :
szemben, mire Nemeskirty Istvan stu- :

didvezet6 azt javasolta nekik, készitse-

nek mas szemlélet( filmeket. Jancséék :
paraboldi azonban nemcsak az irodal- :

mias presztizsfilmek kaland-narrativa-

javal szakitanak, hanem kifejezetten
absztrahaljdk az egyes filmek targyat :

képezd torténelmi korszakot. Mindezt

gy érik el, hogy a még felismerhet6 :
és azonosithato torténelmi szituaciot :
kimozditjak hiteles(nek t(ind) torténel- :

mi kdzegébdl, annak bemutatdsat pe-
dig eltavolitjak a torténelmi film mdfaji

konvenci6itél. A nézé ennek kovetkez- :

tében nem feledkezhet bele egy atél-
het&en rekonstrualt torténelmi miliébe
és kalandos torténetbe, mivel a reflek-

talatlanul azonosulé befogadoi pozi- :

cioboél a film minduntalan kizokkent;,
igy a torténelmet nem torténetként,

hanem a torténelem elvont modellje- :

ként kénytelen szemlélni. Mindennek

szamos stiluseszkdze van a narrativatél :
i — s tdbbek kdzdtt ez avatja
i a Szegénylegényelket a ,leg-
: természetesebb” parabola-
i va — szervesen koévetkezik

a cselekményvilagon at a képi-hangi
megoldasokig.

A narrativa elbizonytalanitja, lélektani-
lag .Uresen hagyja” a személyes motiva-
ciot, s ezzel minden esemény
egyfajta elvont jelentést olt,
mikozben konkrét megjele-
nésik nagyon is kozvetlen,
érzéki hatasu. J6 példa erre
a sancban raboskod6 Sandor
szeret6jének megvessz6zé-
se. Hideglels a vessz6z6k
sorfala kozott fel-ald hajszolt
meztelen lany képe, drdmai
Sandor és tarsainak kollektiv
ongyilkossaga, ahogy leve-
tik magukat a magas falrol.
.Lélektanilag” azonban nem
motivalt a konfliktus: sosem
ltjuk ket egyltt, kapcsola-
tukat csak egy mondat jelzi.
Raadasul a jelenet egy epizdd
3 sok kozul, s a hagyomanyos
narrativ.  szerkezet hianya,
széttordeltsége szintén a tor-
ténet egészének elvont jelen-
tését erfsiti. De a szerepl6k
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: sokasaga sem engedi meg a néz6 sza- :
: mara, hogy egyikkel vagy masikkal azo- :
: nosuljon. Az elnyom¢ feketekdpenyesek :
.arctalansaga” — mindig Gjabb és Gjabb
* alakok bukkannak fel az azonos 6ltzet- :
: ben — mar kifejezetten szimbolikusan
: értelmezi a terror természetét. A cse- :
lekményvilag terén a legegyértelmiibb :
: absztrakcios eszkdz az anakronizmus: :
(egyen)ruhak, fegyverek, testiiletek ,log- :
nak ki” az egyébként pontosan megha- :
: tarozott (1869) torténelmi korszakbdl. :
Ebbél a szempontbdl a Szegénylegények :
alapvetd stilusszervezé téreleme a sanc, :
: amelyhez hasonlé nem létezett abban a :
korban, szerkezete - befelé nyitott, kifelé :
zart — azonban pontosan és nem utolso
¢ sorban igen latvanyosan fejezi ki az el- :
nyomas ,logikajat". A sanc azért is fontos :
példa a jancséi parabolak tekintetében, :
mert képes magaba sdrfteni az absztrakt :
i és a konkrét jelentést. Nem allegorigja :
i tehat a hatalom m(kodésének, hanem :
parabolgja. S végil az absztrakcio legsa- :
: jétosabban filmnyelvi eszkdze —amellyel
1 Jancsé modernista stilusat azonositani
¢ szokas—a hosszu beallitasokat, bonyolult
gépmozgasokat alkalmazo képi fogalma- :
i z3smod. Ez egész egyszer(en a filmnyelv :
: addigra kialakult és régzilt jelenetépi- :
tési konvenciéjanak, a tébb beallitdsbol :
i Osszesnittelt térszervezési rutinnak a fel- :

rugasa, amely ugyanakkor

.Ki a megfigyeld és
ki a megfigyelt?”
(Kék Duna kering6
— Cserhalmi Gyorgy)

a cselekményvildg terébdl, a szereplbk
és a tdmegek mozgasabol. Szerzéi kéz-
jeggyé a hosszU beallitasos, kocsizasos
stilus akkor valik, amikor egyre inkabb
3llo jelentést olt. A Szegénylegényekben
azonban még mindez, beleértve a para-
bola tébbi stiluseszkozét, igy példaul a
dialégusok lecsupaszitottsagat, kivéte-
les formai egyensulyt alkot.

A hatvanas években Jancsé a Szegény-
legények parabolikus stilusat varialja.
A CGsillagosok, katondkban és a Fényes
szelekben a tdmegek mozgatasa, a kép-
kereten Kkivdli és beldli események di-
namikaja valik szervez6 elvvé; a Sirokko
a hosszubeallitadst abszolutizalja (a 78
perces film 11, kordlbelil egyforma
hosszu snittbél all); egyedil a Csend és
kidltdsban talalkozunk hagyomanyosabb
dramaturgiai alaphelyzettel és individu-
alisabb karakterekkel — nem véletlen,
hogy a film cime tisztelgés a modernista
mesterek, Bergman és Antonioni el&tt.

i AZ EGI BARANYTOL A ZSARNOK SZIVAIG
¢ (1970-1981)

A hetvenes évek Jancsé m(vészetében
a ,képi fordulat” korszaka. A paraboli-
kus jelentés silypontja a narrativarol
athelyezddik a latvanyra; a filmek tor-
ténelmisége a korabbi anakronisztikus
absztrakciét is feltlmdlja, s tel-
jesen elszakad az azonosithato
multbeli eseményektdl; az el-
beszélésbél pedig még fokozot-
tabb mértékben hianyoznak a
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megszokott szerkezeti elemek. Mindezek

szerepét egyre ornamensebbé valé képi :
motivumok, 6nall6 jelentést 6lt6 allego-

ridk és szimbdélumok veszik at. Jancsé

stilusvaltdsa nem figgetlen a magyar :
és europai folyamatoktél: nalunk a hat- :
vanas évek modernista stilusat tovabb :
fejleszt6 és radikalizdld ,esztétizmus” :
meghatarozd szerepljévé valik, Euro- :
paban pedig Fellini és Pasolini ekkortdjt :

lialakulé ornamens stilusahoz kerdl ko-

zel — mikdzben megérzi, illetve varialja :

az el6z6 évtizedben kialakitott sajatos
szerzGi stilusat.
A stilusvaltas ezuttal is jol szemléltet-

het6 egyetlen filmen beliil. Az 1970-es :
Egi bdrdny a konkrét torténelmi szituacio :

meghatarozasaval indul (1919, a Tanacs-
koztarsasag utolsd napjai), s a film a Jan-

csonal szokasos stilizalt mddon idézi fel :

az eseményeket, a fehérek, majd rdvid

id6re ismét a vorosok felllkerekedését, :

végll a proletardiktatira bukasat és az
ellenforradalmi terrort. Am még ez az

absztrakt térténelmi narrativa is eltdnik :
a film kétharmadanal, amikor megjelenik :
egy néma, titokzatos szereplé, aki hege- :
ddijével valamiféle démonikus hatalmat :
gyakorol az emberek — és a film fol6tt. :
Az Egi bdrdny utols6 harmada kizarélag :
tartalmaz, :
torténetként, elbeszélésként mar egy- :

szimbolikus  motivumokat

altaldn nem értelmezhetd. A szimbolika

kauszt eseményéig tagitja ki.

Az Egi bdrdnyt kovets Még kér a nép
és Szerelmem, Elektra— ahogy a Technika :

és ritus, @ Roma uj cézdrt akar cimd olasz
tévéfilmek, valamint az olasz-jugoszlav

koprodukcidban készilt Magdnbiindk, :
kézerkélcsok is — mar a parabolikus elbe- :
szélésmodot hattérbe szoritd és a képi :
stilizalast el6térbe allit6 sorozatot alkot, :
amelyben a narrativa is stilizalttd valik :
(ritusként jelenik a Még kér a népben, mi- :

toszként a Szerelmem, Elektrdban), a képi

vildg Gjabb latvanyos elemekkel gazda- :

godik (példaul gyertyakkal), a mozgasok

pedig tancszer( koreografidba rende- :
z6dnek (leglatvanyosabban a Szerelmem, :

Elektrdban).

Az évtized végére aztan ismét érzékel- :
hetdvé valik a stilusvaltas igénye — még- :
hozza ekkor is a modernizmus alakula- :

saval osszeflggésben. A valtas eredeti
intencidja, majd végkimenetele déntben

befolyasolja Jancso tovabbi szerzgisé- :
gét. Ekkor még ugyanis nyitott kérdeés, :
hogy megbrzi-e szerz6i stilusat — amely :

¢ a nyolcvanas évek filmtorténeti folya- :
matdban egyet jelent a tovabbi radika- :
lizalodassal, a hatvanas években még a :
¢ fésodort jelentd modernizmus periféri- :
kus helyzetbe kerlésével —, vagy pedig :
midcult mdvészfilmesként  folytatja-e :
¢ hatalmi mdkddésrél szélnak: elnyomdk

Els6 |épésként Jancs6 az eurdpai és :
magyarorszagi fejleményekkel parhuza- :
mosan kisérletet tesz arra, hogy szerzéi :
¢ stilusat a konvencionalisabb elbeszé- :
[ésmodu és képi vilaga midcult mavész- :
¢ filmben vigye tovabb, csakigy, mint ek- :
¢ kortdjt nlunk Szabd Istvan a Mephistéval :
: (1981), vagy Eur6paban Bertolucci a :
Huszadik szdzaddal (1976), Bergman a :
: Fanny és Alexandenal (1982). Trilogiat
: tervez tehat, amelynek kézéppontjaban :
: egy valos torténelmi szerepld, Bajcsy- :
Zsilinszky Endre a rendezd torténelem- :
¢ szemléletét j6l reprezentalo élutja all. A :
Vitam et Sanguinem cimen kiadott iro- :
: dalmi forgatékonyvnek azonban csak az :
: els6 két darabjat valositia meg (Magyar :
rapszodia, Allegro Barbaro), a harmadik :
részt (Concerto) mar nem, a leforgatott :
két film pedig egyértelmlen azt bizo- :
nyitja, hogy nem tud vagy akar eltérni :
korabbi parabolikus elbeszél&i és képi :
stilusatol; hidba a konkrét f6h6s és kora, :
nem tud vagy akar konvencionalis torté- :
nelmi és/vagy életrajzi filmet forgatni. A :
 trilogia ,kudarca” Jancsé szerzéi stilusa- :
viszont igen dsszetett jelentést &lt, s a :
fehérterror mikodését egészen a holo- :

palyafutdsat.

nak sikerét bizonyitja.

1981-ben.

letvaltasrol is tandskodik, szoros &ssze-
flggésben a zart tér alkalmazasaval és a
szbvevényes torténettel.

Jancso filmjei a Szegénylegényektl az
Allegro Barbardig egy rendkivil manipu-
latlv, 3m mégis kiszamithato, atlathatod

és elnyomottak, fehérek és vorosok, el-
lenforradalmarok és forradalmarok po-
litikai és osztalyharcarol. A 20. szdzad
paradigmatikus torténelme, s annak
marxista torténelemképe a nyolcvanas
évekre megrendilni latszik, 1989-re pe-
dig bekovetkezik a Szovjetunié megsz(-
nése, a kétpolusu vildgrend felbomlasa,
és ennek hatasara a kelet-eurbpai orsza-
gok rendszervaltozasa. Jancsd paratlan
éleslatassal sejt meg ebbdl mar a nyolc-
vanas évek elején valamit, s nem kevés-
bé mély belatassal vonja le mindennek
stilaris kovetkezményeit. A zsarnok szive
ennek elsd, korai és Gnmagaban allo jele.
A kdvethetetlenll szdvevényes intrikak
végtelen sorozata immar nem a hatalom
atlathaté manipulacids tevékenységét
modellalja, hanem épp ellenkezbleg,
annak atlathatatlansagaval, , képszerinti”
ldthatatlansagaval szembesit. A labirin-
tusszer{ térben a legvaratlanabb helyek-
rél és pillanatokbél bukkannak fel Gjabb
és Ujabb szereplék, s akir6l kiderdl, gyil-
kos, az kés6bb maga is aldozatta valik. A
befejezés mindezt ismeretelméleti sikra

emeli, amikor az utolsé manipulatorral,
A rendezd eredeti, immar két évtize- :
: des, ekkorra tizenhat filmet szamlal6 :
szerz6i stilusa tehdt nem szlnik meg :
3 nyolcvanas évektdl, hanem 3atalakul, :
: tovabb varialodik, s egy Gjabb stilusval- :
: tasnak nyit utat. A, kimaradt” Concerto :
helyett ezt a szerepet A zsarnok szive, :
avagy Boccaccio Magyarorszdgon tolti be :
¢ ezzel az (j tapasztalattal ér véget.

A film a kordbbiakhoz képest joval :
nyiltabban fejezi ki a stilus- és szemlé- :
letvaltast. A torténelmi kézeg megmarad : KERINGOIG (1986-1992)
i —ez(ttal Matyas kiraly reneszansz udva- :
raban bonyolédik a hamleti utaldsokkal :
: atsz6tt torténet —, ahogy az ornamens :
latvanyelemek jorésze is — gyertyak, :
i meztelen testek —, viszont az emble- :
¢ matikus pusztai szabad tér helyett labi- :
rintusszer( zart és tagolt térben végzi a :
kamera hosszd és bonyolult mozgasait. :
Csak az utolsé snittben épink ki ebbédl :
: azartsagbol a végtelen szabad és nyitott :
: térbe, s ez még hangsulyosabba teszi az :
: gyének legsajatosabb elemét, a hosszu
korabbi szakaszara. Az utolsé snitt azon- :
ban nemcsak err6l, hanem egy szemlé- :

aki végre kilép a zart, sotét és kiismer-
hetetlen vildgbol a nyitott, vildgos és
(Jancsotol) ismerds térbe, a kamera, azaz
a nézo feldl érkez6 lovés (!) végez. Nem
tudjuk, ki a tettes; a manipuldtor kiléte
immar ismeretlen; a torténelem mako-
dése 4tlathatatlan. A film — és Jancsd
modernista stilusa és szemléletmdédija —

A SZORNYEK EVADJATOL A KEK DUNA

Nem ér véget viszont szerzdi stilusa,
csakhogy az a modernizmus kordt el-
hagyva a posztmodern paradigmadjaba
lép at, és ott folytatodik, egészen az
utolsé filmig. Az eddigi Ujabb témak és
azok variaciéi még a modernizmus ke-
retén belll végrehajtott stilusvaltasok
voltak, innentdl Jancsé nemcsak stilust,
hanem szemléletet is valt, pontosabban
3 megvaltozd vildghoz igazitia szemlé-
letét. Mindezt Ggy, hogy szerzéi kézje-

beallitdsos technikdt megdrzi, minden
mast azonban megvaltoztat. De az egyé-
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ni stilusjegy meg&rzésénél is fontosabb
3 szerz6iség modernizmusboél eredd at-
titddjének fenntartdsa a modernizmus
utani, posztmodern idgszakban.

A nyolcvanas években lezajlo valtas

mes palyafutdsanak legterméketlenebb
id6szaka. A zsarnok szive radikalis fel-

folytatodik. A nyolcvanas évek magyar-

orszagi midcultja, az Uj akadémizmus : :
: ahogy a cselekmény szévevényes mani- :
dikalizmusnak; az évtized szubverziv :
irdnyzata, az Uj érzékenység pedig a fia- :
¢ nalis, metafizikus jelleget 6lt. A zsarnok
: szive végén nem tudjuk meg, ki a ,vég- :
: 56 manipulator”. A Szérnyek évadjdban :
ekkor is faradhatatlanul dolgozik: a te- :
levizi6 szamara kilencrészes sorozatot :
: esetek, gyilkossagok mogdtt titokzatos :
: satani (?) er6k allnak.
inkabb az ekkortajt elszaporodé szinhazi :
rendezéseivel, illetve azok ,mifajaval”, a :
: tafizikus abszurd” fogalmaval irhatok le. :
: A legmesszebb e téren, abban az érte-
foldi produkcidoban megvalésuld mun- :
: ténelmi-politikai motivumoktél, a Jézus :
¢ Krisztus horoszkdpjajut el, amely kozvet- :

nem kedvez a szemléleti és formai ra-

tal nemzedékhez és a kisérletez8 intéz-
ményekhez (Balazs Béla Studid, Tarsulas
Stadio) kapcsolédik. Jancsé  azonban

rendez (Doktor Faustus);, koncertfilmet
forgat az Omega egyuttesrél, amely leg-

Jtorténelmi blédlivel” mutat rokonsagot
(Omega, Omega); és elkésziti Gjabb kil-

kkjat, a stilusanak varidcios gazdagsagat
és sokszinGségét bizonyitd Hajnalt.

Az Ujabb korszakot nyité Szérnyek :
i vetkezé két filmben viszont Jancsé nem :
heti gy, hogy a ezuittal az ,oldas” mel- :
: érdekl&dését, s mikdzben nem (ép ki az :
i abszurd-metafizikus gondolatkérbél, az :
m{ utaldst tesz, de mindezt onreflexiv :
médon valdsitjia meg, mintegy ezzel is : :
¢ sagot, amikor a torténetben a kommu- :
ban, huszonharom évvel azel6tt az Ol- :
¢ elleni puccsrél viziondl (amely néhany :
sztlsfoldiérsl visszatért a févarosba, a :
Var alatti alagltbél hajtott ki autdjaval, :
majd kanyarodott ra a Lanchidra. Ugyan- :
igy kezd6dik a Szérnyek évadja: a f6sze-
: tott politikai er6it ,vilagitja &t” hatalom- :
ténet elsé helyszinére, egy szallodaba. :
: film kozel ker(l a politikai pamflethez, :
¢ de a konkrét és jol azonosithatd esemé- :
kortarsi kérnyezetben vagyunk — s ma- :
radunk egészen az életm( utolso darab- :
: telmezhet6k.
a ,kotés": a késébbi filmek Gj emblema- :
tikus helyszine, Budapest csak a nyito- :
jelenetben kap szerepet, ezt kévetSen :
a film visszatér Jancsé stilizalt pusztai :
szinterére, és korabbi stilusanak eleme- :
it (gyertydk, fUst, meztelenség) varidlja, : :
1 vacido Jancsé életm(vében. A vided :
¢ alkalmazasarol van szo. A filmvaszon :

évadjdban e hosszabb kitér6 miatt érez-
lett a , kotést” is jeleznie kell. A film erre
ismételten nemcsak nyilt és egyértel-
bucsit intve a modernizmusnak. 1963-

dds és kotés f6hdse a film végén, ahogy

replé a Lanchidon at érkezik meg a tor-

S ahogy az Oldds és kétésben, Ggy most
is, a torténelmi filmek hosszy sora utan

jéig. De a Szdrnyek évadjdban még erds

mikdzben a térténet mar egyértelmien
A zsarnok szivében felvetett szemlélet-

valtds kovetkezményérél tanuskodik, s :
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. €z markans stilisztikai jelzést is kap. A :
i Szérnyek évadja tehat egyértelmd kor- :
¢ szakvaltds az életmiben, méghozza :
: szemléletileg és stilisztikailag egyarant :
: alegnagyobb.
léptékét és a filmtorténeti kdrnyezet :
mibenlétét jelzi, hogy ez Jancso jatékfil- :
- talalkozdja alkotja. Konnyd kiszdmolni, :
: a stilizalt kérnyezetbe athelyezett ese- :
vetése majd csak 1986-ban, a Szérnyek :
évadjdval induldé Gj Jancsé-korszakban :
! tést” jelent a korabbi pélyaszakaszhoz, :

Az 1986-0s torténet keretét egy gim- :
naziumi osztaly harmincéves érettségi :

ménysor a magyar torténelem mely :
korszakat modelldlja. Ez tehat ismét , ko- :
az ,oldas” viszont abban érhetd tetten, :

puldci6sorozata végiil megoldatlan ma- :
rad, jobban mondva a megoldas irracio- :

ugyan ,megtudjuk”, de nem vagyunk :
kisegitve vele, mivel a titokzatos halal- :

Az Gj korszak filmjei a rend(szer) utan a :
kkdosz, a parabolikus modell utan a ,me- :

lemben is, hogy elszakad a konkrét tor- :

lentil is megidézi Kafka szellemét. A ko- :

hazudtolja meg tarsadalmi és politikai :

Isten hdtra felé megy-ben kifejezetten :
politikai el6relatasrol tesz tandbizony- :

nistak visszatérésérsl és egy Gorbacsov :

honappal a film marciusi bemutatéja :
utdn, 1991. augusztus 19-én be is kovet- :
kezett), a Kék Duna keringében pedig a :
rendszervaltozas elsé szabadon valasz- :

ra keriilésiik utan alig egy évvel. Mindkét :

nyek stilizaltsdguk révén joval inkabb az :
Uj vildg(rend) abszurd modelljeiként ér- :

Atorténet és a képi vilag stilizaltsaga- :
ban megjelenik egy Uj elem, amelybena :
megvaltozott szemléletmdd nyer formai :
kifejezést, s ekként megitélésem sze- :
rint a hatvanas évek hosszibeallitasos, :
kocsizdsos stiluséhoz mérhet6 inno- :

keretében elhelyezett videdmonitor

egyszerre stilizalt, ugyanakkor konkrét,
latvanyos maodon, kozvetlen kifejezbe-
rével fogalmazza meg Jancsé megval-
tozott vilagképét: a vonatkozasi pontjat

. elveszt6 modern vilag posztmodern

felbomlasat; a manipulacié és a megfi-
gyeltség szimulakrumjellegét, amikor
mar nem tudjuk, ki a megfigyeld és ki a
megfigyelt, melyik az eredeti és melyik
a masolat. A vided- és a filmkép viszo-
nya alapvetben kétféle: vagy ugyanazt
az eseményt mutatja két vagy tébb ki-
l6nb6z8 nézEpontbdl, vagy az esemény
egy korabbi/késébbi mozzanatat. Jan-
cs6 ezen a modon a képiség (nézépont)
és a narrativitas (kronoldgia, kauzalitas)
terén egyarant elbizonytalanit. S mivel
mindez a néz6 szeme lattara torténik, az
abszurd-metafizikus tartalom kdzvetlen,
tapasztalati tényként all eld. Az (j kor-
szal stilusaban a videdkép a Szegényle-
gények ,sanca”. Jancso ezeket a filmjeit

: mintha Kafka kamerajaval forgatna.

. A NEKEM LAMPAST ADOTT KEZEMBE AZ

UR, PESTEN-TOL AZ ODA AZ IGAZSAGIG

: (1998-2009)

Az 1992 és 1998 kozdtt ismét his-
nyoznak a jatékfilmek — csak az el&z6
korszak epilégusaként sziletik meg
a Szeressiik egymdst, gyerekek cim(
szkeccsfilm részeként A nagy agyhaldl
-, am Jancsé most sem tétlenkedik: ez
lesz legtermékenyebb dokumentum-
film-készitd periédusa. A kdvetkezd,
immar utolsé korszakdra 1998-ig kell
varni, ekkor azonban (jabb, varatlanul
gazdag és soktételes varidciésorozat
indul az életmiben. A Kkordbbiakkal
ellentétben ezuttal nem taldlunk a kor-
szakvaltast direkt médon tematizalo
filmet; a folytonossag és az Ujitas rej-
tettebben irédik bele a mdvekbe.

Az el6z8 korszak nyitofilmje a tor-
ténetet a févarosb6l még visszaviszi a
jancsoi pusztaba, a tovabbiak azonban
mar varosi kornyezetben jatszédnak.
Az utolsd korszak leglatvanyosabb ele-
meként megmarad a févarosi kdrnye-
zet, amelyhez Ujabb stilisztikai elvek és

: szimbolikus jelentéstartalmak tarsulnak.

A lapos, tagas horizontd pusztak terét a
panoramazoé vizszintes gépmozgas tudta
dinamikussa tenni, ezért Jancsé meg-
hatdroz6 stilisztikai jegyévé a hatvanas
évektdl a kocsizas valt. A varos zart teré-
ben e mozgasnak besz(ikilnek a lehets-
ségei. Jancsé azonban nem mond le mo-
dernista stilusszervezd elvérdl, a hosszu
beallitasrol és az Osszetett mozgasokrol.



Magyar mihely

A korlatozott horizontélis lehets-
ségekbdl a kitdrési pontot a verti-
kum jelenti: az utols6 korszakban
feltGn6en gyakoriak lesznek a
daruzasok, illetve azok a varosi
szinterek (hidak, szobrok, posz-
tamensek, killonféle magaslatok),
amelyek erre @ mozgasra lehet8séget
kinalnak. A kocsizashoz mérhet6 modon
3 daruzas ugyan nem valik dominanss3,

megjelenése mégis egyértelmden, még- :
hozza tisztan egy kompoziciés elv men- :

tén alkot zeneinek mondhaté variacioét a
kameramozgatas modernista formajara.
Ha pedig a stilusvariacié utan annak té-
majara lesziink figyelmesek, akkor Ujabb
variaciot taldlunk: a varos emblematikus

terei a korabbi absztrakt szimbolizmust :
konkrét torténelmi szimbolikadba irjak at, :
amelyek a magyar muilt ellentmondasos- :

sagat reprezentdljdk, méghozza jokora
ironiaval, mig maga a térténelem id6uta-
zasként jelenik meg. Igy ép elénk a cik-

lus els6 harom filmjében (Nekem ldmpdst :
adott kezembe az Ur, Pesten; Anydd! A szui- :
nyogok; Utolsé vacsora az Arabs Sziirké-
nél), valamint az utolséban (Ede megevé :
ebédem) a magyar torténelem mar-mar :
abszurd szinpadjaként a H&sok tere, a :
Lanchid, a Budai Vér vagy a Szabadsag- :
szobor, a maradék kettében pedig bizarr :
id6utazasként a magyar torténelem a :
masodik vildghabords vészkorszaktdl :
egészen vissza a mohacsi vészig (Kelj fel :

komdm, ne aludjdl!; A mohdcsi vész).
Az irénia azonban nemcsak a torté-

nelmi helyszineket és a torténelmi id6ét
hatja at, hanem Jancs6 utols6 korszaka- :

wArchetipikus
burleszkfigurak”
(Utolsé vacsora az
Arabs szlrkénél
—Mucsi Zoltan és
Scherer Péter)

SZILAGY! LENKE FELVETELE

: tikai krimiben vagyunk, intrika intrika

gyerekmedence vizében.

: kem ldmpdst adott kezembe az Ur, Pesten,
: valamint az ezt koévetd, hasonlé stilusu
¢ 6t film az attrakcio mozijaig hatral vissza.
: Torténet helyett két archetipikus bur-
. leszkfigura, a Stan és Pan modjara meg-
: mintazott Kapa és Pepe tartja egyben a
: filmek laza szerkezetét; az egyes epiz6-
¢ dok végletekig leegyszer(sitett ,fenék-
: be rugbs” konfliktusokat tartalmaznak;
: latvanyossagként pedig a korabban em-
: litett emblematikus budapesti helyszi-
. nek szolgalnak. A rendszervaltas utani
¢ Magyarorszég parabolikus modellje, a
: vadkapitalizmus, a politikai és a gazda-
: sagi hatalom 6sszefon6dasa, a végképp
¢ kiismerhetetlen manipulaciés techni-
: kak, a kévethetetlen szerepcserék mar
¢ csak e fogalmak kiforditott, groteszk, jo-
1 zan ésszel beldthatatlan, szétes6, struk-
: turatlan, idézGjeles formajaban, csupan
: ironidval szemlélheték, mely irdnia — s
: ez talan Jancso legbdlcsebb és legbela-
nak legmeghatarozobb, sajat :
személyére, illetve életmd- :
vére is érvényesitett szem- :
léletmbdja lesz, amelynek :
szintén megtalaljuk az el6z- :
ményét, méghozza a kordb- :
bi korszak zaréfilmiében. Az :
: Isten hdtrafelé megy végén a szereplSk :
¢ karéjdban a Halaszbastyan sétald (vo. :
: emblematikus févarosi terek) irot meg :
rendez6t, Hernadi Gyulat és Jancs6 Mik- :
l6st fedezhetjiik fel. Szévevényes poli- :
i s ezzel A zsarnok szivét idézi. Ujabb
¢ hatan, ennek ellenére meglepd fordulat, :
: amikor varatlanul lovés dorren, s a két :
: tekintélyes filmmdvész holtan esik 6sz- :
: sze. Az ismeretlen f6 manipuldtor mar :
A Zzsarnok szivében megjelent, az Isten :
hdtrafelé megy elétt pedig alapvet6 tor- :
ténetszervezd elvvé valt a metafizikus :
¢ ,0rok mozgat6”, amely most maganak az :
: alkotonak is a végzetét okozza. A ,szer- :
: 26 halala” harsany 6nirdniéja viszont ¢j :
elem, amely aztan a Nekem ldmpdst adott :
kezembe az Ur, Pesten-nel indulo, hat :
filmbél allé sorozattal teljesedik ki. A Ne- :
kem ldmpdst... ,torténete” mar egyenest :
a temetdbdl indul, f6hssei afféle Ham- :
letb6l menesztett groteszk sirasok, ,Miki :
bacsi” pedig a film végén holtan lebeg a :
: épp szerzBiségének kifogyhatatlan sti-

A hatvanas évek parabolikus elbeszé- :
lésmédija, a hetvenes évek szimbolikus :
képi vilaga, majd a modernista struktd- :
: rak elbizonytalanodasanak staci6i utan
: Jancs6 mUvészete egyetlen gesztusra :
egyszer(sodik le —a filmmUvészet torté- :
neti fejlédésének tekintetében is. A Ne- :

tobb gesztusa — sajat modernista stilu-
sara is kiterjed.

Kilénds modon az utolso korszak lett
Jancs6 életmdvének legtermékenyebb
szakasza, s6t, legutolsé filmje mar nem
is ehhez kapcsolédé zaréks, hanem jo-
val inkabb egy Gjabb korszak nyitanya.
Az Oda az igazsdg egyfel6l tovabb viszi
3 ,Kapa—Pepe"-filmek groteszk iréni-
3jat, masfeldl ismét ,torténelmi film”,
Matyas koraban jatszodik, kiismerhe-
tetlendl szdvevényes vildgot dbrazol,

téma- és stilusvariacio tehat Jancso
modernizmusanak nyilt végl, lezarat-
lan projektjében.

A Szoérnyek évadjaval induld korszak
fejetetejére allitott, nézEpontjat vesztett,
kaotikus vilagrendjét Jancsé életmive
utolso szakaszaban 6nmagat sem kiméld
bolcs irénidval szemléli. Nem létezik mar
a hatalom még oly bonyolult manipulé-
ciés mechanizmusa, s nincs mar az ezt
oly érzékenyen és nagy kifejez8erével
megjelenitd modern stilus sem. Szét-
esés van, elmilds; egy vilag, egy szem-
lélet és egy stilus szétesése és elmulasa.
Am hogy Jancsé ezt a folyamatot sajat
modernista szerz8iségének korszakokon
ativel6 dekonstrualasaval mutatja be, az

luserejét bizonyitja.

Az iras eredetileg olaszul jelent meg a 34. Bergamo
Film Meeting Jancso-retrospektivie alkalmabol
(Temi e variazioni. Una periodizzazione dell'opera di
Jancsé. In: Angelo Sognorelli[szerk.]: Miklés Jancsé.
Bergamo, 2016, 9-20.)

I filmvilag |00 17



