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A vilédg vélteztatett

meg minket

EGY KULONLEGES NAP, A BAL,

A POSTAKOCSI - AZ OLASZ FILM

NAGY NEMZEDEKENEK EGYIK

UTOLSO KEPVISELOJET VESZITETTE EL.

eg akartuk valtoztatni a :
vilagot, de a vilag valtoz- :
: FRANCIA KOSZTUMBEN
¢ Az életm( egyik legambicidzusabb és :
legnagyobb szabasu filmje A postako- :
csi, melyet Olaszorszagban Il mondo :

tatott meg minket” — fo-
glalta 6ssze nemzedéki

1

alapélményét Ettore Scola. Es valoban, :
torténelmi filmjei mellett az olasz :
életr6l és emberekr6l szold sok mas :
realista-groteszk torténeteiben is azt :
mutatja be, hogy a torténelmi erdk és :
az adott tarsadalmi-politikai struktarak :

hogyan gyarjak at az embert.

Sokfelé &gazo,

utolsé hulldmaként emlegetett — Mauro

vével fémjelzett — commedia all'italiana

jegyében kezdte. Tobb mint harminc ren- :
dezés f(zGdik a nevéhez, és még sokkal :
tébb filmnek a készitésében vett részt :

tarsrendez6ként vagy forgatokonyviro-

ként. Epp Ugy alkotott torténelmi-kosz- :
timos pikareszk filmeket (Belfegor a po- :
kolbol 1966; Fracassa kapitdny utazdsa, :
1990), mint irodalmi adaptaciokat (Kisvd- :

rosi felligyeld, 1969; Szerelmi szenvedély,
1981), vagy a jelent gorbe tikérben db-

razolo vigjatékokat (Beszéljlink a nékrél :
1964;aDino Risivellés Mario Monicellivel :
kozosen rendezett Uj sz6rnyetegek, 1977, :

Makardni, 1985, Hdny ¢ra?, 1989). A neo-
realista hagyomany egyik dgahoz, a sok-
szerepl8s, dramaturgiailag nem feszesre

figurdit és problémait szarkasztikus hu-

morral bemutatéd filmtipushoz éppugy :
h{ maradt, mint az eurdpai térténelem :
lényeges vonasait s(rit6 témakhoz és a :

groteszk latdasmoddhoz.
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rendkivil termékeny :
rendez6i palyajat a neorealizmus egyik :

nuovo (Az uj vildg), Franciaorszagban

rom cim talalé.

harmas egységének elvén alapul. A

Bretonne, a libertinus iré (Jean-Louis

utaznak, s estére a varennes-i varos-

kozismerten a francia forradalom

kerettdrténetre vonatkozik, melyben

: az (j vilag gy6zelmét és a régi rend
: vegleges vereséget.

A postakocsi persze nem véletlenil

: koveti a szokésben lévé kiraly atvo-
¢ nalat. Restif megtudja, hogy el6z6 éj-
: szaka egy titokzatos kocsi hagyta el
: a kirdlyi palotat, s megsejtve, hogy a
¢ kiralyi csaldd utazik benne, kronikas-
. ként tandja akar lenni a vérhatdan
: izgalmas fejleményeknek. 0 és uti-
: tarsai létez6 személyek voltak (Restif
. olyannyira, hogy nemcsak erotikus
i és filozofai irasaival hagyott nyomot
: maga utan, hanem azzal is, hogy rola
. nevezték el a retifizmust, azaz a labfe-
: tisizmust, mely a film nem egy jelene-
: tét motivalja). Ugyanakkor a szereplék
: taldlkozasa és a valosagos torténelem
: hatterében velik megesett kaland
: nyilvanvaléan fiktiv.

A varennes-i utazast — s ezt aldhuzza

egy a kerettorténetet magaba foglald
: tovabbi kerettorténet — egyben id6-

utazasként is értelmezhetjik. A posta-
kocsiba zart személyek (az udvarhdlgy,
az arisztokrata, a bankar, a kalandor, az

. iro-értelmiségi, a forradalmar politikus)
pedig La nuit de Varennes (Varennes-i :
éjszaka) cimen forgalmaztak. Mindha- :
: sébb osztdlyainak vildgdt, mellyel a
¢ Afranciaforradalomidején jatsz6do :
: térténet Scola j6 par munkajéhoz ha- :
sonléan a hely, azid6 és a cselekmény :

vildga leképezi a francia tarsadalom,
pontosabban az ,ancien régime” fel-

varennes-i éjszakan 0sszecsap a kiralyt
fogsagba ejtd (j vilag.
A varennes-i fogadé szobajaban

: Sophie gréfné kicsomagolja a kiraly
¢ szerepl6k — koztik Nicolas Restif de la :
Bolognini, Pietro Germi, Mario Monicelli, :
Antonio Pietrangeli és Marco Ferreri ne- :

diszruh3djat, egy ruhaallvanyra akaszt-

: ja, s mélyen meghajol el6tte. Italo
Barrault), Thomas Paine, az amerikai :
¢ forradalmar (Harvey Keitel), Sophie de
la Borde, Marie Antoinette udvarhdl- :
gye (Hanna Schygulla) és nem utolso6
sorban az életének utols6 allomas- :
. helyére igyekv6é Casanova (Marcello :
Mastroianni) — 1791. junius 20-3n :
Parizsbél indulva a kocsi zart terében :

Calvino Nem létezd lovagjdban talalko-
zunk hasonlé szimbolummal (az Gres
lovagi pancél képében). Scola sokkal
megfontoltabb annal, hogy ezzel a je-
lenettel fejezze be a filmet. A masodik
kerettorténetben Restif kilép a metré-
bél, a Notre Dame-mal szemben, azon
a ponton, ahol kétszaz évvel azel6tt Az

¢ ujvildg cim( babjatékot lattuk, és szét-
haza elé érkeznek. Ez a ,varennes-i :
: éjszaka”, a szokésben lévs kirdlyi :
: csaldd elfogdsanak pillanata, mely :
. jelent ez. Vajon azt, hogy a torténelem
egyik nagy fordulatat hozza magaval. :
: Egyébként a ,varennes-i éjszaka” ere- :
. detileg Catherine Rihoit regényének a :
. cime, melybél a sziizsé szarmazik, mig :
: az eredeti olasz cim voltaképpen a :
komponalt, a sajat kordnak jellegzetes :
: egy vasari babjaték eleveniti meg a !
Szajna partjan osszesereglett nézok- :
nek a forradalom friss eseményeit: ,az :
j vilagot”. A keretjaték végén mar a :
. kirdly nyakara hullé guillotine-t latjuk, :

nézve a jelenkori nylzsgésen Ggy szél,
hogy minden kezd6dhet elolrél.
A nézé dolga, hogy megfejtse, mit

korkérésen mozog? Hogy megérett az
id6 egy (j forradalomra? Minden eset-
re a zarszé egy torténeti szemléletmod
verbalis megfogalmazasat és a film ta-
nulsaganak explicit kimondasat foglal-

: ja magaban. Mindez egyszerre mutatja

Scola nagy erényeit és bizonyos korla-
tait: egyfel6l rendkivili intellektualis
igényességét és tudatossagat, masfe-
6l hajlanddsagat a kifejezett filmes
eszkdzokdn tilmend verbalizmusra.



Ettore Scola

A film térténelemképe meglehet6sen :
rezignalt. Az egyértelm(en balolda- :
li Scola nem foglal kifejezetten allast :
szerepl6i mellett: nem tagadja meg a :
szimpatiat a régi rend képviselsitél (s6t :

mintha Casanova szemével nézné az
egész varennes-i eseménysort), s nem
azonosul az (j vilag figurdival sem.

L]
Az életm{ masik cslcsa, A bdl (1980)
szintén a francia torténelmet idézi.

Braviros, drémai és nagyon filmszerd. :

Egyetlen sz6 nélkdl, csak gesztusok,
tdnc és zene (tdncdalok, mozgalmi
dalok, sanzonok, beatzene, popzene)
kozvetitésével eleveniti fel
a XX. szazadi francia torté-
nelem 6tven évének néhany

csomoépontjdt, egy este fo- (Abal)

Vasari babjaték jeleniti
meg az (j vilagot”

lyaman, egy helyszinen, egy balte- :
remben. A Théatre du Champagnol :
készdlt. :
Megjeleniti a megszallast, a felszaba- :
ditast, az algériai habordt és az 1968- :
: as diaklazadast. Amikor megalakul az :
: antifasiszta népfront, az emberek 6sz- :
¢ szekapaszkodnak és kivetik maguk ko- :
¢ zUl a kollaboranst. A habord utan vége :
: a szolidaritdsnak, szétesik a kozosség. :
: Azutan a rock and roll-korszakban még :
nagyobb az elmaganyosodas — hogy :
: csak a legjellemzébb, mozgassal, tanc- :
: cal, gesztusokkal jelzett valtozasokat :
: idézzem fel. Minderre ravetil a privat :
torténet: a film elején :
maganyos néket és férfi-
akat, a smink és a geszti- :
kulacié segitségével gro- :

1980-as el6adasa alapjan

teszkdl tulrajzolt babszerld figurdkat
latunk, akik kétségbeesetten pro-
balnak tarsat talalni egy életre, vagy
legaldbbis tdncpartnert egy estére.
Osszekapaszkodnak, majd Gtjaik szét-
valnak. Mindenki ugyanolyan maga-
nyosan hagyja el a baltermet, ahogyan
érkezett. Az ember 6rok maganyanak
végs6 képe marad meg a nézében.

A FASIZMUS ARNYEKA

Scolat az olasz torténelembdl minde-
nekel8tt a fasizmus és a habordt kove-
t6 félévszdzad torténete érdekli, mely
megformalta a mai Italia arculatat. Az 6
szemében ez a torténet a baloldal gyd-
zelmes el&renyomulasanak, majd valsa-
ganak a torténete volt: egy olyan valsa-
gé, mely egyszerre politikai és moralis.




o

A fasiszta korszak egy jellemzé pil- :

lanatat felidéz6, Egy kiilonleges nap
(Una giornata particolare, 1977) Scola
legmaradandébb munkai kozé tarto-
zik. Klasszikus dramai struktdrajd md,
melynek cselekménye egyetlen nap
alatt, egyetlen helyszinen, egy rémai
bérhazban jatszodik, lényegében ha-
rom szereplével (csak a keretben van
sok szerepl6). A hely és id6 egységének
engedelmeskedé dramai szerkezete

igen modern, ,csehovi” tipusu: latszat- :

ra szinte semmi sem torténik benne.
Egy antifasiszta értelmiségi talalkozik

egy olyan asszonnyal, akire hatott az :
Ujsagok, a radi6, a propagandaszdve- :
1938. :

gek ,hétkdznapi fasizmusa”.
majus 6-an, amikor Hitler meglatogatta

Mussolinit Romaban (ez az esemény :

fordulatot jelzett az olasz fasizmus
torténetében), fogadasdra mindenkit
kivezényeltek: katonakat, asszonyokat,
iskolds gyerekeket. (A sokasag kirajza-
sa és esti hazatérése képezi a keretet).
Csak a hatgyerekes haziasszony, An-
tonietta (Sophia Loren) marad otthon,
és az ongyilkossagra készuld Gabriele
(Marcello Mastroianni), az éppen el-
bocsatott radiériporter, akinek letar-
téztatdsara barmelyik pillanatban sor

kertlhet (baratjat mar szamdizték délre, :
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: getésbdl
i otthon maradottak kdzott
¢ van a kivancsi hazmesterné
: is, aki mindent megfigyel és
i azonnal feljelenteni kész.
: Antonietta kanarija kirdpil az ablakon,
. Gabriele segit elfogni. A két ember ké- :
: z0tt beszélgetés kezd6dik, baratsag :
: szovadik, s6t szeretkeznek is egymads- :
i sal. A nap végén, amikor a csalad és a :
haz lakéi mar hazatértek, Gabrielét el- :
¢ hurcoljdk. Ez a nap, amit a tébbiektél, :
: a vilag megszokott nylzsgésétdl, a fe- :
kete ingesek tomegétdl, az 3llanddan :

mint ezt egy telefonbeszél-
megtudjuk). Az

hangosan sz6l6 radiotél tavol toltenek,

mégis megvaltoztatja a hésok életét. :
¢ Antoniettaét csak belséleg: egy napig :
nem volt a haztartds, a csalad rabja. :
i Gabrielének viszont (akinek szobéja :
: falan avantgard festmények, polca- :
¢ in pedig kényvek sorakoznak) ez volt :
i az utolsd, szabadlabon toltott napja :
3 szamlzetés el6tt. A fasizmustol ta-
¢ voli, autentikus élet egy napjat toltot- :
: ték egyltt, mintha egy szigeten lettek :
: volna. Az idill viszonylagos, ideiglenes :
¢ jellegét kiemeli a stilizacio: a szinvilag :
¢ és a szinészi jaték. A film egységesen :
i a szépia és a barna szin kiilénbdzé ar- :
nyalataiban jatszodik, olyannyira, hogy :

,Latszatra semmi sem
torténik benne”

(Egy kulonleges nap —
Marcello Mastroianni
és Sophia Loren)

soha nem latunk kék eget,
vagy barmi zoldet, még a
tet6teraszon sem. A kamera
nem lat ki a bérhaz falanak,
lépcs6hazanak kopott bar-
najabél. Sophia Loren végig
ugyanazt az elnydtt, barna
pongyolat viseli. A két szi-
nész alakitasanak sudlyat
3z adja meg, hogy mind a
ketten az imazsuknak tel-
jesen ellentmond6 figurat
jatszanak: Sophia Loren, a
ragyogd, érzéki né elny(tt
pongyolaban  serteperté-
l6 haziasszonyt, Marcello
Mastroianni, a ,latin szeret8”
pedig egy tétova, gatlasos,
meleg férfit. Antifasizmusa
mellett Uldoztetésének ez
az egyik oka, ami ugyancsak
groteszk felhanggal jarul
hozza idilljikhoz.

A csaldd (La famiglia, 1987)
egyetlen rémai lakds teré-
ben mutatja be egy polgs-
ri-értelmiségi csalad életé-
nek nyolcvan évét. Egy-egy
szlletésnap alkalmaval, az
elsé és az utolso fénykép ké-
szllésekor Osszegy(llnek az
elsé és az utolsé nemzedék
kisebb szerepl6i is. A fonto-
sabb szereplék életének for-
: dulépontjai néhany dramai jelenetben
: tarulnak elénk. Korilbelil tiz évenként
: készul egy ,pillanatfelvétel”, egy film-
jelenet a csaladrél. A masodik nemze-
dék (Carlo, Giulio és Enrico) jatssza a
film f&szerepét, de Carlo gyermekei és
unokai révén a harmadik és negyedik
nemzedék életdtjat is tudjuk még ko-
vetni. Lényegében egy csaladregényt
¢ latunk megelevenedni, amelynek az
olasz torténelem csak a hatterét alkot-
ja. Az irodalomtanar Carlo nem hajlan-
do belépni a fasiszta partba, s elveszti
3llasat. 1946-ban Ujra tanar lesz, majd
az olasz irodalom egyetemi profesz-
szora. A politikai allasfoglalas csak igy,
kozvetetten, kdvetkezményei révén
¢ jelenik meg a vasznon. A f6 téma - a
csalad életének megidézése révén —
az id6 mulasa maga.

°

A Mennyire szerettiik egymdst (C'era-
vamo tanto amati, 1974) harom barat
torténetét beszéli el, akiknek nagy
kozds élményik az ellenallasban vald
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részvétel volt. Amikor bombat dob-
tak a németekre, akkor még szerették

egymast, hasonléan gondolkodtak és :
éreztek. Azutan az utak szétvaltak. A :
jomodua Ugyvéd (Gianni), a filmbolond :
tanar (Nicola), és a korhazi portas (An- :

tonio) egy-egy véletlen talalkozas al-
kalmaval meséli el, mi tortént vele az

elmult években. Mas élet, mas életszin- :
vonal, mas gondok, mas gondolkodas- :

mod. Antonio és Nicola baloldali ma-

radt, mig Gianni, az Ugyvéd hazassaga :
altal, egy hatalmas épitési vallalkozas :

résztulajdonosaként beépult a fennal-
(6 korrupt rendszerbe. A film végén, az
utolsé kozos taldlkozas (az éttermi jele-
net) utdn Antonio és felesége, Luciana

(aki régebben Gianni szerelme volt, de :
Gianni éppen e hazassag miatt elhagy- :
ta) anyagi gondokkal kizd és segitsé- :
gért akar fordulni Giannihoz, Nicolaval :
egyltt. Nicola azonban végil lemond :

arrél, hogy becsdngessen Gianni Usz6-
medencés villdjdba. Ter-

mészetesen — bar a fenti
Osszefoglalds esetleg ezt
sugallja — nem a szegény-
gazdag ellentét jelenti a
film f6 problémajat, hanem
3 szerepl6k sorsaban ki-

.A vilag valtoztatott
meg benniinket”
(Mennyire szerettik
egymast — Stefano Satta
Flores, Vittorio Gassman
és Nino Manfredi)

: fejez6d6  szellemi-vilagnézeti-moralis :
: szembenallas. Gianni torténete a de- :
moralizalodas hosszy folyamata. O az, !
aki felesége erkolesi és lelki valsaga, :
majd dngyilkossaga (egy masik interp- :
retdciés lehetdség szerint: balesete) :
:idején oly kevés egyiittérzést, rész- :
: vétet tanusit. Ugy is lehet értelmezni, !
hogy Antonio és Nicola viszont nem :
magas erkolesi szinvonald  aldozata :
: 3 tarsadalmi rendszernek, hanem in- :
kabb balekok, akiknek nem sikeriilt :
karriert csinalniuk. Kordbban, az ellen- :
3llas idején, a mordlisan tiszta helyzet, :
: az egyértelm( cselekvés lehetdsége :
: adott ezeknek a figurdknak erkolcsi :
: sUlyt. A cél és a perspektiva hianya, a :
kisebb-nagyobb :
kompromisszumok felmorzsoljdk ezt az :

békeidében hozott

erkolesi tartast.

megvaltasahoz.

A filmtorténetre vald reflexiok teszik
lehet&vé egy forradalom utani helyzet
banalitdsanak nem bandlis dbrazolasat.
A hianyzé forradalom kinematografi-
ai szublimacidja (utaldsok De Sicara, a
Biciklitolvajokra, Fellinire, az Edes életre)
ellenpontozza Antonio lelkesedés és
tavlatok nélkdli harcat, illetve Gianni
opportunizmusat. Hozzajuk képest az
értelmiségi Nicola még mindig rendel-
kezik tehat némi intellektualis-moralis
tobblettel. Am ez a tébblet sem elég
a vildg megvaltasahoz. S6t, Nicola ta-
lalja meg legkevésbé a helyét a jelen
vilagaban. A film keser(sége, groteszk
humora részben annak is tulajdonitha-
t6, hogy a fellendilés (az ,olasz csoda”)
korszaka, amelynek a dilemmairél sz6l,
addigra nagyjabol mar lezarult.

Scola olasz tarsadalmat elemzé mun- : KESEREDES ELET
kai kozul leginkabb ez a film sugallja a :
:.meg akartuk valtoztatni a vilagot, de :
a vildg valtoztatott meg :
benninket” nyomasztd él- :
ményét. Ehhez az is hozza- :
tartozik, hogy Antonio be- :
cslletessége és egyszer(- :
sége nem elegend® a vilag :
¢ kednek egyikidk romai lakasanak te-

A kortars olasz tarsadalomra a Scola-
életmiben A teraszrol (La terazza,
1980) nyilik a legtadgasabb kilatas. Fil-
mesek, TV-sek, forgatokdnyvirdk, pro-
ducerek viladgaba léplnk. Jolszitualt
értelmiségiek és Uzletemberek, régi
baratok rendszeresen taldlkoznak,
vacsoraznak, beszélgetnek és vesze-

I filmvilag |00 19



raszan. Az ellendllasban valé hajdani

részvételre (a hdborl mar 35 éve vé- :
 hazassaga is végsd valsag-
(Vittorio Gassman) kapcsolatban tor- :
ténik utalas. O kilénben is mas, mint :
: 6nallé tévé-riporteri vagy
: forgatokonyviréi
¢ futottak be. A teljes cséd és a kilatas- :
: talansag élménye tolti el ezt a nem- :
: zedéket. Az Gjsagnal a Luigit kiszorito :
: fiatalok gatlastalanok, mar semmilyen :
kozds :
: élmény nem f(ti 6ket, csak a karrier-
: vagy. Egy farmeres lany allanddan a :
hazigazda fiat keresi. A film végén, az :
utolsé estén meg is taldlja, de ez mar :
i semmit sem tesz hozza a térténethez: :
: a fiatal par meg sem szoélal. A filmben :
a valsag er6sen nemzedéki szinezetet :
i nyer. Ugyanakkor a fiatal nemzedék
: semmiben nem haladja meg az el6z6t, :
i s6t szellemileg és mordlisan sulytala- :
. (Stefania Sandrelli). A partkongresz-

get ért!) csak a legidésebbel, Maridval

a tébbiek: aktiv politikus, képviseld.
A tobbi szerepld torténete — hanyat-
lastorténet. A torténeti regény ana-

emlékeztet, méghozza az Erzelmek :

iskoldjdra. Az a kdzds élmény, amely-

re legszivesebben emlékeznek, mar

nagyon régen volt. Csak az a tradicio
él belble, hogy a régi baratokkal idén-

ként 6ssze kell jonni a teraszon. A ki- :
Uresedett estélyeken azonban csak :

fecsegnek, mar nincs mit mondaniuk
egymasnak. Mindnyajan maganéleti

és alkotoi valsagba keriltek: Enrico- :
nak, a forgatékonyvirénak (Jean-Louis

Trintignant) mar nem jut eszébe sem-
mi (ezért bujkél producere, Amadeo

el6l). Luigit, az Ujsagirot kidobtdk a :
laptél (cikkeiben régota csak 6nmagét :

ismétli), Sergio, a RAI egyik vezetéje
Ugy hal meg egy forgatason, munka-
tarsai szeme lattara, hogy észre sem
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. veszik, nem keresi senki.

Luiginak és Amadednak a

ba jutott, nem utolsé sor-
ban azért, mert feleségeik

karriert

eszme, érzés, Osszetartozas,

nabb annal.

Az itt vazolt kép szirkeségén és — :
: talan igy elmondva — kozhelyszerisé- :
: gén két dolog enyhit. Az egyik megint :
© a keser(i humor, ami Scola eréssége. :

~Anyagi és erkolcsi
nullponton vannak”
(Csufak és gonoszak
—Maria Luisa Santella,
Nino Manfredi és
Maria Bosco)

Néhol irénia, néhol groteszk
felhangok érvényesilnek a

szerepl6k viszonylag 6nalld
torténetét elbeszéld epizd-
dokat néhol szarkasztikus
megoldasok zarjak le, példa-
ul Sergio halaldnak képsorat a TV-std-
di6 diszletei kozott. Enrico balesete a
ceruzahegyez6vel bizarr, Luigi any6sa-
nak terhessége és e hir csaladi fogad-
tatasa groteszk.

Rovid idére Mario figurdja tandsko-
dik valamiféle emelkedettségrél: ez a
masik olyan motivum, mely valame-
lyest enyhiti a reménytelen szirke-
séget. Mario kommunista parlamenti
képviseld, s ebben a mivoltdban — eg-
zisztencialis szempontbél — nincs is
valsagban. Az 6 konfliktusa latszolag
csak maganéleti: n6s emberként sze-
ret bele egy fiatal lanyba, Giovannaba

szushoz intézett — képzelt — szénok-
lataban teljes komolysaggal teszi fel
a kérdést: lehetink-e boldogok masok
boldogtalansaga aran. A filmnek ezen
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a pontjan, de csak ezen a pontjan, iga-
zi patosz bukkan fel. Utana természe-
tesen minden visszasillyed a banali-
tasba, hiszen Scolatél, a neorealizmus

altal ihletett forgatokonyvirotol és :
rendez6tdl, aki vigjatékokban is so- :
kat dolgozott, és nagy tapasztalatokat :
szerzett a mindennapisag &brazolasa- :
ban, teljesen idegen a romantikus mo- :

ralizalas. Az ,érzelmek iskoldjaban”, a

dezilluzio allapotdban mar nincsenek :
nagy dontések, szakitasok, tettek, sem :
pedig nagy formatumi emberek. Csak :
pillanatnyi kitorési kisérletrél, elva- :

gyodasrol és nosztalgiarol lehet szo.

A Mario, Maria és Mario (1993) ismét :

kozvetlenil kapcsolédik az olasz tarsa-

dalom torténetéhez. 1989 utan, a ke- :
let-eurdpai szocializmus 6sszeomlasa- :
val, az olasz kommunista part az elé a :

valasztas elé kerllt, hogy Uj alapokon

demokratikus baloldali partta alakul- :
jon-e at, vagy a régi Uton haladjon-e :

tovabb. A filmben ez a dilemma egy

szerelmi haromszogtorténet hatterét :
alkotja. A férj a part megujulasanak

hive, a feleség a hagyomanyos part-
struktira fenntartdsaé, a masik Mario

Ugyszintén. Mind a hazassag, mind az :
Uj szerelem valsagba jut. Egy év telik :
el, két partkongresszus kozott. A part :
a megujulast, a demokratikus alapon :
valé Ujraszervez6dést valasztotta. A :
hazassag csak az utan all helyre, hogy :

a férjet Gjfasiszta fiatalok megverik, s

el6szor Maria, majd Mario a segitse- :
gére siet. Vagyis a frontok tovabbra is :
vildgosak, az ellenség kdzds: a lényeg :

ebben a tekintetben nem valtozott. Ha

igy foglaljuk Gssze, Ugy tlnik, direkt :
politikai filmmel van dolgunk. Am any- :
nyira kdzvetlen az &sszefliggés a po- :
litikai és a szerelmi konfliktus kozott, :

hogy az mar a mivészi érték rovasara

: tén a hely, az id6 és a cselekmény :
i egységének elvét tikrozi. Teljesen :
: zart vilagba kerllink: a szereplék egy
: étteremben véletlenszerGen veréd- :
nek ¢ssze, s nem is latunk mast, mint :
magat az éttermet, a konyhat és a :
mosdot, mikdzben az utca és a beja- :
rat csak a keretben tdnik fel. Az egy- :

masba sz6v6dd epizdédokban az egyes

: asztaloknal nem torténik semmi kil6-
nds — csak éppen szerelmi vallomasok :
hangzanak el, kapcsolatok szakadnak :
meg, egy sok férfi altal kéruludvarolt :
i n6 visszatalal a férjéhez, az idés filo- :
: zofiatanar szakit fiatal rajongojaval, a :
i vendéglGsné kapcsolata is véget ér. :
A kénny( és vidam estén a szokasos :
: vigjatéki gegek is megesnek, sok poén
hangzik el, példaul a mindenaron a :
szinhazi :
rendez6 és producere, a gatlasos fia- :
: talember és a parazita hipnotizér je- :
mégis :
: kapcsolat :
¢ szakitassal végzddik, sét, néhany szal :
tragikus: az egyik anya-lanya, és egy :

Karamazovokat deklamalé

leneteiben. A végkicsengés
melankolikus: a3 legtébb

masik apa-lanya konfliktus teljes el-

: tavolodassal ér véget, anélkil, hogy :
‘az este nylizsgs, olaszos tempera- :
mentumd, vidam hangulata megtor- :
ne. A japan kisfid szemével mutatott :
ilyen a:
mai olasz ember. A kisszer( figurakat :
sztarszinészek jatsszak (Fanny Ardant, :
Stefania Sandrelli, Giancarlo Giannini :
rezonér szerepében Vittorio :

zarOkép tanudsaga szerint:

Pés a
Gassman).

: sadalmi  konfliktusait:

at-vdros  alattvaldi

: (Splendor, 1988).

megy. De vajon csak szerelmi drama- :

ként lehet-e nézni ezt a filmet? Azt hi- :

szem, allegoériaként kellene. A film az
olasz baloldal valsagat jeleniti meg:

kezdetben a szerelmi haromszog lét- :

rejotte a két allaspont elkilonulését,

a parton belili frontvonalak kialaku- :
lasat; Maria idegdsszeomlasa a krizis :

mélypontjat, a hazaspar kibékilése
pedig a megoldast jelzi.
A laza szerkezet(, sokszereplds fil-

mek kozé tartozik A vacsora (La cena :
1998) és a Réma népe (La gente di :
Roma 2003). A vacsora, hogy ehelytt :

csak errél a filmrél ejtsiink szét, szin-

BIZARR ELET- ES
: TORTENELEMSZEMLELET

: Scolat sajatos, szarkasztikus humo- :
ra képessé teszi arra, hogy meglas- :
i sa a torténelemben és a jelenben a :
bizarr motivumokat, és e :
latdsmodnak megfeleléen elrajzolja :
¢ a kontirokat, felnagyitsa a groteszk :
1 vonasokat. A torténelmi filmek kozll a :
. Szerelmi szenvedély (Passione d'amore, :
1981) a legjobb példa erre, a jelen- :
ben jatsz6dok kdzil a Csdfak és go- :

kilonos,

i noszak (Brutti sporchi e cattivi, 1976).
i A Szerelmi szenvedély XIX. szazadi

Scola szédmos mas filmjében is fel- :
idézi a kdézelmilt, vagy a jelen tar- :
Féltékenységi :
drdma (Dramma di gelosia, 1970); :
Permette Rocco Papaleo, 1971; Fi-:
(Trevico-Torino: :
viaggio nel Fiat-Nam, 1973); Ragyogds :

torténetének a fészerepld né rendki-
vili csinyasaga ad kidlénds felhangot
(@ filmmdvészetben igen ritka, hogy
éppen a fdszerepet jatszé szinész-
nét kelljen csunyara maszkirozni).
A hely6rségi kapitany, aki egy szép
nébe szerelmes, egy masik varoskaba
: helyezve, elébb-utébb belesodrédik
¢ egy Uj szerelembe, melyet a csinya és
idegbeteg h&snd hisztérids jelenetei,
botranyai provokalnalk ki.

Lélektanilag nem kevésbé rejté-
lyes a Csufak és gonoszak sem, bar ezt
szerintem nem lélektani rejtélyként,
hanem allegdriaként kell értelmezni.
A film egy népes csaladot mutat be
(@ csaladfét Nino Manfredi jatssza,
bravirosan). Rébma szélén, egy nyo-
mornegyedben, rozoga kalyibdkban
élnek. A tarsadalomhoz csak az Kkoti
6ket, hogy a nagymama nyugdijara és
a biztositétél kapott pénzre (no meg
néhany technikai vivmanyra, TV-re,
motorra) szlikséglik van. Minden er-
kolcsi értelemben vett rossz megtdr-
ténik vellk, ami csak elképzelhetd: a
¢ csalddtagok meglopjak, megcsaljak,
becsapjak egymast, s6t vérfert6z6
kapcsolatokat létesitenek egymas
szeme |3ttara. Tartanak egymastol,
nincs koztik sem bizalom, sem sze-
retet, sem szolidaritds. Végleg a tar-
sadalmi lét periféridjara szorultak,
anyagi és erkdlcsi nullponton vannak.
A torzkép, amit Scola felvazol, csak
Bunuel Viridiandjahoz, vagy Pasolini
: Saléjdhoz foghatd, ez utdbbinak a
fasizmusra valé torténelmi alluzidja
nélkil ime az ember? Ez is az ember,
a XX szazad végén, a nyomortelepen,
a moralis mélyponton.

Ettore Scola utolsé filmje — De fur-
¢sa, hogy a nevem Federico (Che strano
chiamarsi Federico, 2013) — tisztelgés
: Fellini emléke el6tt. Scola csak kilenc
¢ évvel volt fiatalabb Fellininél, és fiatal
¢ Ujsagiroként, grafikuskeént, karikaturis-
: taként szerkeszt&ségekben gyakran
talalkozott vele, id6vel baratok is let-
tek. A film fekete-fehér filmrészletek-
kel idézi fel a fasizmus és a haboru
idejét, szdmos utalassal Fellini filmje-
ire. Fellini és Scola egy bar utcai asz-
taldnal tlnek. Kinek ne jutna eszébe a
Fellini-Roma felejthetetlen jelenete, a
jardan vacsoradz6 csaladdal, akik mel-
lett elzdg a villamos?

Milyen veszteség, hogy immar mind-
¢ kettejukrol csak mult idében beszél-
i hetink. o
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