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WALTER BENJAMIN

Zentralpark'

Laforgues hipotézise arra vonatkozoan, hogy Baudelaire hogyan viselkedhetett a
bordélyban, megfeleld fénybe allitja a Baudelaire-nek tulajdonitott pszichoanalitikai
szemléletmodot.! Ez a szemléletmod minden részletében jol illeszkedik a ,,konvenciona-
lis irodalomtorténet”hez.

A baudelaire-i verskezdetek kiilonleges szépsége: a mélységbdl valo felemelkedés.

A spleen et idéal-t George ,, Triibsinn und Vergeistigung”-nak forditotta, és ezzel teli-
be talalta a baudelaire-i idéal jelentését.ll

Ha igaz az a kijelentés, hogy Baudelaire-nél a modern élet alkotja a dialektikus képek
bazisat, akkor ez mar magéaban foglalja azt a tényt is, hogy Baudelaire ugyanugy szem-
ben allt a modern élettel, mint a XVII. szazad az antikvitassal.

Ha szemiink elé¢ idézziik, hogy Baudelaire-nek mint koltének mennyi egyéni célki-
tlizést, belatast és tabut kellett tiszteletben tartania, hogy a masik oldalon milyen pon-
tosan koriilirtak ko6lt6i munkassaganak feladatai, akkor az alakjaba egy heroikus vonas
vegyll.

1 Walter Benjamin 1927-t6] halalaig (1940-ig) egy hatalmas miivon dolgozott, melynek cime: Pariser
Passagen. Ebbdl a vallalkozasbol hasadt le 1937 korill — az Institut fiir Sozialforschunggal vald egyiitt-
miikddést keresve — a Baudelaire-konyv, melynek cime: Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des
Hochkapitalismus. Ez a konyv — Benjamin 1938 &szén késziilt feljegyzései alapjan — harom részbdl allt
volna. (1) ,,Baudelaire mint allegorikus™: ennek a résznek kellett volna megfogalmazni a tulajdonképpeni kér-
désfeltevést és a programot. (2) ,,A Masodik Cséaszarsag Péarizsa Baudelaire-nél”: ez a rész teljes terjedelmé-
ben el is késziilt, és Benjamin le is adta publikalasra a Zeitschrift fiir Sozialforschungnak. Az id6kozben (az
volt vele, hogy Benjamintol teljes atdolgozést kért; igy jott létre a ,,Motivumok Baudelaire koltészetében”
cim( tanulmany, amely a Zeitschrift fiir Sozialforschung 1939-es évfolyamaban jelent meg. (1. szam, 50-91.
0.) (3) ,,Az aru mint poétikai targy”: ennek a résznek kellett volna a kérdésfeltevés és a masodik fejezetben
szerepld adatok végsd feldolgozéasat nytjtania. — A ,,Zentralpark”-ra vonatkozo kutatds a kezdetektSl abbol
indult ki, hogy ez az aforizma-gy(ijtemény a vallalkozas utolso részéhez tartozo eldmunkalatokat és foljegy-
zéseket tartalmaz. Ennek megfeleléen a toredékek datalasa Benjamin legutolsé életfazisaba tolodott el. Ez
a tradici6 mindenekel8tt Adornora, illetve annak egyik megjegyzésére vezethet§ vissza. A ,,Zentralpark”
részleteinek elsd publikalasakor ugyanis Adorno ezt irta: ,,Az itt kozlésre keriild toredékes feljegyzések
Walter Benjamin utols¢ irasai kozé tartoznak. Keletkezésiik az 1939—40-es évekre tehets. A toredékeket
Benjamin a Baudelaire-konyv zar6 részének anyagaként irta meg, amelybdl egy nagy rész meg is jelent
a Zeitschrift fiir Sozialforschung VIIL. évfolyamaban, 1939-40-ben, »Uber einige Motive bei Baudelaire«
cimmel. A »Zentralpark« cim, amellyel Benjamin a két kéziratban fennmaradt konvulutumot ellatta, arra
utal, hogy ezeknek a jegyzeteknek centralis jelentdséget tulajdonitott: ezeknek kellett volna elméletileg
megvalositaniuk azt, amit az el6z6 fejezetek el6készitettek. Ezért kiilondsen nehezen érthetéek ezek a
nagyon exponalt és spekulativ darabok, amelyeket az elkésziilt sz6veg konstrukcidja joval attekinthetdbbé
tett volna. Egyébként a cim mar Benjamin amerikai terveire utal. A baratai New Yorkban mar lakast keres-
tek neki a Central Park kozelében, amikor a spanyol hataron val atkelés meghitsulasat kovetGen eldobta
magatdl az életet.” (Sociologica. Aufsiitze, Max Horkheimer zum sechszigsten Geburtstag gewidmet, Frank-
Sfurt am Main 1955. 431. o.) Ezzel az allasponttal mindenekel6tt Rosemarie Heiser szallt szembe. Alapos
és koriiltekintd elemzésekkel bizonyitani tudta, hogy a ,,Zentralpark” toredékeinek egy része belefolyt ,,A
Masodik Csaszarsag Parizsa Baudelaire-nél” cimii tanulmanyba, és ugyanakkor olyan elemeket tartalmaz,
amelyek részben az elsd, részben a harmadik részre utalnak. (Alternative, 1967.) A ,,Zentralpark” cimii afo-
rizma-gyljtemény igy az egész konyv egyfajta programatikus kvintesszenciajaként jelenik meg. Ez egyben
e toredékek hallatlan felértékelését is jelenti; bizonyos szempontbdl fontosabbak lesznek a konyv elkésziilt
részeinél. Mindenesetre most mar az is vilagos, hogy a kései keletkezés hipotézise is elhibazott. Heiser
kiilonboz6 levélhelyekkel igazolni tudta, hogy a téredékeknek 1938 aprilisa és 1939 februarja kozott kellett
megsziiletniiik. Vagyis abban az id6ben, amikor Adorno ellenvetéseinek hatasara Benjamin kénytelen volt
ujra atgondolni az egész koncepciot. Nem tudjuk, hogy Adorno ennek tudataban volt-e vagy sem; idézett
megjegyzései mindenesetre egyértelmiien elrejtik a toredékek megsziiletésének ezt a kontextusat. A program
korvonalainak kidolgozasa most mar csak az interpretacio feladata lehet. (A jegyzetek osszeéllitasakor elsé-
sorban Hermann Schweppenhéuser és Rolf Tiedemann labjegyzeteire timaszkodtam, in: Walter Benjamin:
Gesammelte Schriften 1/3. kotet, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1978, valamint Rolf Tiedemann utdszavara,
in: Walter Benjamin: Charles Baudelaire, Suhrkamp Verlag, 1990.) — 4 fordito.
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A spleen véddgat a pesszimizmussal szemben. Baudelaire egyaltalan nem volt pesz-
szimista. Mégpedig azért, mert nala a j6vé mindig tabuizalva van. Ez valasztja el a
heroizmusat a leghatarozottabban a nietzscheit6l. Nala semmiféle olyan reflexioval nem
talalkozhatunk, amely a polgari tarsadalom jovGjére vonatkozna; a feljegyzéseinek intim
karakterét tekintve ez nagyon is meglepd. Ez az egyetlen koriilmény mar jol mutatja,
hogy mily kevéssé szamit — miiveinek tovabbélését tekintve — a hatasra, és hogy ebbdl
kifolyolag a Les fleurs du mal struktiraja monadologikussa valik.

A Les fleurs du mal strukturajat nem az egyes koltemények mélyértelmii elrendezé-
se, és még kevésbé valamiféle titkos kulcs hatdrozza meg; ezt a strukturat minden olyan
lirikus téma kiméletlen kizarasa jeloli ki, melyhez Baudelaire-t nem kototték fajdalmas
tapasztalatok. Baudelaire tudataban volt annak, hogy az 6 szenvedése, a spleen, a tae-
dium vitae? 8srégi, és csak ezért volt képes arra, hogy a sajat tapasztalatanak jeleit ezek-
rél a lehetd legpontosabban levalassza. Ezen a helyen talan mar megfogalmazhatunk
egy sejtést: kevés dolog tette Baudelaire-t annyira eredetivé, mint a romai szatirikusok
tanulmanyozasa.

3

Minden ,,méltatas” vagy apologia arra torekszik, hogy befedje a torténelem mene-
tének forradalmi mozzanatait. A kontinuitas helyredllitasa a szivén fekszik. A miinek
pedig csak azokra az elemeire figyel, amelyek mar bekeriiltek az utohatasba. {gy elkeriili
azokat a kiszogelléseket és kanyarulatokat, amelyek megalljt parancsolnak annak, aki
ezen tallépni szeretne.

A kozmikus borzalom Hugonal sohasem rendelkezik a meztelen rémiilet karakteré-
vel, ami pedig Baudelaire-t a spleen-ben annyira kinozta. A rémiilet egy olyan vilagiir-
bdl érkezik a kolt6hoz, amely jol illik ahhoz az enteriérhdz, amelyben 6 otthonosan érzi
magat. Baudelaire tulajdonképpen otthon érezte magat ebben a szellemi vilagban. A
rémiilet a kényelmes otthon-1ét — amelybdl természetesen szintén nem hidnyzik teljesen
a rémiilet — komplementere.

,Dans le cceur immortel, qui toujours veux fleurir ™ — a Les fleurs du mal és a ter-
méketlenség magyarazatahoz. A vendanges Baudelaire-nél3 — az ¢ bskomor kifejezése
(,,Semper eadem”; ,,L’imprévu”).lV

A természetes korrespondencidk elmélete és a természetrdl vald lemondas kozott
ellentmondas van.V Hogy lehet ezt feloldani?

Az ugrasszer( kihagyasok, a titokzatoskodasok, a meglepd hatarozatok hozzatartoz-
nak a Masodik Csaszarsag allaméletéhez; I11. Napoleon sokszor alkalmazta 6ket. Baude-
laire elméleti megnyilatkozasaiban is ezek alkotjak a meghataroz6 gesztust.

4

A dontden Uj fermentum, amely a taedium vitae-be belépve, ezt spleenné alakitja at,
nem mas, mint az 6nelidegenedés. A reflexio végtelen regresszusabol — amely a roman-
tikaban az életteret egyszerre szélesitette ki, és szoritotta egyre sziikosebb keretek kozé
— Baudelaire-nél mar csak a gyasz maradt: a szubjektum téte-a-téte sombre et limpide-
je.4 Ebben all Baudelaire specialis ,,komolységa”. Baudelaire szembeszegiil a katolikus
békiil ki — valdsagos koltdi asszimilacidjaval. Az allegoria latszolagossaga a barokktol
eltérGen itt mar nem teljesen onallo.

Baudelaire semmiféle stilusra nem tamaszkodott, és nem volt iskoldja sem. Ez
nagyon megnehezitette a recepciojat.

2 Az élet undora.”
3 A ,sziiret”. (Erdekes, hogy a kifejezés ,,A bor” cimii ciklusban nem fordul el8.)
4 Négyszemkozt a sotétséggel és a tisztasaggal.”
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Az allegoria bevezetése sokkal jelentdsebb valaszt ad a mlivészetnek ugyanarra a val-
sagara, amellyel 1852-ben mar a I’art pour 1’art elmélete is szembeszegiilt. A miivészet
efféle valsaganak mind a technikai, mind a politikai szituacidban megvoltak a maga
alapjai.

5

Baudelaire-r6l két legenda kering. Az egyiket 6 maga terjesztette el: eszerint mint
egy 6sember a polgarok bosszantasara torekszik. A masik a halalaval jott 1étre, és ez
alapozta meg a hirnevét. Ebben martirként jelenik meg. Ezt a hamis teologiai nimbuszt
a lehetd legszélesebb korben el kell hinteni. Ennek a nimbusznak a megfogalmazasa
Monnier-nél. V1

Azt lehet mondani, hogy a boldogsag végigborzongott rajta; de ugyanezt mar nem
lehet elmondani a boldogtalansagrol. A boldogtalansag a természeti allapotban nem tud
belénk koltozni.

A spleen az az érzés, amely Gsszhangban van a permanens katasztrofaval.

A torténelem lefolyasa, ahogy az a katasztrofa fogalmanak perspektivajabol megjele-
nik, a gondolkod6 szamara nem jelenthet nagyobb kihivast, mint a gyermek szamara a
kezében 1év6 kaleidoszkdp, melynek minden elforditasakor egy 0j rend jon 1étre. Ennek
a képnek megvan a maga létjogosultsaga. Az uralkodok fogalmai voltak azok a minden-
kori tikkrok, amelyeknek koszonhetSen 1étrejott a ,,rend” képe. — A kaleidoszkopot szét
kell torni.

A sir, mint titkos kamra, melyben Erosz és Szexus elintézik régi vitajukat.

A csillagok alkotjak Baudelaire-nél az aru képrejtvényét. Ezek képviselik az 6rok
azonossagot a nagy tomegben.

Az aru felilmulja a dologi vilagnak az allegériaban vald leértékelését, méghozza a
dologi vilagon beliil.

6

A szecessziot ugy kell bemutatni, mint a miivészet masodik kisérletét a technikéaval
vald szembenézésre. Az els6 kisérlet a realizmus volt. Ez a kisérlet a problémat még
azoknak a milivészeknek a tudatdban latta, akiket ersen nyugtalanitottak a reprodukcids
technikak 10j eljarasmodjai. (Ebbdl a szempontbol nagyon hasznosak a reprodukcio-tanul-
manyomhoz késziilt feljegyzések.) A szecesszioban ez a probléma mar az elfojtas aldoza-
tava valt. Es a f probléma mar nem a konkural6 technika fenyegetése. Annal atfogobba
és agresszivebbé valik a technikaval szembeni kritika, ami ott rejlik a szecesszié mélyén.
Ez alapvetden arra fut ki, hogy meg kellene szakitani a technikai fejlédést. A technikai
motivumokra val6 visszanyulas abbol a kisérletbdl jon 1étre, hogy [...]

Az, ami Baudelaire-nél az allegoria volt, Rollinatnal miifajja siillyedt le.

A perte d’auréole motivumat mint a szecesszidos motivumok dontd ellentétét kell
kidolgozni.VIl

Az esszencia a szecesszio egyik legalapvetébb motivuma.
A torténelemiras annyit jelent, mint az éveknek megadni a maguk fiziognomiajat.

A tér prostiticidja a hasisban, amelyben minden egykori torténést kiszolgal
(spleen).

A spleen szdmara az eltemetett a torténeti tudat ,,transzcendentalis szubjektuma”.
Az auréole a szecesszionak kiilondsen a szivén fekiidt. A Nap a maga fénykoszoruja-

ban sohasem tetszett onmaganak jobban; az ember szeme pedig sohasem volt fényl&bb,
mint Fidusnal.
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Az androgiin motivumot, a leszbikus és a terméketlen asszony motivumat az allegori-
kus intenci6 destruktiv erejével dsszefliggésben kell targyalni. — A , természetesség”-r6l
vald lemondast mar korabban — mint a nagyvarossal dsszefliggésben all6 koltéi sziizsét
— kell bemutatni.

Meyron: a haztenger, a romok, a felh6k, Parizs fenségessége ¢s gyarlosaga.

Az antikvitas és a modernitas ellentétét pragmatikus osszefiiggésbdl — ahogy Baude-
laire-nél megjelenik — allegorikus dsszefiiggéssé kell atalakitani.

A spleen évszazadokat helyez a jelenlegi és az éppen megélt pillantas kozé. Ez hozza
létre Gjra és Ujra az antikvitast.

A ,modernség” bazisa Baudelaire-nél nem elsdsorban és nem kizarolag a szenzibi-
litds. A ,,modernség”’-ben egy magas fokl spontaneitds jut kifejezésre; a modernség
Baudelaire-nél egy hdditas eredménye, és van egy bizonyos eszkozrendszere. Nekem
ugy tinik, hogy ezt egyediil Jules Laforgue latta, amikor Baudelaire ,,amerikanizmusa-
161” beszéElt.

8

Baudelaire nem rendelkezett egy Victor Hugo- vagy Lamartine-féle humanitarius
idealizmussal. Es szamara Musset érzelemboldogsaga sem allt rendelkezésre. Nem tud-
ta élvezni a maga korat, mint Gautier, s nem is voltak illuzidi vele kapcsolatban, mint
Leconte de Lisle-nek. Szamara nem adatott meg (mint pl. Verlaine szamara) az ajtatos-
sagba valé menekiilés, sem pedig (mint pl. Rimbaud szamara) a lirikus tdrekvés ifjonti
erejének a férfikor elarulasa aran val6 fokozasa. Amilyen gazdag a koIt a miivészeté-
ben rejld ismeretek tekintetében, olyan kiszolgaltatott a maga kora el6li menekiilések
tekintetében. Még a ,,modernség” is, melynek felfedezésére olyan biiszke volt, arcul
csapja. A Masodik Csaszarsag uralkodoi nem is hasonlitanak a polgari osztaly egykori
példaképeire, ahogy azokat Balzac miiveibél ismerjiik. Es végiil a modernség puszta sze-
reppé valtozott, amely mar csak egyediil Baudelaire-re illik. Ez tragikus szerep, amelyet
a dilettansnak mas erdk hijan magara kell dltenie, s amely gyakran nevetséges szinben
tlinik fel, mint a Daumier keze altal — Baudelaire tetszésétdl kisérve — megformazott
hdsok. Baudelaire mindezt kétségkiviil tudta. Azok az excentricitasok, amelyekben tet-
szelgett, az ennek hirdetésére szolgalo eljarasok. Egészen biztosan nem volt szent vagy
martir, de h8s sem. Volt egy olyan mimikéja, amely a ,.kolt6” szerepét jatszotta el egy
nézOtér vagy egy tarsasag eldtt; a mimikanak mar nincs sziiksége az igazi koltdre, és a
koltd jatéktere mar csak a mimikan keresztiil adodik.

9

A neurdzis hozza létre a tomegcikket a pszichikus 6konoémidban. A tomegcikk a kény-
szerképzet formajaval rendelkezik. Ez a neurotikus haztartasaban megszamlalhatatlanul
sok alakban jelenik meg, mint az 6rok azonossag. Es megforditva: az 6rok visszatérés
gondolata Blanqui-nal valéban mint kényszerképzet jelenik meg.

Az orok visszatérés gondolata a historikus torténést is tomegcikké teszi. Ez a koncep-
ci6 szamos tekintetben — azt lehetne mondani, hogy a maga fonakjan — magan hordozza
azoknak a gazdasagi koriilményeknek a nyomait, amelyeknek a maga pillanatnyi aktu-
alitasat koszonheti. A szoban forgd koncepcio abban a pillanatban jelenik meg, amikor
az életviszonyok biztonsaga az egymast gyorsan kovetd valsagoknak koszonhetéen
hanyatlasnak indul. Az 6rok visszatérés gondolatanak fénye arra vezethetd vissza, hogy
a viszonyoknak az 6rokkévalosag bekovetkezte el6tti visszatérésére mar nem lehetett fel-
tétleniil szamitani. A mindennapi konstellaciok visszatérése ritkabba valt, és ezzel egyfitt
feltimadt egy olyan tompa érzés, mely szerint meg kell elégedniink a kozmikus konstel-
laciokkal. Pontosabban, inkabb az a szokas tamadt fel, hogy at kell adnunk magunkat a
kozmikus konstellaciok jogainak. Nietzsche mondja: ,,szeretem a rovid szokasokat™, VIl
Baudelaire egész életében képtelen volt szilard szokasok kialakitasara.

Varga Néra fotéja
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A melankolikus ember passidjanak allomasai az allegoridk. Hogyan helyezhet§ el a

srer

Az impotencia a férfiszexualitas passidjanak alapja. Az impotencia térténeti helyi érté-
ke. Az impotenciabdl szarmazik Baudelaire-nek a szerafi n6képhez valé kotodése ugyan-
ugy, mint ennek fetisizmusa. Ki kell emelni, hogy milyen hatarozott és pontos a nék
megjelenitése Baudelaire-nél. Az, amit Keller kolt6i blinnek nevez (,,Siile Frauenbilder
zu erfinden / Wie die bittere Erde sie nicht hegt”)3 biztosan nem vonatkozik ra. Kellernél
a n6krdl kialakitott képek a kimérak édességével rendelkeznek, miutan rajuk vetitette a
sajat impotenciajat. Baudelaire ndalakjai pontosabbak, és ugyanakkor franciasabbak is,
mert nala a fetisisztikus és a szerafi elemek — Kellertdl eltérGen — szinte sohasem esnek
egybe.

Az impotencia tarsadalmi alapja: a polgari osztaly fantdzidja nem torédik tobbé a
t6le egyre inkabb elszakadd termelerSk jovéiével. (Erdemes lenne dsszevetni a klasz-
szikus utopiaikat és a XIX. szazad kdzepének utdpidit.) A polgari osztalynak — ahhoz,
hogy tovabbra is foglalkozni tudjon a sajat jovével — el6szor is le kellene mondania a
nyugdij képzetérdl. A Fuchs-tanulmanyban megprobaltam megmutatni, hogy a szazad
kdzepének specidlis , kedélyessége” a lehetS legszorosabban dsszefligg a tarsadalmi fan-
tazia megbénuldsaval. A potencia szempontjabol (a tarsadalmi fantdzia jovSképeivel
Osszevetve) a gyermekaldasra vonatkozo kivansdg gyengébb stimulald erd. Minden-
esetre Baudelaire tanitasa a gyermekekrdl, mint a péché original-hoz¢ legkdzelebb esd
lényekr6l, eléggé arulkodo.

11

Baudelaire viselkedése az irodalmi piacon: Baudelaire képes volt ra — az aru termé-
szetére vonatkozo mély tapasztalatai alapjan —, vagy talan ra is volt kényszeritve, hogy
a piacot mint objektiv instanciat ismerje el. (Lasd a Conseils aux jeunes littérateurs
cimt irasat.).X A kiilonb6z6 szerkesztGségekkel valo targyalasainak kdszonhetéen allan-
do kapcsolatban allt a piaccal. A mddszerei: a diffamalas (Musset) és a contrefagon’
(Hugo). Talan Baudelaire volt az elsd, akinek volt némi elképzelése a piacot is szem
el6tt tartd eredetiségrdl, amely ebben az id6ben és éppen ennek kdszonhetden, eredetibb
volt minden méasnal (créer un poncif)8. Ez a création® magaban foglal egy bizonyos fajta
intoleranciat. Baudelaire a kolteményeinek mindenekel6tt helyet probalt teremteni, és
ennek érdekében masokat el kellett nyomnia. A klasszikus verseken beliil leértékelte a
romantikus poétikai szabadsdgot az alexandrinusok hasznalataval, és leértékelte a klasz-
szicista poétikat a ra jellemz6 torésvonalakkal és kihagyasokkal. Roviden: Baudelaire
verseiben bdven talalkozhatunk olyan fogasokkal, amelyek a konkurensek elnyomasara
iranyulnak.

12

Baudelaire alakja egy dont értelemben belefolyik a hirnevébe. A kispolgari olvasok
tomege az § torténetében egy image d’Epinal-t,10 egy kéjenc képes életutjat latta. Ez
a kép sokban hozzajarult Baudelaire hirnevéhez, még akkor is, ha a terjeszt6i nem tar-
toztak a baratai kozé. Erre a képre aztan ravetiilt egy masik is, amely ugyan nem volt
annyira hatasos, de id6ben mégis tartdosabbnak bizonyult: ez Baudelaire-t egy esztétikai
passid alanyaként mutatja be, amelyet ebben az idében Kierkegaard (a Vagy-vagy cimii
miivében) megkoncipialt. Nincs olyan, a dolog szempontjabdl valdban jelent6s baude-
laire-i megfigyelés, amely ne széllna vitaba az életérdl kialakitott képpel. Ezt a képet iga-
zabol az hatarozza meg, hogy elséként (és a kovetkezményeket atlatva) tudatositotta azt
a tényt, hogy a polgarsag arra kényszeriil, hogy visszavonja a koltének adott felhatalma-
zasat. Miféle tarsadalmi felhatalmazas foglalhatja el ennek helyét? Ezt ugyan egyetlen
osztalytol sem lehetett megtudni, de a legtobb informacidt mégis a piac és annak valsagai

5 Edes noképeket kitalalni / Amilyeneket a keserti Fld nem ismer.”
6 Az, eredendd biin”.
7, Uténzas / hamisitas.”
8 Alkotni egy kozhelyet.”
9 Alkotés / teremtés.”
10 vasari kép.”




szolgaltattak. Baudelaire érdeklédése nem a nyilvanvalo €s rovid tavi, hanem a latens és
hosszu tava keresletre iranyult. A Les fleurs du mal azt bizonyitja, hogy ezt jol mérte fel.
A piac médiuma — melyen keresztiil ezt meglatta — mar feltételezett egy olyan alkotas- és
¢letmodot, amely nagyban kiilonb6zott a korabbi poétak alkotas- és életmodjatol. Baude-
laire a kolté méltdsagat egy olyan korban is kikdvetelte maganak, amely mar semmiféle
méltosagot sem tudott biztositani. Innen adddik a fellépésében rejlé bouffonerie.!!

13

Baudelaire az els6 kolt, aki bejelenti igényét egy kiallitasi értékre. Baudelaire a sajat
maga impresszaridja volt. A perte d’auréole mindenekel6tt a koltdt éri utol. Innen ado-
dik a mitoszmanigja.

Azok a koriilményes teorémak, amelyeket nemcsak a 1’art pour I’art, hanem minde-
nekel6tt az irodalomtorténet akkori képvisel6i (nem is beszélve a maiakrol) megfogal-
maztak, egyszerlien ¢és hatdsosan a kovetkezd tételre futnak ki: a koltészet igazi sziizséje
a szenzibilitas. A szenzibilitds pedig természete szerint szenvedd. Ha igaz az, hogy a
legmagasabb szint(i konkretizaciojat, a legtartalmasabb meghatarozasat az erotikéban éri
el, akkor a maga abszolut beteljesiilését (ami egyuttal a megdicsdiilése is) a passidban
talalja meg. A I’art pour I’art poétikaja mindenféle torés nélkiil megy at a Les fleurs du
mal poétikai passiojaba.

A kalvariadomb kiilonboz6 allomasait viragok diszitik. Ezek a gonosz viragai.

Azt, amire az allegorikus intencié vonatkozik, kiemeljiik az élet dsszefiiggéseibdl:
egyszerre zuzzuk szét és konzervaljuk. Az allegoria mindig a romokhoz k6tédik, és nem
mas, mint a megmerevedett nyugtalansag képe. A baudelaire-i destruktiv impulzus soha-
sem érdeklddik annak megsziintetése irant, ami neki aldozatul esik.

Egy megzavarodott ember leirasa nem ugyanaz, mint egy zavaros leiras.
Victor Hugo Attendre c’est la vie-je!2: az emigracio bolcsessége.

Parizs Gjonnan létrejott vigaszatlansdga (1asd a croquemorts-rol szo16 helyet)!3 1énye-
gi mozzanatként beivodik a modernség meghatarozasaba. (Lasd Veuillot.)X!

14

A leszbikus n — szigoru értelemben — Baudelaire heroikus eszményképei kozé tar-
tozik. A maga satanisztikus nyelvén ezt § maga is megfogalmazza. Ennek megragada-
sara ugyanaz a nemmetafizikai, kritikai megkozelités szolgal, amellyel a ,,modernség”
melletti elkotelezddését és ennek politikai jelentGségét is kifejezésre juttatja. A XIX.
szazad megkezdte a nének az arutermelés folyamataba valdé maradéktalan integralasat.
Az Gsszes elméletalkotd egyetért abban, hogy a specialis ndiséget ebben a korban olyan
fenyegetések érték, hogy a nék egyre inkabb férfias vonasokat alakitottak ki magukban.
Baudelaire helyesli ezeket a vonasokat; ugyanakkor szeretné, ha ezek kikeriilhetnének
a gazdasag uralma al6l. fgy jut el oda, hogy ezeknek a fejlédéstendenciaknak tisztan
szexualis szinezetet adjon. A leszbikus né eszményképe képviseli a ,,modernség”-nek
a technikai fejlédéssel szembeni tiltakozasat. (Nagyon fontos lenne kideriteni, hogy a
George Sandtol valo eltérés — ebben az sszefliggésben — hogyan alapozhaté meg.)

A né Baudelaire-nél; az ,,allegoria diadaldnak™ legdragabb zsakmanya; az élet, amely
tulajdonképpen a halalt jelenti. Ez a minGség a lehetd legszorosabban a ringyohoz koto-
dik. Egyediil ezt a mindséget nem lehet elvenni téle, és Baudelaire szamara ez a legfon-
tosabb.

15

A vilag folyasanak megszakitisa — ez volt Baudelaire legmélyebb célja. Jozsué

11 Bohosag / groteszkség.”
,,Véarni — ez az élet.”
13 Halottvivé / gyaszhuszar.”
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akarata. X!l De § mégsem profetikus, sohasem gondolt ugyanis a téritésre. Ebb6l a szem-
pontbdl valik érthet6vé Baudelaire erGszakossaga, tiirelmetlensége és diihe; és ebbdl
néttek ki azok a meg-megujulod kisérletei, hogy beledofjon a vilag szivébe, vagy hogy
alomba ringassa azt. Ebbdl a szempontbol tekintve a miiveiben megjelend halalhoz min-
dig hozzatapad a batoritas.

Azt kell feltételezniink, hogy a targyak, amelyek Baudelaire koltészetének kozéppont-
jat alkotjak, nem érhetdk el semmiféle tervszerti, célratord torekvéssel: de ezeket az 1)
targyakat — a nagyvarost, a tomeget — még 6 sem veszi kdzvetleniil szemiigyre. Nem az
6 dallamukra gondol. Ezt sokkal inkabb a satanizmus, a spleen €s az elhajlo erotika jeloli
ki. A Les fleurs du mal targyaira a legkevésbé feltiing helyeken bukkanhatunk ra. Ezek
— hogy ragaszkodjunk a fenti képhez — egy sohasem hallott hangszer sohasem érintett
hurjai, melyeken Baudelaire fantazija jatszik.

16

A labirintus az igazi ut, annak, aki mindig tal koran ér célba. A cél most a piac.

Hazardjaték, koszalas, gylijtés — ezeket a tevékenységeket lehet bevetni a spleennel
szemben.

Baudelaire megmutatja, hogy a polgarsag a maga hanyatl6 fazisaban mar nem tudja
integralni az aszocialis elemeket. Mikor is oszlattak fel a garde national-t?14

Az uj eléallitasi eljarasok, amelyek imitacio kialakulasahoz vezetnek, a latszatnak az
arukban vald lecsapdodasai.

Az emberek szamara (ahogy ma léteznek) csak egyetlen radikalis tjjdonsag van; és
ez is mindig ugyanaz: a halal.

Baudelaire ¢életképének altalanos formulaja: a megmerevedett nyugtalansag, amely
semmiféle fejlédést sem ismer.

17

Az egyik arkanum,!> amely a nagyvaros kialakulasa utan tarsult a prostitiicidhoz: a
tomeg. A prostitucio teremti meg a tomeggel valé mitikus kommunié lehetdségét. A
tomeg 1étrejotte egyidejli a tomegtermelés kialakulasaval. A prostiticid ugy tinik, mar
tartalmazza annak lehet8ségét, hogy berendezkedjiink abban az élettérben, amelyben az
altalunk hasznalt objektumok egyre inkabb tomegcikké valnak. A nagyvarosi prostituci-
oban a nd maga is tomegtermékkeé valik. A nagyvarosi életnek ez a teljességgel 0] jellem-
vonasa az, amely Baudelaire-nek az eredendd biinr6l adott értelmezését 1j jelentéssel
ruhazza fel. Baudelaire szerint a legrégebbi fogalom eléggé kiprobalt ahhoz, hogy rajta
keresztiil egy teljességgel 11j, dekoncertald fenomént ragadjunk meg.

A labirintus a hezitalok hazaja. Annak, aki fél célba érni, az it konnyen 6lti a labirin-
tus alakjat. Igy tesz a vagy is azokban az epizodokban, amelyek megelézik a kielégiilé-
sét. Es igy tesz az emberiség (az osztaly) is, ha mar nem akar tudomést venni a maga
utjanak iranyarol.

Amig a fantazia az emlékezetet megajandékozza az egybeesésekkel [Korrespond-
enzen),!6 addig a gondolkodas teremti meg szamara az allegériakat. A visszaemlékezés
mindig e kettd dsszekapcsolasabol jon 1étre.

18

Az a magneses vonzerd, amelyet néhany alapszituacio a koltére ujra és ujra kifejt,
a melankolia-szimptoma korébe tartozik. Baudelaire fantaziaja jol ismeri a sztereotip
képeket. Ugy tlinik, mintha az a kényszer nehezedett volna ra, hogy legalabb egyszer

14 A | nemzetSrséget.”
15 A titok.”
16 Correspondances” a Les fleurs du mal IV. verse. Szabo Lérinc forditasa szerint: Kapcsolatok.




visszatérjen a sajat motivumaihoz. Ez egybecseng azzal a kényszerrel, amely a blindz6t
rabirja arra, hogy visszatérjen a tett szinhelyére. Az allegdriak olyan szinhelyek, amelye-
ken Baudelaire a maga rombol6 vagyai miatt vezekelt. Talan igy megmagyarazhat6 az,
hogy oly sok prozai darabja dsszhangban all a Les fleurs du mal kdlteményeivel.

Ha Baudelaire gondolkododerejét a filozofiai exkurzusai alapjan akarnank megitélni
(Lemaitre), oriasi tévedésbe esnénk. Baudelaire kétségteleniil rossz filozofus, de jo teore-
tikus volt, habar 6sszehasonlithatatlant mint topreng6 alkotott. A topreng6t6l veszi at a
motivumok sztereotipiajat, a zavar6 tényezdk elutasitasanak makacssagat és a képeknek
a gondolkodas szolgalataba allitasat. A toprengd (mint a gondolkodas torténetileg meg-
hatarozott tipusa) az allegoériak birodalmaban érzi otthon magat.

A prostitucio Baudelaire-nél olyan katalizator, amely felébreszti a nagyvarosi tomeg
képét a fantaziajaban.

19

Az allegorikus intencié fenségessége: az organikus és az élG-eleven felbomlasztésa,
a latszat kioltasa. Meg kell keresni a legjellemz6bb helyet, ahol Baudelaire ezt az elra-
gadtatottsagot (amelyet a megfestett szinhazi hattér ra gyakorol) kifejti. XIII A tavolsag
varazsarol valo lemondas Baudelaire lirdjanak egyik legdontébb motivuma. Ennek leg-
szuverénabb megfogalmazasa a ,,Le voyage” elsd strofaja X1V

A latszat kioltasahoz lasd ,,L’amour du mensonge” XV
,,Une Martyre” és ,,La Mort des amants”XV! — makart-enteri6r és szecesszio.

A dolgok kiszakitasa a megszokott dsszefiiggésiikbdl (ami az aruk kiallitasanak sta-
diumaban még normalis volt) Baudelaire egyik jellegzetes eljarasa. Szorosan 6sszefiigg
az organikus Osszefliggéseknek az allegorikus intencidban valo felbomlasztasaval. Lasd
ehhez az ,,Une Martyre” harmadik és 6tddik versszakaban 1év6 természeti motivumokat,
vagy a ,,Madrigal triste” els§ versszakat. XVIl

Az aura az emberek tarsadalmi tapasztalatanak a természetbe vald projekcidja: a
viszonzott pillantas.

Az aura latszatnélkiilisége ¢és széthullasa azonos jelenségek. Baudelaire az allegoriat,
mint miivészi eszkozt, ennek szolgalataba allitja.

A férfi-szexualitas aldozati utjahoz hozzatartozik, hogy Baudelaire a terhességet tisz-
tességtelen konkurenciaként érzékelte.

Baudelaire szamiizi vilagabol a csillagokat, amelyek Blanqui-nal az 6rok visszatérés
szinterét alkotjak.

20

Az ember targyi kdrnyezete egyre kiméletlenebbiil az aru kifejez6dési formaja. A rek-
lam célja viszont az, hogy a dolgok arukarakterét hattérbe szoritsa. Az aruvilag csaloka
megdicséitésével szembeszegiil annak allegorikus eltorzitasa. Mintha az aru énmaga
szemébe probalna nézni. A maga emberré valasat a ringyoban iinnepli.

Be kellene mutatni az allegorianak az aruvilagban valo atalakulasat. Baudelaire vallal-
kozasa tulajdonképpen abban all, hogy felmutassa az arukhoz tapadé aurat. Alapjaban
véve az aru heroikus humanizalasara torekedett. Ennek a kisérletnek az ellenparja az a
polgari vallalkozés, amely az arut szentimentalis médon emberivé probalja tenni: az aru
(mint ember) koré hazat probal épiteni. Ezt abban az idében a kiilonb6z6 tarcaktol, huza-
toktol és futeraloktol vartak, amelyek a kor polgari haztartasi kellékeit vontak be.

crer

érezhetdek, amire sziiksége is volt ahhoz, hogy ebbe a vilagba be tudjon torni, és ennek
harmonikus képeit romokka tudja szétzzni.
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Baudelaire-nél a heroikus a fenséges, a spleen a démonikus alantas megjelenési for-
maja. Természetesen a baudelaire-i ,,esztétikanak™ ezeket a kategdridit még meg kell
fejteni. Nem lehet Sket egyszertien allva hagyni. — A heroizmus kapcsolodasa az antik
latinitashoz.

21

A sokk Baudelaire-nél poétikus principium: a tableaux parisiens!? varosanak fantasque
escrime-je!8 nem tekinthet§ tobbé otthonnak. Ez egyszerre szintér és idegenség.

Hogyan nézhet ki a nagyvaros képe, ha a hozza kot6do fizikai veszélyek regisztere
még olyan tokéletlen, mint Baudelaire-nél?

Az emigracio, mint a nagyvaros kulcsa.

Baudelaire sohasem irt ringyokdlteményeket, sohasem indult ki a ringy6 perspektiva-
jabol. (Lasd a Lesebuch fiir Stddtebewohner-t.)XVIlI

Baudelaire fiziognémiéja, mint a komédias fiziognémiaja.
Baudelaire mizéridjat az 6 ,,esztétikai passidjanak’ hattere el6tt kell abrazolni.

Baudelaire hirtelen haragisaga kétségteleniil destruktiv hajlam. Kozelebb jutunk a
dologhoz, ha ezekben a rohamokban szintén az ,,étrangé sectionnement du temps”-et!®
ismerjiik fel.

A szecesszi0 alapmotivuma a terméketlenség dicsditése. A testet nagy el8szeretettel
mutogatjak olyan formakban, amelyek még a nemi érés el6tti idébe tartoznak. Ezt a gon-
dolatot dssze lehet kotni a technika regressziv értelmezésével.

A leszbikus szerelem az atszellemitést egészen a ndk 6léig viszi. Ott helyezi el a , tisz-
ta” szerelem liliomzaszlojat, amely nem ismeri sem a terhességet, sem a csaladot.

A, Les limbes XX cimet talan az els6 részben kell tirgyalni; minden részben legyen
benne egy cim kommentarja, a masodikban a ,,Les lesbiennes”, a harmadikban a ,,Les
fleurs du mal”.

22

Baudelaire hirneve, szemben pl. Rimbaud fiatalabb hirnevével, eddig még nem ismer-
te az échéance-t.20 A baudelaire-i koltészet lényegének megkozelitésekor a kovetkez
hallatlan nehézség 1ép fel: ebben a koltészetben semmi nincs, ami elavult lenne (hogy
egy formulat hasznaljunk).

A heroizmus jelzése Baudelaire-nél: a valotlansag (a latszat) szivében élni. Es ehhez
hozzatartozik az is, hogy Baudelaire nem ismerte a nosztalgiat. Kierkegaard!

Baudelaire koltészete az 6rok azonossagban feltarja az 0jat, és az Gijban az 6rok azo-
nossagot.

A lehet legnagyobb nyomatékkal kell ramutatni arra, hogy az o6rok visszatérés
eszméje kb. ugyanabban az idében 1ép be Baudelaire, Blanqui és Nietzsche vilagaba.
Baudelaire-nél a hangsuly az Gjon van, amit heroikus erdfeszitéssel probal kihdmozni
az ,,0rok azonossag’-bol, Nietzschénél viszont a hangsuly az ,,6rok azonossagon” van,
amivel az embernek heroikus fegyelmezettséggel kell szembenéznie. Blanqui sokkal
kozelebb all Nietzschéhez, mint Baudelaire-hez, de ndla a rezignacio valik meghatarozo-
va. Nietzschénél ez a tapasztalat a kovetkezd tézisben kozmikus format 6lt: mar semmi
ujra sem szamithatunk.

17 Périzsi képek™ a Les fleurs du mal egyik ciklusanak cime.
18 Kiilonds / hobortos vivotere.”

19 Az id6 szoros felosztasat.”

20 A, lejarat idejét.”
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Baudelaire nem irt volna verseket, ha csak olyan motivumokkal rendelkezett volna,
mint a kolték altalaban.

Ki kellene dolgozni a tapasztalatnak azokat a torténelmi projekcidit, amelyek a Les
fleurs du mal alapjaul szolgaltak.

Adrienne Monnier hatarozott megjegyzése: a specialisan francia Baudelaire-ben a la
rogne.2! Egy forradalmart 14t benne, akit Fargue-gal hasonlit 6ssze: ,,maniaque, revolté
contre sa propre impuissance, et qui la sait”.22 Céline-t is megemliti. A gauloiserie?® a
legfranciasabb Baudelaire-ben. XX

Adrienne Monnier masik megjegyzése: Baudelaire-t a férfiak olvassak. A nék nem
szeretik. A férfiak az 6sztonéletben rejlé coté ordurier?* abrazolasat és transzcendalasat
latjak benne. Ha tovabb megyiink, akkor azt mondhatjuk, hogy Baudelaire passigja sok
olvas6 szemében az 6szténélet bizonyos részeinek rachat-ja.2’

A dialektikus gondolkod6 szamara az a legfontosabb, hogy vitorlajat a vilagtorténet
szele repitse. A gondolkodas csak annyit jelenthet, mint a vitorlak kifeszitését. A Iényeg
persze az, hogy hogyan feszitjiik ki 6ket. A szavaknak pedig a vitorlat kell jelenteniiik.
A kifeszités modja teszi 6ket fogalmakka.

24

Az az allandosult rezonancia, amivel a Les fleurs du mal mindmaig rendelkezik,
mélyen Osszefiigg egy olyan aspektussal, amely (most el8szor bekertilve a koltészetbe)
a nagyvaroshoz kotddik. Erre szamithattunk a legkevésbé. Baudelaire-nél — amikor a
verseiben megidézi Parizst — mindig ott lebeg a nagyvaros esenddsége és torékenysége.
Ezt taldn a legvilagosabban a ,,Crépuscule du matin26 cimii versében fogalmazza meg;
de ez az aspektus tobbé-kevésbé minden tableux parisienne-ben benne van: a varosnak
a,,Le soleil” altal el@varazsolt transzparencidjaban épplgy, mint a ,,REéve parisien” kont-
raszthatasaban.2’

Baudelaire munkéssaganak meghatdrozo alapja a végsdkig felfokozott szenzitivitas
és a végsdkig koncentralt kontemplacio kozotti fesziiltségteli viszony. Ez elméletileg a
correspondance-rol és az allegoriardl szolo tanitasban jelenik meg. Baudelaire még a
leghalvanyabb kisérletet sem tette arra, hogy a kett6 kozott barmiféle kapcsolatot teremt-
sen. A koltészete mégis e két tendencia 0sszhatasabol bontakozik ki. Amit mar a legko-
rabbi id6ben recipialtak (Pechméja) és ami a poésie pure-ban?® tovabb hatott, az nem
mas, mint a szellemi alkatanak szenzitiv oldala.

25

A hallgatas mint aura. Maeterlinck az aura fejlédését a képtelenségig lenditette
eldre.

Brecht megjegyzése: a regények esetében a szenzorium finomodasa nem csokkenti
a megragadas energiajat. XX A németeknél a finomodast, az élvezet novekvé kultirajat
mindig a megragadas erejének csokkenése kisérte. Az €élvezGképesség veszit a maga
toménységébdl, mihelyt nyer a szenzibilitasban. Ezt a megjegyzést a ,,Le vin des chif-
fioniers”-ban szerepld ,,Odeur de futailles”® kapcsan kifejteni. XXII

De még ennél is fontosabb a kovetkezd megjegyzés: az eminens érzéki finomodas

21 A rosszkedv / harag.”

22 ,,Tébolyodott, aki 14zad a sajat tehetetlenségével szemben, és azzal szemben, aki ezt tudja.”
23 A fanyarsag.”

24 ,-Ocsmény oldal.”

25 Visszavétele.”

26 | Reggeli sziirkiilet”, in: 4 romlds virdgai, i. k. 198. o. Forditotta: Babits Mihaly.

27 A Les fleurs du mal LXXXVIL és CII. versei. ,,A Nap” és ,,Périzsi dlom.”

28 A | tiszta koltészetben.”

29 A hordé illata.”

Burian Gyorgy fotdja
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Baudelaire-nél teljesen mentes a kedélyességtl. Az érzéki élvezet és a kedélyesség
inkompatibilitasa a valodi érzéki kultira legalapvetébb vonasa. A kedélyességrdl vald
eltokélt lemondas legexcentrikusabb formuldja Baudelaire-nél a sznobizmus; és a ,,sata-
nizmusa” sem mads, mint az ennek megzavarasara iranyuld allando készség, barhol és
barmikor is 1épjen fel.

26

A Les fleurs du mal-ban Parizs leirasanak még a leghalvanyabb nyomait sem lehet
felfedezni. Ez mar elég is lenne ahhoz, hogy a leghatarozottabban levalasszuk az ugyne-
vezett ,,nagyvarosi lirarol”. Baudelaire Gigy beszél bele Parizs pezsgésébe, mintha valaki
a hullamverésbe beszélne bele. A beszéde vilagosan szol, amig egyaltalan hallani lehet.
De valami mégis belekeveredik ebbe a pezsgésbe, és meg is valtoztatja azt. Valami
belevegyiil ebbe a pezsgésbe, ami a beszédet tovabb lenditi, és mindenféle sotét jelenté-
sekkel ruhazza fel.

A faits divers30 alkotjak Baudelaire-nél azt a katalizatort, amely felébreszti a nagyva-

crer

Az, ami Baudelaire-t egyértelmiien a latin, kiilondsen a kés6-latin irodalomhoz koti,
nem mas, mint Isten nevének nem elvont, de ugyanakkor nem is allegorikus hasznalata.
Baudelaire itt egy olyan eljarasmodot lathatott, amely nagyon hasonlitott a sajatjahoz.

Abban a szembenallasban, amelyet Baudelaire a természettel szemben bejelentett,
elészor is mély tiltakozas fejez8dik ki mindennemi ,,organikus”-sal szemben. Az anor-
ganikussal Osszevetve az organikus eszkdzkaraktere erételjesen be van sziikitve. Sokkal
kevesebb diszponibilitassal rendelkezik. Lasd ehhez Courbet beszdmoldjat, mely szerint
Baudelaire mindennap masképp nézett ki.

27

Baudelaire heroikus magatartasa a nietzschei heroizmus kézvetlen rokona. Ha Baude-
laire ragaszkodik a katolicizmushoz, akkor az univerzumra vonatkozé tapasztalata éppen
ahhoz a tapasztalathoz ko6tédik, amelyet Nietzsche igy fogalmazott meg: Isten halott.

Baudelaire heroikus tartdsanak forrasai a tarsadalmi rend (amely a szazadforduld
kozepén kezdett el kibontakozni) legmélyebb fundamentumaibdl térnek eld. Olyan
tapasztalatokrdl van szo, amelyek Baudelaire tudomasara hoztak a miivészi alkotas fel-
tételeinek radikalis 4talakulasat. Ezek a valtozasok a miialkotdsokban az aruformat és a
kozonségben a tomegszerliséget kozvetlenebbiil és vehemensebben juttattak kifejezésre,
mint korabban barmikor. Eppen ezek a valtozasok vezettek késGbb (més atalakulasok
mellett) a mitvészeten beliil a lirikus koltészet hanyatlasahoz. A Les fleurs du mal egyedi
szignaturajat az alkotja, hogy Baudelaire erre a kihivasra egy verseskonyvvel reagalt. Ez
ugyanakkor egy olyan heroikus tartast is tanusit, amely a létében gydkerezik.

,L’appereil sanglant de la destruction”:3! ezek a szétszort haztartdsi eszkozok
— Baudelaire koltészetének legbens6bb kamrajaban — a ringy6 labainal hevernek, aki
viszont megdrokolte a barokk allegoria teljes hatalmat.

28

A tépeléd6 ember, aki felriadva a kezében 1év6 toredékre pillant, allegorikussa
valik.

Egy kérdés, amit a végére kell hagyni: hogyan lehetséges, hogy egy latszolag teljesen
korszertitlen magatartdsmod, mint amilyen az allegorikusé, az évszazad kolt6i miivében
a legelsd helyre keriil?

Az allegéridban meg kellene mutatni a mitosszal szembeni ellenszert. A mitoszte-
remtés lett volna az a kényelmes ut, amelyre Baudelaire nem akart ralépni. A ,,La vie

30 Kiilonbozs tények.”
31 A rombolés / pusztitas vérével beszennyezett ruhazat / megjelenés.”




antérieure” cimili vers (amelynek cime mar az Osszes engedményt jelzi) j6l mutatja
Baudelaire-nek a mitosztdl valod tavolsagat XXII

A Blanqui-idézetet, ,,Hommes du dix-nieuviém siécle”, a végére tenni. XXV
A ,,megmenekités” képéhez hozzatartozik a szilard, latszolag brutilis megragadas.

A dialektikus kép a torténeti targynak az a formaja, amely eleget tesz azoknak az elva-
rasoknak, amelyeket Goethe fogalmazott meg a szintetikus képpel szemben.

29

Baudelaire az alamizsnakéregetd magatartasaban Qijra €s ujra probara tette ezt a
tarsadalmat. Az anyaval szembeni mesterségesen fenntartott fliggésének nemcsak az
az oka, amit a pszichoanalizis szokott hangstlyozni, hanem ennek van egy tarsadalmi
vetiilete is.

Az 6rok visszatérés gondolata szempontjabdl van némi jelentGsége annak a ténynek,
hogy a burzsoazia (az el6ttiink all6 fejlédés tekintetében) mar nem mer az altala megte-
remtett termelési rend szemébe nézni. Zarathustra gondolata az 6rok visszatérésrol és a
parnadrzg jelszava: ,,adjatok még egy negyedorat”’, egymas komplementerei.

A divat az ujdonsag 6rok visszatérése. — Fel lehet fedezni a divatban is a megmene-
kités motivumait?

A baudelaire-i enterifrt egy sor versben a polgari enteri6r sotét éjszakaja inspiralta.
Ezzel szemben 4ll a szecesszid megdicsditett enteriérje. Proust megjegyzései az els6t
éppen hogy érintik XXV

Az, hogy Baudelaire nem szeretett utazni, a lirajat uraldo egzotikus képek uralmat
kiilénds szinben tiinteti f6l. Ebben az uralomban kapja meg mélto helyét a melankolidja.
Egyébként ez arra az erére utal, melyre tdmaszkodva az auratikus elem a maga szenzibi-
lithsaban érvényre jut. A ,,Le voyage XXVI tulajdonképpen lemondas az utazasrol.

Az antikvitas €s a modernitas egybeesése [korrespondenciaja] tulajdonképpen Baude-
laire egyetlen konstruktiv torténelemfilozofiai gondolata. Ez nem kizarja, hanem inkabb
magaban foglalja a dialektikus torténelemfelfogast.

30

Leyris megjegyzése: a ,,familier’3? sz6 Baudelaire-nél tele van titokkal és nyugtalan-
sdggal, valami olyasmit jelent nala, amit korabban még sohasem jelentett XXVII

Parizs egyik elrejtett anagrammaja a Spleen I-ben a mortalité sz9.33

A La servante au grand cceur [...] els6 soraban a vouz étiez jalouse szavakra nem
olyan hangsuly esik, mint amilyent varnank XXVII' A jaloux-ré134 a hangsuly mintegy
visszahuzodik. A hangoknak ez az apalya nagyon jellemzd Baudelaire-re.

Leyris észrevétele: Parizs larméja a sz6 szoros értelmében nem fordul eld (lourds
tomberaux),3> hanem csak a ritmusaval hat Baudelaire verseire.

Ou tout, méme I’horreur, tourne aux enchantementsXXIX nehezen vilagithaté meg job-
ban, mint Poe tdmegleirasan keresztiil.

Leyris megjegyzése szerint a Les fleurs du mal nem mas, mint le livre de poésie le
plus irréductible3® — ezt ugy lehet értelmezni, hogy abbdl a tapasztalatbol, ami 6t megala-
pozza, alig-alig valt valamit valora.

32 Megszokott / jol ismert.”

33  Halandésag.”

34 Trigy / féltékeny.”

35 Nehéz / otromba kordék.”

36 A leegyszeriisithetetlen / méasra vissza nem vezethetd koltészet konyve.”
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31

A férfi impotencia — a magany kulcsfiguraja — a termelGerdk fejlédésének megallasa
— az embert masoktol elvalaszto szakadék.

A kod, mint a magany vigasza.

A vie antérieureXXX megnyitja az id6beli szakadékot a dolgokban; a magany feltarja
a térbeliséget az ember el6tt.

A flaneur tempojat ossze kell vetni a Poe altal leirt tomeg tempdjaval. Latni fog-
juk, hogy a flaneur tempoja tiltakozas a tomeg tempojaval szemben. Lasd az 1839-es
tekndsbékadivatot XXXI

Azunalom a termelési folyamatban a gépek okozta felgyorsitas eredménye. A flaneur
kihivé nyugalma egyetlen tiltakozas a termelési folyamattal szemben.

Baudelaire-nél egy sor sztereotipiaval talalkozunk, ugyantigy, mint a barokk kolt6k-
nél.

A garde national tipussora: Mayeux-t6l Viroloque-on és a garroche-i Chiffonnier-n37
(Baudelaire) at egészen a Ratapoil nev(i lumpenproletarig.

Valamilyen sértést talalni Cupiddval szemben. Osszhangban azokkal a sértésekkel,
amelyeket az allegorikus a mitologiaval szemben megfogalmaz, és amelyek pontosan
megfelelnek a korai kozépkor klerikus sértéseinek. A kérdéses helyen Cupido megkap-
hatna a joufflu38 melléknevet. Az ezzel szembeni ellenszenvének gyokerei megegyez-
nek a Béranger-val szembeni gytilolet gyokereivel.

Baudelaire-nek az académie-re beadott palyazata felér egy szocioldgiai kisérlettel.

Az 6rok visszatérésrdl szolo tanitas, mint a kdzeljovo reprodukceid-technikai felfede-
z¢seire vonatkozo alom.

32

Ha elfogadjuk, hogy az embernek a tiszta, artalmatlan és spiritualis 1étezés iranti
vagya sziikségképpen a természetben keresi a maga biztositékat, akkor azt is mondhat-
juk, hogy ezt a biztositékot dltalaban a ndvényviladg vagy az allatvilag valamelyik pél-
danyaban talalja meg. Baudelaire-nél azonban ez teljesen masképp van. Az 6 alma egy
ilyen létezés irant visszautasitja a foldi természethez valé mindennemt kapcsolodast,
és kozvetleniil a felh6k nyomaba szegddik. A ,,Spleen de Paris” els6 darabja ezt meg is
fogalmazza. Sok kdltemény hasznal felhémotivumot. A legfélelmetesebb a felhék meg-
szentségtelenitése (La Béatrice). XXXII

A Les fleurs du mal és Dante kozott rejtett hasonldsag all fenn az alkotdi 1étezés kor-
vonalainak nyomatékos abrazolasa tekintetében. Nem lehet elgondolni verseskotetet,
amelyben a kolté kevésbé lenne hil, de ugyanakkor ilyen hatdrozottan lépne fel. Az
alkoto szellemi tehetségének otthona Baudelaire-nél az Gsz tapasztalata. A nagy koltd
maga is az 8sz terméke. ,,L’Ennemi”, ,,Le Soleil” XXXIII

A ,,L’Essence du rire”? tartalma a satani nevetés elmélete. Baudelaire addig megy,
hogy magat a nevetést is a satani nevetés allaspontjarol probalja felmérni. Kortarsak
gyakran ramutattak arra, hogy Baudelaire nevetésében volt valami ijesztd.

Az arutermelés dialektikajardl: a termék Ujdonsdga (mint a kereslet stimulaldja)
addig ismeretlen jelentést kap; az 6rok azonossag el8szor jelenik meg érzéki formaban
a tomegtermelésben.

37 A, rongyszedén.”
38 Pufok / pirospozsgés.”
39 A nevetés lényegének.”
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Az emlékezés nem mas, mint szekularizalt relikvium.

Az emlékezés az ,,élmény” komplementuma. Benne a sajat multjat holt tulajdonként
leltarba vevé ember fokozodo onelidegenedése csapodik le. Az allegoria a tizenkilence-
dik szdzadban megtisztitotta a kdrnyezetet, hogy aztan a belsé vilagban telepedjen le.
A relikvium a holttestre, az emlékezés pedig az elhald tapasztalatra megy vissza, amely
magat eufemisztikusan élményként probalja feltiintetni.

A Les fleurs du mal az utolsd 0ssz-europai hatést kivaltd verseskotet. ElStte talan:
Osszian, A dalok konyve?

Az emblémak mint aruk koszénnek vissza Gjra.
Az allegdria a modernség eszkdzrendszere.

Baudelaire mintha félne a visszhang kivaltasatol — akar lelki, akar térbeli értelemben.
Id6nként hivalkodo, de sohasem hangzatos. A beszédmoddja épptigy nem valik el a maga
tapasztalatatol, mint egy fOpap gesztusa annak személyétdl.

33

A szecesszid olyan produktiv félreértésként jelenik meg, aminek kdszonhetéen az
L7 ,,modernné” valt. E félreértés alapjai természetesen mar Baudelaire-nél is felbuk-
kannak.

A modernség az antikvitassal, az 0j pedig az 6rok azonossaggal all szemben. (A
modernség: a tdmeg; az antikvitas: Parizs varosa.)

Meyron parizsi utcai: szakadékok, amelyek folott felhdk vonulnak.

A dialektikus kép mint felvillanas. A megismerhet8ség most-jaban felvillano képet,
mint egy megtdrtént esemény képét ebben az esetben Baudelaire képeként kell rogzite-
niink. A megmenekitést — ami ezen és csak ezen a modon jatszodhat le — mindig csak
a menthetetlenil elveszd észlelésére timaszkodva ragadhatjuk meg. A Jochmannhoz irt
bevezetés szép metaforikus helyét itt érdemes lenne figyelembe venni XXXIV

34

A teljesitmény eredetiségének fogalma Baudelaire idejében még messze nem volt
olyan elterjedt és mértékadd, mint manapsag. Baudelaire a kdlteményeit gyakran felki-
nalta masod- vagy harmadkézlésre, anélkiil, hogy ezen barki megbotrankozott volna.
Csak ¢lete végén litkozott nehézségekbe, a petit poémes en prose-al.40

Hugo inspiracidja: a szavak, ugyanigy, mint a képek, hullamz6 tomegként kinaljak
magukat. Baudelaire inspiracidja: a szavak, egy magas fokua tudatos eljarasnak koszon-
hetden, a felbukkanasuk helyén mintegy odavarazsolva jelennek meg. A képek ebben az
eljarasban dontd szerepet kapnak.

A mamor és a képi inspiracio szempontjabol tisztazni kell a heroikus melankodlia
jelentGségét.

Az asitasban az ember szakadékként tarul fel, mintegy hasonlatossa valik az 6t koriil-
vevé unalomhoz.

Mi értelme van beszélni egy olyan vilag haladasarél, amely a hullamerevségben
mertil el? A hullamerevségbe belépd vilag tapasztalatat Baudelaire el6tt mar Poe is rog-
zitette, méghozza paratlan erével. Ez tette Poe-t Baudelaire szamara nélkiilozhetetlenné;
vagyis Poe mar leirta azt a vilagot, amelyben Baudelaire koltészete €s torekvései igazo-
lasra talalhatnak. Ezt 6ssze lehet vetni a nietzschei meduzafével.

40 Magyar forditasa: A fajo Parizs. Kis koltemények prozéban, in: Baudelaire: Versei, Sziget Kényvkiado,

Budapest, 2000. 223-328. o. Forditotta: Szabo Lérinc.
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35

Az orok visszatérés kisérlete a boldogsag két antinomikus principiumanak 6sszeko-
tésére iranyul: az orokkévalosag és a mégegyszer principiumanak dsszekdtésére. — Az
orok visszatérés eszméje az id6 mizériajabol elvarazsolja a boldogsag spekulativ eszmé-
jét (vagyis a fantazmagoriat). Nietzsche heroizmusa — mint Baudelaire heroizmusanak
ellendarabja — a filiszterség miz€ridjabol a modernség fantazmagoridjat varazsolja eld.

A haladas fogalmat a katasztrofa eszméjében kell megalapozni. Ha minden ,,igy
megy tovabb”, az katasztréfa. Itt nem arr6l van szo, ami eldttiink all, hanem arrdl, ami
adott. Strindberg gondolata: a pokol nem valami, ami el6ttiink all — hanem az itt és most
zajlo életiink.

A megmenekités a folytonos katasztrofa kis ugrasait tartja szem el6tt.

Az a reakcios kisérlet, hogy a technikailag feltételezett formakat, vagyis a fiiggd
valtozokat allandokka tegyiik, nemcsak a szecesszioban, hanem a futurizmusban is
megjelenik.

Az a fejlédés, amely Maeterlincket egy hosszl élet soran végig egy szélsGségesen
reakcios allasponthoz kotozte, teljesen logikus.

Meg kellene vizsgalni, hogy a megmenekitésben megragadhatd extremitasok mennyi-
ben azonosithatok a ,,til késén”-nel és a ,,t0l koran -nal.

Baudelaire-nek a haladassal vald ellenséges szembenallasa elengedhetetlen feltétele
annak, hogy Périzst a maga kdltészetében uralma ala tudta vonni. Az & verseivel 0ssze-
vetve a késébbi nagyvarosrol szolo koltészet egyértelmiien a hanyatlas jegyeit mutatja,
¢és ez nem utolsosorban arra vezethetd vissza, hogy a nagyvarost a haladas tronusaként
mutatja fel. De mit mondhatunk Walt Whitmanrol?XXXV

36

A férfi impotencia talalo tarsadalmi alapjai teszik a Baudelaire altal végigjart passio-
utat tarsadalmilag kijeldlt utta. Csak igy lehet értelmezni, hogy utravaloként, mint utolsd
fillért, az eurdpai tarsadalom Osszegylijtott kincseinek egyik legértékesebb érméjét kapta
meg. Ennek fej-oldalan egy csontvaz, iras-oldalan pedig a toprengésbe meriilt melanko-
lia 1athato. Ez az érme: az allegoéria.

Baudelaire passioja mint image d’Epinal, a szokvanyos Baudelaire-irodalom stilusa-
ban.

A Réve parisien — a megallitott termelGerdk fantaziaja.

A gépezet Baudelaire-nél a rombold erdk titkosirasava valik. Ilyen gépezet — nem
utolsodsorban — az emberi csontvaz is.

Az, hogy a korai gyartermek a lakohazakhoz hasonlitanak, minden barbarsag és cél-
szerttlenség ellenére mégis rendelkezik azzal az tizenettel, hogy a benne 1évé gyartulaj-
donost mellékalakként kell elgondolnunk, aki a gépeinek latvanyaba meriilve nemcsak
a sajat, hanem a gépek jovobeli nagysagarol is almokat sz6. Ez az dlom, mintegy 6tven
évvel Baudelaire haldla utan, megszakadt.

A barokk allegoria a holttestet csak kiviilr6l 1atja. Baudelaire beliilr6l is 1atja.

A csillagok hianya Baudelaire-nél nagyszerlien mutatja a lirajaban rejl6 latszatnélkii-
liség tendenciajat.

37

Baudelaire-nek a késélatin korhoz valé vonzodasa valdszintileg szorosan 6sszefiigg
allegorikus intencidinak erejével.




Ha azt a jelentdséget tekintjiik, amellyel a szexualitas torvényen kiviil helyezett meg-
jelenési formai Baudelaire életében és miivében rendelkeznek, akkor némileg meglepd,
hogy a bordély sem a privat dokumentumokban, sem az életmiiben semmiféle szerepet
sem kap. Ebben a tekintetben rendkiviil érdekes, hogy egy olyan kolteménynek, mint a

,,Le jeu”-nek nincs ellendarabja. (Lasd ehhez a ,,Les deux bonnes sceurs” cimii verset
i )XXXVI

Az allegoria bevezetésekor a mivészetnek a technikai fejlodés altal feltételezett

srcr

melankolikus jellegér6l.

A flaneur-ben — azt mondhatnank — az a heny¢l8 tér vissza, akit Szokratész az athéni
piacon, beszélgetdtarsként felkeresett. De Szokratész nincs tobbé, és igy a beszélgetd-
partnerét sem lehet tobbé megszolitani. Tovabba a rabszolgamunka is megsz{int, ami a
heny¢lést lehetdve tette.

Baudelaire Gautier-hoz valo viszonyanak kulcsa abban keresendd, hogy a fiatalabbik
tobbé-kevésbé vilagosan tudataban volt annak, hogy a destruktiv impulzusnak a miivé-
szetben nincs hatara. Az allegorikus intenci6 szamara ez a hatar egyaltalan nem abszo-
lat. Baudelaire-nek az Ecole népaienne-re?! adott reakcidibol ez az osszefiiggés vilago-
san felismerhetévé valik. Es a Dupont-nal szembeni esszéjét sem tudta volna megirni, ha
ennek a miivészet fogalmaval szembeni radikalis kritikdja nem allt volna 6sszhangban a
sajat nem kevésbé radikalis kritikdjaval. Ezt a tendenciat Baudelaire — Gautier-re hivat-
kozva — megprobalta eltussolni.

38

Aligha lehet tagadni, hogy Hugo haladasba vetett hitének és panteizmusanak kiilonds
vonasa, hogy megprobalt 6sszhangba keriilni a kopogd asztalok iizenetével. Az ebben a
tényben rejlé nehézség mindenesetre hattérbe 1ép a koltészet folyamatos kommunikaci-
0jahoz és a kopogo szellemek vilagahoz kot6dé nehézségekhez képest. Mert a kiilonds
valdjaban nem az, hogy a koltészete felveszi, vagy felvenni latszik a spiritudlis kinyi-
latkoztatas motivumait, hanem inkabb az, hogy a szellemi vilag el6tt mintegy kiallitja
ezeket. Ez a szinjaték csak nehezen egyeztethet6 Gssze mas kolték magatartasaval.

Hugoénal a természet a tomegen keresztiil fejti ki elementaris jogat a varossal
szemben XXXVII

A multitude fogalma; a ,,sokasag” és a ,,tomeg” viszonya.

Az allegoériara vonatkozo eredeti érdekl6dés nem nyelvi, hanem optikai. ,,.Les images,
ma grande, ma primitive passion,”XXXVIII

Kérdés: Mikor kezd megjelenni a varosképben az alom? Dontd jelentdsége lenne
annak, ha lenne valamilyen statisztikank arra vonatkozéan, hogy mikor kezdtek el a
homlokzatokon megjelenni a kirakatok.

39

A misztifikacio Baudelaire-nél elharit6 varazs, ugyanigy, mint a prostitualtak hazug-
sagai.

Sok koltemény legdsszehasonlithatatlanabb helye az elején talalhato — ott, ahol még
teljesen jak. Erre mar masok is rimutattak.

A tomegtermelés példaképként lebegett Baudelaire szemei el6tt. Ebben 4ll az ,,ame-
rikanizmus”-4nak legszolidabb fundamentuma. Egy ,,poncif’-t#2 akart létrehozni.
Lemaitre XXXIX megerdésitette ennek sikerességét.

Az allegorikus szemléleti forma helyébe az aru Iépett.

4L A Les fleurs du mal 1868-as kiadasaban szerepld egyik vers cime: Le ,,Priére d'un paien” [Egy pogany
imaja).
42 Sablont”.

Jankovits Krisztina fotdja
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A prostiticioé nagyvarosi formajaban a né mar nemcsak aruként jelenik meg, hanem
pregnans értelemben vett tomegtermékként. Az individualis kifejezés professzionalis
kifejezéssé vald mesterséges atoltdztetésében (ami egyértelmiien a smink hatasat tiikro-
zi) ez mar jol lathatd. Abban, hogy a ringyonak ez az aspektusa szexualis értelemben
Baudelaire szamara meghatarozova valt, fontos szerepet jatszik az, hogy a ringyo6 kiilon-
b6z6 evokacidinak hatterét nem annyira a bordély, mint inkabb az utca alkotja.

40

Nagyon fontos, hogy az ,,4j” Baudelaire-nél egyaltalan nem jarul hozza a haladashoz.
Egyébként Baudelaire szinte egyaltalan nem tesz kisérletet arra, hogy komolyan szem-
benézzen a haladas kihivasaval. St egyenesen gytildlettel tekint a ,,haladasba vetett
hit”’-re, mint valamiféle eretnekségre, mint valami tévtanra, és nem egyszer(i tévedés-
re. Blanqui a maga részér6l semmiféle gytildletet sem tantsit a haladas irant; de szép
csendben ginyos megjegyzésekkel halmozza el. Azt azonban mégsem lehet mondani,
hogy ezzel mar hiitlenné is valt volna a maga politikai krédojahoz. Blanqui (a hivatasos
Osszeeskiivl) tevékenysége egyaltalan nem feltételezi a haladasba vetett hitet, hanem
csak a mostani jogtalan allapot felszamolédsara vonatkozo elszantsagot. Ez az elszantsag
Blanqui szdmara sokkal fontosabb, mint a kor mas forradalmarai szamara: az emberisé-
get az utolso pillanatban vissza kell tartanunk attol, hogy belefusson egy 6t fenyegetd
katasztrofaba. Mindig megtagadta a ,,késGbbiekre” vonatkozo tervek felvazolasat. 1848-
ban maga Baudelaire is hasonloan viselkedett.
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Baudelaire — tekintve miivének csekély sikerét — végiil Gnmagat is aruba bocsatotta.
Mintegy utana vetette magat a maga miivének, és ezzel a személyét tekintve beigazolo-
dott az az elképzelése, hogy a prostiticio elengedhetetlen a kolt szamara.

Baudelaire koltészetének megértése szempontjabol dontd jelentésége van annak a
kérdésnek, hogy a nagyvarosok kialakulasa milyen modon valtoztatta meg a prostiticid
arculatat. Mert annyi bizonyosnak tlinik, hogy Baudelaire ezt a valtozast fejezi ki; kol-
tészetének ez az egyik legfontosabb targya. A prostiticio a nagyvarosok létrejottével 1)
birodalmakat fedez o6l maganak. Ezek egyike a nagyvarosi labirintikus vilag. A labirin-
tus (amely beivodott a flaneur huisaba és vérébe) a prostitiicion keresztiil sajatosan atszi-
nezddik. Az els6 birodalom, amelyet a hatdsa ald von, a nagyvarosi labirintus mitikus
vilaga. Ehhez hozzatartozik, hogy a kdzepén a minotaurusz képe all. Az, hogy ez az
egyes ember szamara a halalt jelenti, nem kap kiilonosebb jelentéséget. Ennél sokkal
fontosabb azoknak a halalt hozo er8knek a képe, amelyeket & testesit meg. Es ez is 4j a
nagyvarosok lakoi szamaéra.
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A Les fleurs du mal, mint arzenal; Baudelaire nehany kolteményet mas kéltemények
kedvéért irta, azért, hogy néhany korabbi kolteményét szétziizza. Igy lehetne tovabb fej-
leszteni Valéry jol ismert megjegyzését.XL

Rendkiviili jelent6sége van annak (mondhatjuk Valéry megjegyzését kiegészitve),
hogy Baudelaire a maga poétikai alkotomunkajaban egyfajta konkurenciaba iitkdzott.
A koltok kozotti személyes rivalizalasok természetesen dsrégiek. De itt a rivalizalasnak
a konkurencia szférajaba valo atcsapasarol van sz6, mégpedig a nyilt piacon. Most mar
ezt, és nem valamelyik herceg tamogat6 szandékat kell meghdditani. Ebben a tekintet-
ben Baudelaire valadi felfedezése abban all, hogy tényleg individuumokkal all szemben.
A poétikai iskolak széthullasa, a ,,stilus” a nyilt piac komplementuma, amely a kozonség
alakjaban 1ép a kolt6 elé. A kdzonség Baudelaire-nél jelenik meg el8szor a horizonton
— ez az eléfeltevése annak, hogy elkeriilje a poétikai iskolakban rejlé , latszatot”. Es
megforditva: mivel az ,,iskold”-ban § puszta feliileti képz6dményt lat, ezért a kozonség
szilard realitasként 1ép a szemei elé.
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Az allegoria és a hasonlat kiilonbsége.
Baudelaire és Tuvenalis. A dont6 dolog a kdvetkezd: ha Baudelaire az elvetemiiltség-




16l és blinokrdl beszél, akkor ebbe mindig dnmagat is beleérti. Nem ismeri a szatirikus
gesztusokat. Mindenesetre ez csak a Les fleurs du mal-ra igaz, melynek versei ebben a
tekintetben nagyon is kiilonbdznek a prozafeljegyzésektol.

Alapvetd megjegyzések a koltok elméleti prozafeljegyzései és versei kozotti viszony-
rol. A kolteményekben altalaban a belsének egy olyan sajatos szféraja tarul fel, amely
nem hozzaférhetd a koltdk reflexidja szamara. Ezt kellene megmutatni Baudelaire eseté-
ben is, mikézben Kafkara, Hamsunra és masokra kellene kitérniink.

Valamelyik koltemény hatasanak tartossaga forditott aranyban all a targyi tarta-
lom feltindségével. (Vagy talan az igazsagtartalom feltlinségével? Lasd ehhez a
Wahlverwandtschaften-tanulmanyomat. )XLI

A Les fleurs du mal silyat bizonyosan megndvelte, hogy Baudelaire nem hagyott
hatra regényt.
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A melancolia illa heroica (Melanchton terminusa)XLI jeloli a legteljesebben Baude-
laire tehetségét. A melankoélia azonban a XIX. szdzadban egészen mas karakterrel rendel-
kezett, mint a XVII-ben. A korai allegoria kulcsfiguraja a holttest. A késébbi allegoria
kulcsfiguraja viszont az ,,emléktargy”. Az ,,emléktargy” olyan séma, amelyre timaszkod-
va a gyljt6 az arut a maga targyava teszi. A correspondance (targyat tekintve) azoknak
a végteleniil sokféle utalasoknak az Gsszessége, amelyeket az emléktargy minden mas
targyra kifejt. ,,J’ai plus de souvenirs que si j’avais mille ans.”#3

A baudelaire-i inspiracié heroikus tenorja abban all, hogy nala az emlé¢kezet teljesen

hattérbe 1ép az emlékezés javara. Baudelaire-nél nagyon kevés ,,gyermekkori emlékkel”
talalkozunk.

Baudelaire excentrikus karaktere olyan maszk, amely alatt (talan puszta szégyenbdl)
a maga ¢letformajanak és bizonyos értelemben életsorsdnak individuumok felett allo
sziikségszerliségét probalta elrejteni.

A 17. életévétdl Baudelaire az irodalmar életét élte. Nem mondhatjuk, hogy valaha
is a ,,szellem emberének’ tartotta volna magat, vagy hogy sikraszallt volna a ,,szellem”
érdekében. Ekkoriban még ismeretlen volt a miivészi produkcio.

45

A materialisztikus vizsgalatok letompitott kdvetkeztetéseirdl (ellentétben a barokk-
konyv zarasaval) XLII

Az allegorikus szemléletmdd a XVII. szazadban még stilusmeghatarozo volt, a XIX.
szazadban mar nem; ennek elszigetelése egy késén érkez6 ember tette. (Baudelaire elmé-
leti megjegyzései ezt az elmaradottsagot néha provokativ modon juttatjak kifejezésre.)
Az allegoria stilusalkoto ereje a XIX. szazadban csekély volt, a XVII. szazadban viszont
a rutinra valo csabitasa sokféle nyomot hagyott maga utan. Ebben a rutinban bizonyos
értelemben mar benne van az allegoéria destruktiv tendenciaja, mikozben az eltérbe alli-
tasa nagy hatast gyakorolt a miialkotas toredékességére.

Weiss Janos forditasa

I'René Laforgue: L’échec de Baudelaire. Etude psychoanalytique sur la névrose de Charles Baudelaire,
Parizs 1931. Laforgue ugy értelmezte Baudelaire egyik almat, hogy neki még a prostitualtakkal szemben is
voltak szexuélis gatlasai, és a bordélyokat valoszinfileg ,,voyeur -ként latogatta.

T Mélabu és atszellemiilés.” Stefan George: Werke. Ausgabe in zwei Binden, szerk.: Robert Boehringer,
Diisseldorf — Miinchen, 1968. 2. két., 235. o.

I A halhatatlan szivben, amely mindig viragozni vagyik”. Toth Arpad forditasaban: ,,a halhatatlanok szivén
az akards”. A Nap, in: 4 romlas virdgai, Magyar Helikon, 1980. 164. o.

43 Emlékem tobb, akér szdz éve gylijteném.” A romlas viragai, i. k. 124. o. Forditotta: Babits Mihaly.
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Az eldbbit Babits forditotta, a cim meghagyasaval, A romlds virdgai, i. k. 72. 0.; az utobbi [Az elérelat-
hatatlansag] a Piéces diverses cimii részbe tartozik, és ezért nem szerepel a magyar kotetben.

Szabo Lérinc a Correspondances verscimet Kapcsolatok-nak forditotta. I. m. 18. o.

Az utalas valoszinlileg Adrienne Monnier egyik szobeli kozlésére vonatkozik.

Az aura elvesztése”. Lasd Walter Benjamin: Uber einige Motive bei Baudelaire, XII. fejezet, in:
Zeitschrift fiir Sozialforschung, 1939. 1 szam, 87-89. o.

Friedrich Nietzsche: Die fiohliche Wissenschaft, IV. konyv 295. aforizma. (Kritische Studienausgabe,
3. kot., dtv / de Gruyter, Miinchen — Berlin — New York, 1988. 535. 0.)

Az emberi testfelépités [armatur] hallatlan elegancidja.” Toth Arpad forditasaban: ,névtelen elegans
baj[a] a puszta vaznak”. Baudelaire: Haléltinc, in: 4 romlds virdgai, i. k. 186. o. Lasd ehhez Walter
Benjamin: Eduard Fuchs, der Sammler und der Historiker cim{i dolgozatanak elemzéseit. (Gesammelte
Schriften, 11/2. két., 1989. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 465-505. o.)

,,Tanacsok fiatal iroknak.” (Charles Baudelaire: Euvres complétes, 2. kot., Gallimard, Parizs, 1976.
13-20. 0.)

Az 0j Parizs konstrukcioi sokféle stilust hivnak életre; a stilusok egyiitteséb6l nem hianyzik egy
bizonyos fajta egység, mivel mindezek a stilusok az unalom kiilonb6z6 miifajai, és az unalom stilusai
mindig unalmasabbak annal, mint ami nyomatékos [I’emphatique] és egybehangzo [1’aligné]. Alkal-
mazkodni! Rogziteni! Ugy tiinik, hogy ennek a varosnak az Amphion-ja vagy egy kaplér [caporal] ...
/ Ez ad mértéket a nagyszerli, pompas és kolosszalis dolgoknak: mindezek unalmasak; ez ad mértéket
a cstinya dolgoknak: ezek is unalmasak. / A nagy utcék, a nagy lakotelepek, a nagy épiiletek, a nagy
csatornak, a varos fiziognoémiajanak rossz masolatai, rossz almai, rossz érhelyei. Nem tudom, ki érezhet
itt hirtelen és szabalytalan boldogsagot? Ami mindezekbdl 4rad, unalmas.” . Louis Veuillot: Les odeurs
de Paris, Parizs, 1914. 9. o. (Benjamin-Archiv, Ms 2076.)

Jozsué Mozes utddja volt; az 6§ nevét visel6 konyv a deuteronomisztikus torténelmi mibe tartozik, és
harom részbdl épiil fel: Nyugat-Jordania meghdditasa Jozsué vezetése alatt — az orszag szétosztasa — a
Jahve iranti elkotelezddés.

Lasd Baudelaire: Salon de 1859, in: u6: Euvres completes, 11. kot., i. k. 608. skk. o.

,,Pour I’enfant, amoureux de cartes et d’estampes, / L univers est égal a son vaste appétit. / Ah! que
le monde est grand a la clarté des lapmpes! / Aux yeux du souvenir que le monde est petit!” Charles
Baudelaire: Le voyage, in: ud: Euvres completes, 1. kot., Gallimard, Parizs, 1975. 129. o. ,,A kisdidk
mereng mappan és tarka képen / s a Mindenség neki, mint lelke éhe, tag. / Oh, mily nagy is a fold a
lampak fénykorében, / s ha mar emlékeziink, mily kicsiny a vilag!” Az utazds, forditotta: Toth Arpad,
in: 4 romlds virdgai, i. k. 258. o.

,,JHazugsag szerelme.” Forditotta Babits Mihély, in: 4 romlds virdgai, i. k. 189. o.

Az eldbbit Babits a ,,Gyonyorok martirja”, az utdbbit a ,,Szeret6k halala” cimmel forditotta le. (4 rom-
las viragai, i. k. 213-215. és 251. 0.)

,,Que m’importe que tu sois sage? / Sois belle! Et sois triste! Les pleurs / Ajoutent un charme aus visage,
/ Comme le fleuve au paysage; / L’orage rajeunit les fleurs.” Charles Baudelaire: Madrigal triste, in:
ué: Euvres complétes, 1. két., i. k. 137. o. ,,Okossagoddal mit csinaljak? / Légy szép! Es légy bus! A
sirds / az arcnak rejtett mély(i bajt ad, / miként az aradas a tajnak; / viharban frissiil a virag.” Szomort
madrigal, forditotta Babits Mihaly, in: 4 romlas virdgai, i. k. 139. o.

,,Olvasokdnyv varoslakoknak”. Brecht 1926-ban sziiletett versgytijteményének cime, amely 1930-ban
jelent meg a Versuche 2. szamaban. Az 6todik verset lasd Bertolt Brecht: Gesammelte Werke, 8. kot.,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1967. 271-273. o. ,,Egy rakas szar vagyok. Magamtol / Semmit
semmit sem varhatok / Csak gyengeséget, arulast és romlast / De egy nap azt veszem észre: / Minden
jobb lesz; a szél / Belecsap a vitorlamba; eljott az én idém / Megjavulhatok, mint egy rakas szar — /
Rogton neki is allok. // [...] // Egy rakas szar vagyok; de minden dolognak engem kell szolgélnia / Fel-
jovEben vagyok és lassan / Megkertilhetetlen leszek, én vagyok a holnap embere / Hamarosan méar nem
leszek egy rakas szar, hanem / A kemény malter, amelyb6l / A véarosok felépiilnek. / (Hallottam, amint
egy asszony ezt mondta.)” [Az els@ és az utolsé versszak nyers forditasa.]

A ,,Les limbes” [A pokol tornécai] a Les fleurs du mal els6 cime.

Benjamin itt és a kovetkez6 aforizmaban valdszinlileg Adrianne Monnier szébeli kozléseire utal.
Tiedemann és Schweppenhduser ezt allitjak: Brecht hasonld gondolatokat fogalmazott meg egy
Benjamin altal feljegyzett (1938. julius 25-én folytatott) beszélgetésben. Ebben a beszélgetésben azon-
ban — Goethe regényei kapcsan, melyek koziil Brecht csak a Wahlverwandtschaften-t ismerte — az orege-
dés és a (német) nyarspolgari vonasok megerdsodésének sszefliggésérdl van szo. Brecht azt hitte, hogy
a Wahlverwandtschaften (mivel nincsenek benne ,,nyérspolgari elemek”) korai mii. Benjamin azonban
felvilagositotta, hogy Goethe hatvan évesen irta. Brecht ezen elcsodalkozott, és ezt mondta: ,,A német
egy szar nép. Nem igaz, hogy Hitlerbdl nem lehet kovetkeztetéseket levonni a németekre nézve. Ben-
nem is rossz minden, ami német. A németekben a korlatolt nallosaguk a legelviselhetetlenebb.” Walter
Benjamin: Gesammelte Schriften, V1. k6t., Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1985. 537. o.

A rongyszedk bora.” Forditotta Toth Arpad, in: 4 romlds virdgai, i. k. 202. 0. ,most jonnek szagosan
a horddk illatatol”.

A Les fleurs du mal XIL verse. Szabo Lérinc ,,Korabbi életem” cimmel forditotta le, in: 4 romlds vird-
gai, 1. k. 28. o.

Auguste Blanqui: L ‘éternité par les astres. Hypothése astronomique, Parizs, 1872. 74-75. o. ,,A XIX.
szazadi ember: a megjelenésiink o6rdja az orokkévalosagra iranyul, mik6zben mi magunk mindig 6nma-
gunkhoz tériink vissza, és egyre szivesebben latjuk magunkat a kiilonb6z6 hésok perspektivajabol. Sem-
mi sem lehet kellemesebb, mint a jobbra irAnyuld szomj. Mit tehetiink? En sohasem az 6romot, hanem
mindig az igazsagot kerestem. A XIX. szazadi ember nem a kinyilatkoztatas (révélation) eredménye, de
nem is proféta, hanem a spektralanalizis (1I’analyse spectrale) és a laplace-i kozmogonia egyszeri kovet-
kezménye. Ez a kettd tarta fel szamunkra az 6rokkévalosagot. Szerencsés eset [aubaine]? Hasznaljuk ki.
Vagy talan puszta misztifikacio? Keseredjiink el miatta.”




XXV Lasd Proust: A propos de Baudelaire, in: Nouvelle revue frangaise, 1921. jonius 1. 652. o.
XXVI' Az utazas” a Les fleurs du mal zaréverse, forditotta: Toth Arpad, in: 4 romlds virdgai, i. k. 258-263. o.
XXVII yalosziniileg Pierre Leyris szobeli megjegyzéseirl van szo. Leyrisrél tudjuk, hogy Benjamin Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit cimii tanulmanyanak angolra fordita-
sat tervezte. (A tanulmany el6szor francidul jelent meg a Zeitschrift fiir Sozialforschung 1936-os évfo-
lyamanak 1. szaméaban Pierre Klossowski forditasaban, L ‘eeuvre d’art a ’époque de sa reproduction
mécanisée cimmel.)

XXVIII Babits forditasaban: ,,A szép cseléd, kit féltettél egykor engem.” A romlds virdgai, i. k. 191. o.

XXIX | Ahol minden, még a borzalmak is csabitanak.” Szabo Lérinc forditdsédban: ,,hol vonz a borzalom és

blib4j a veszély.” A szegény anyokak, in: A romlds virdgai, i. k. 175. o.

XXX | Sokaig nagy, dics8 termek vendége voltam, / szaz szint vert benniik a tengeri nap tiize, / s pilléreik
kozott az este fekete / barlangga nétt, bazalt egekké boltozottan.” Korabbi életem, forditotta: Szabd
Lérinc, in: A romlas virdgai, i. k. 28. o.

XXXI Ehhez a feljegyzéshez Benjamin kovetkezd jegyzete kapcsolodik: ,,Az unalom meleg, sziirke kends,
melynek a lehetd legizzobb, legszinesebb selyembélése van. Ebbe a kend6be csavarjuk bele magun-
kat, amikor almodunk. Ekkor a bélés arabeszkjében vagyunk otthon. De az alvo sziirkén és unottan
néz ki aldla. De ha felébred, és el akarja mesélni, hogy mit dlmodott, akkor altaldban csak errdl az
unalomrol tud beszamolni. Mert ki tudna egyetlen mozdulattal az id6 bélését kifelé forditani? Az
almok elmesélése azonban éppen ezt jelentené. Es a passzazsokat nem Iehet masként targyalni: ezek-
ben az épitményekben adlomszerlien mégegyszer atéljiik a sziileink és a nagysziileink életét, mint az
anyaban 1év6 embri6 az allatok életét. A 1étezésnek ezekben a terekben nincsenek akcentusai, ugyan-
ugy, mint az alombeli torténéseknek. A kdszalas ennek a szunyokalasnak a ritmusa. 1839-ben Parizst
elontdtte a teknésbékadivat. El tudjuk képzelni, amint az el6keldk a passzdzsokban, méginkabb mint
a Boulevards-on, e teremtmény temp06jat utanoztak.” (Benjamin-Archivum. Ms. 2077.)

,,Egy nap, lombtalan és salakos, agyonégett / tajon, felverve vad jajommal a vidéket, / mig agyam

csondesen koszoriilte riadt / térré szivemen a gondolataimat, / azt 1attam, hogy dertis délbdl alalebeg-

ve / egy gyaszos, viharos felhd szall a fejemre, / felhd, melyen egész raj démon, dsszegytrt / arct,

kegyetlen és kivancsi torpe iilt.” Forditotta Szab6 Lérinc. 4 romlds virdgai, i. k. 230. o.

Az ellenség” és ,,A Nap”, forditotta : Babits Mihaly és Toth Arpad, in: 4 romlds virdgai, i. k. 26.

és 164. o.

Lasd Walter Benjamin: Riickschritte der Poesie. Von Carl Gustav Jochmann, in: ud: Gesammelte

Schriften, 11/2. k&t., Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 573-585. o. Elsé megjelenése: Zeitschrifi

fiir Sozialforschung 1939. 1. szam, 92-103. o.

Az ,Etudes sur Poe” cimi {rasaban Baudelaire ezt mondja rdla: ,,qui devait épouser Poe en secondes

noces”. [akinek el kellett vennie Poe-t egy masodik hazassagban], in: (Buvres complétes, II. két., i.

k.314. 0.

Baudelaire értelmez8i mar a kezdetektdl felfigyeltek arra, hogy szinte minden versnek van egy pro-

zai parja. ,,A jaték” és ,,Két jo névér”, in: A romlds virdgai, i. k. 185. és 227. o. Forditotta: Babits

Mihaly és Szabo6 Lérinc.

Ehhez a feljegyzéshez Benjamin kovetkezd jegyzete kapcsolodik: ,,Victor Hugo tdmegkoncepcioja-

hoz két nagyon jellegzetes passzus talalhatd a »La pente de la réverie«-ben [Az almodozas lejtdjeé-

ben]. Vannak olyan helyek, ahol Hugo a tomeget mintha a rézkarcos vajovésgjével rajzolna meg.

»La nuit avec la foule, en ce réve hideux, / Venait, s’epaississant ensemble toutes deux, / Et, dans

ces régions que nul regard ne sonde, / Plus I’homme était nombreux, plus I’ombre était profonde.«”

Benjamin-Archiv Ms. 2255. Magyar forditasa: ,,Rémalmomban az éj s a tdmeg egyre jott, / s kozben

ez is, az is mindinkabb siiriidétt / és a tajon, melyet pillantas at se jart még, / ahogy tobb lett a nép,

ugy lett mélyebb az arnyék.” (Totfalusi Istvan forditisa. Lasd Walter Benjamin: Angelus novus,

Magyar Helikon, Budapest, 1980. 882. 0.)

,,Glorifier le culte des images (ma grande, mon unique, ma primitiv passion).” ,,Dics&iteni a képek

kultuszat (nagy, egyetlen, dseredeti szenvedélyem). Baudelaire: Meztelen szivem [Mon cceur mis a
nu), in: ud: Valogatott miivei, Eur6pa Konyvkiadd, Budapest, 1964. 375. o.

Frédérik Lemaitre a kor egyik leghiresebb szinésze, akir6l Baudelaire a kiilonb6z6 kritikaiban

tobbszor is elismerSen beszél, 1asd Salon de 1846 és Le Peintre de la vie moderne, in: ué: (Euvres

complétes, II. kot., i. k. 441. és 699. o.

A problémanak Baudelaire szamara a kovetkezéképpen kellett felmeriilnie: nagy koltének lenni, de

sem Lamartine-n4, sem Hugova, sem Musset-vé nem valni. En nem mondom, hogy Baudelaire-nek

ez a szandéka tudatos lett volna; de sziikségképpen benne kellett rejlenie Baudelaire-ben. Ez volt az 6

allambolcselete.” (Baudelaire: Les fleurs du mal. Avec un introduction de Paul Valéry, Périzs, 1928.

X.0.)

XLI Lasd Walter Benjamin: Goethes Wahlverwandtschaften, in: ué: Gesammelte Schriften 1/1. két.,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1974. 123-201. o. Magyar forditasa: Goethe: ,,Vonzasok és
vélasztasok”, in: Angelus novus, i. k. 97-190. o. (Tandori Dezsé forditasa.)

XLIT'  Ama hési melankolia.” Samuel von Butschky: Parabeln und Aphorismen, in: Monatsschrift von und fiir
Schlesien, szerk.: Heinrich Hoffmann, Breslau, 1829. 1. szdm 321-336. o. A fordulat az Ursprung des
deutschen Trauerspiels cimii konyvben is felbukkan. Magyar forditasa: Angelus novus, i. k. 348. o.

XLHI [ 45d Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, in u6: Gesammelte Schriften /1. két.,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1974. 203-409. o. Magyar forditasa: Angelus novus, i. k.
191-482. o. Forditotta: Rajnai Laszl6 és Tandori Dezs6.
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