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de koltészetének egésze

ezzel egylitt sem tud akko-
_4 rat iramlani, hogy végképp
" elszakadjon a f6ldén nétt

dolgoktol.  Jusson bele

szavaiba akar csak egy

cseppnyi konkrét élet, s
a mégoly merész fantaziat is eleven
emberi szenvedéllyel kelteti tovabb.
Sé6t, a teljes alaszallasra szintén meg-
van a mintamiive. A Ha elmondom,
mi tortént veliink... a szabadsag nap-
fogyatkozasat festi, az iranymiivek
szokasos igehirdetd tonusa nélkiil, a
primer valosagra alapozva. A kolte-
mény siras az eszmények romjain, és
szamonkérés, mert a nagyvilag nem
érti, mért beszél a koltd ,,Tarcsarodl,
Recskr6l, Vacrol, / Molotov-koktélos
sracrol”, mért emlegeti, hogy ,,mi fajt
minalunk mindenkinek, / Nagy Imré-
nek és Mindszentynek™. A vers ma is
kozel all az élethez, és kozel is marad,
amig barhol a vilagon kérdést lehet
csinalni a szabadsagbol.

Az a forma, amely ezt a politikdba
lendiil§ erkdlcsi szamvetést szépség-
gel Ovezi, egyszeri hasznalatra szant
keret; az érett kolt6 az érzelmi laza-
dast filozofikus vivodasra, a dramai
szenvedélyt az elviselés méltosagara
cseréli. A Sziirkiilet ideje jon el, a
fatalis alkonyaté. S az egyre kurtabb
koltemények évada. De micsoda
roppant koncentraltsag jellemzi e
szlikszavu versalakzatokat! S a tudas-
nak, tapasztalatnak micsoda esszenci-
4ja rejtezik benniik. Valami borzasztd
aldas birtokaban kell lennie annak, aki
a ,,kasas holdfény” alatt, az ,,id6 god-
rében” allva is ugy érzi: ,,Itt minden
fény forrdsa a sz0.” S a megujrazott
témaju Armageddon (,,semmi nincs, /
csak homaly és puszta k) megsem-
misiilésrdl sz616 elsd, korai valtozata
nem az Armageddon 2. tanulsagaval
teljes-e? ,,A kégolyd egében a tiiz, /
minden, ami porbol vétetett, / elham-
vad, és 0j életre gyul -~

Egészen egyszert belatasnak tlinik
ez, s voltaképp egyszerli lecke is
— csakhogy hol az a mégoly magas-
rendd ismeret, amely végelemzésben
nem ilyen Gsien szimplex igazsago-
kon alapul? Ebbe az 0sztonokbdl
kisz{irt bolcseletbe Csokits fanyar és
tragikus hangokat kever, szdz tudast
és szaz emlékezést, s hozza hatarta-
lansagot és személyességet. Eldadas-
modja ott éri csicspontjat, ahol a két-
féle tonus mar nem valaszthato kiilon.
Vagy ahol a szerzé sokat emlegetett
kozmikus szemlélete az elérhetd vila-
gokon is hajlandé elidézni. (Vajon
véletlen-e, hogy a megallapodott
kolt6 az izig-vérig targyszerd, a kicsi-
ségeket, a kézzelfoghato natlirat is tav-
latosan felmutatd haikuval olyannyira
szivesen ¢€1?)

Megallapodott kolt6? Igen, az,
megallapodott, helyhez kotott, hiszen
a repiilés ugyis csupan illuzio: ki
szérnyra kel, csak szinhelyet cserél.”
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Mi mast is kivanhatna maganak az
ember, mint a maradast; odatartozni
egy hazahoz, a nyelvhez, a koltészet-
hez — odatartozni akar a kovekhez.
Utovégre a kdvek nem akarmik.
Csokits Janos szerint példaul: k6bol
viragzik az éden.

(Uj Forrds Konyvek, Tatabdnya,
2005)
Kelemen Lajos

Az emlékezés és a
képzelet labirintusaban

(Tolnai Otté: Omama egy
rotterdami gengszterfilmben)

Tolnai Ottd versekbdl allo wjabb
regénye a Vulkanfiber nevli zentai
sorozat 6. koteteként jelent meg, és az
Omama egy rotterdami gengszterfilm-
ben cimet viseli. Ez a cim arra a tor-
ténetre irdnyitja az olvaso figyelmét,
amely a szerteagaz6 utalasrendszerbdl
kirajzolodik a kotet fragmentumokbol
allo, asszociativ labirintusaban.

De nemcsak a cim allitja kdzéppont-
ba,,6mamat”, hanem a gondosan meg-
tervezett kotetkompozicio is, amely-
nek része a boriton lathatd németalfol-
di kép, Johannes Vermeer Delfti utca
cimi festménye, amelyrél megtudjuk
a kotet fiktiv és valos elemekbdl épit-
kez6 vilagabol, hogy szintén dmamat
(hollandul omaatjet) abrézolja, amint
,végtelen foltoz / valami szétmosott
csipkerongyikat a rijksmuseumban”
(114.). Ez a kép is hozzajarul tehat
ahhoz, hogy az omamahoz f{iz6d6
asszociaciokat Osszekapcsolja a rot-
terdami gengszterfilmmel, illetve a
Hollandiaval kialakitott bonyolult
képzettarsitasokkal.

A kotet hatso boritdja is ,,6mama-
ra”, vagyis a szerzo (illetve a szoveg-
ben megszolald onreflexiv elbeszéld)
anyai dédanyjara, az oromhegyesi
Vitéz Mariskara utal, akinek emblema-
tikus neve, alakja — akar egy zenei
téma — varialodé motivumként vonul
végig a kotet szovegtipusaiban, és
hangstlyozottan szerepel az Omama
cimli G&sszovegben is, amely egy
tipografiai jelzésnek koszonhetden
a boritoval megegyezd fekete szinli
lapon emelkedik ki a tobbi iras koziil,
és a vers visszautal Tolnai Otto6 Ver-
sek kényve cimii kotetére is, amelyben
elészor megjelent 1992-ben — amint
azt Mikola Gyongyi ut6észavabdl is
megtudhatjuk. Omama attributuma az
almariumfiok: sosem fekiidt benne,
mégis az 6 helye. S amint az a kotet
ciklusaibol kibontakozik, az almari-
umfiok konkrét képe az emlékezet,
a felejtés, a tapasztalat és a képzelet
fogalmainak a helye is.

A kotetben a személyes és a kol-
lektiv emlékezet vajdasagi (illetve
jugoszlav és szerbiai) mikrovildgokat

idéz fel ironikusan szociograf és meta-
forikus képek sfiritésével, a szerepl6k
egyéni és torténelmi tapasztalatanak
finom szovétnekén keresztiil, amelyet
a megszolaldé hang mindvégig szemé-
lyes és bensdséges képekkel, abrazo-
lasmoddal 1attat, ez pedig részben Ggy
valosul meg, hogy felvaltva abrazolja
aprolékosan, nagy képgazdagsaggal a
szereplOket, a targyi vilagot és a cselek-
véseket kiviilrél, valamint a karakterek
gondolatait beliilr6l. A személyesség
megteremtésében szerepet jatszik az
elbeszéld, illetve a lirai én reflexidja
Onmagara, az abrazolt szereplGkre,
kapcsolataikra, a targyakra és a mar
megirt és éppen irddo szovegekre, ami
Tolnai Ott6 korabbi irasaira is jellem-
z6. A fiktiv és a valodi vilagok kozotti
folyamatos atmenet a szovegekben az
elbeszéld személyét is a valodi (re-
ferencialis) és a fiktiv kozott lebegteti
némely versciklusban.

A versekbdl 4llo regény abrazolés-
modjarol részben az Omama cimi vers-
ben megemlitett poésie brute, a nyers
koltészet, valamint a poésie pure, a sem-
mirdl szolo tiszta koltészet eszménye is
arulkodik, és fontos szerepet jatszanak
benne az 0Osszegy(jtott, hétkdznap
hasznélatos, jelentéktelen targyak és
jelenségek, amelyek megtisztitva kertil-
nek be Gjabb és (jabb kontextusokba.
Ilyen targy a mar emlitett almarium-
fiok, amely tobbek kozott Mallarmé
Hommage cimii versének egyik sora
— a kdtet mottoja —, valamint a Jegyze-
tekben hozzaflizott értelmezések altal
nyeri el az egész kotetben meghataro-
76 jelentését, és kozponti szerepet is
bet6lt, hiszen az almariumfiok egyarant
eltemet, elfed és felfed, és ezzel leképe-
zi a kétet egyik szovegalkoto eljarasat,
a szavakhoz flizott jelentések bemutata-
sat és elrejtését, a jelentés folyamatos
felépitését és visszavonasat. A jelentés
relativizmusa kapcsolodik a ,,szédiile-
tes balkéani 6rvény” (176.) metaforaja-
hoz is, utalva a konkrét torténelmi ese-
ményre, a jugoszlav haborura, valamint
az egykori szerb elndk, az M-ként meg-
nevezett Slobodan MiloSevi¢ halalat és
temetését 6vezd lehetséges hazugsagok-
ra. A metaforat a f6szoveghez késziilt
Jegyzetek idézete altalanos 1étallapotta
tagitja ki: a totalis egyenstlyvesztés és
az univerzalis ambivalencia allapotat is
jelenti.

Ez a példa is jelzi, hogy a f6szoveg-
hez irt Jegyzetek a kotet egy masik
kompozicidos eljarasaban is szerepet
jatszanak. Ezt az eljarast Proust egy
hasonlataval teszi képszeriivé a széveg
egyik idézete, amelyben a regényirast
a festészethez hasonlitja, amikor a fes-
téket tobb rétegben viszi fel az ir6 a szo-
vegben. (113.) Sokszoros réteget jelen-
tenek a kotetben a tobbszor elkezdett,
ismétlédé mondatkezdések, amelyeket
Gjra és Gijra megszakit egy masik gondo-
lat, ezért ugyanaz tobbszori nekirugasz-
kodas, késleltetés és felfiiggesztés utan
jelenik meg ismét, am a kdzbeékelt




szovegrészek jelentése — mint egy-egy
festékréteg — rarakodik az ismétl6dd
mondattoredékekre. A Jegyzetekben
1évé kommentarok, visszaemlékezé-
sek, fényképek, olvasmanyélmények,
idézetek is részben ezt a szerepet toltik
be, masrészt pedig kapcsolatot teremte-
nek olyan jelenségek, szovegrészek és
valosagdarabok kozott, amelyek meg-
hokkentéen hasonlitanak egymasra,
mint példaul a mitizalt palicsi Vérto és
a Luzern melletti Vorosto, amelynek
vize a szajhagyomany szerint habora
idején vérvorossé valik.

Omama vajdasagi torténetei és a
rotterdami gengszterfilm t6bbszords
asszociativ halozat altal keriil egymas-
sal Osszefiiggésbe, ugyanis Omama
személyes, csaladi szalakkal kotédik
a szerz6hoz, szociografikus és mitikus
elemekkel megteremtett mikrovilag
fiizi a Vajdasaghoz (illetve Jugoszla-
vidhoz, Szerbidhoz), és a szerz6 rotter-
dami utazasa, élményei és miiveltsége,
valamint az Omama cimi vers hollan-
diai felolvasasa révén a nyugat-eurdpai
orszag kulturajahoz. A holland varosok-
ra, a filmkészitésre és a németalfoldi
festészetre valod gazdag utalashalozatba
egy ¢érintkezésen alapuld metonimikus
viszony szovi be a szerb politikai tor-
ténetszalat. A kapcsolodasi pontot — a
csupa nagy betiivel irt — Haga varosa
jelenti, ahol Paul Potter A bika cimi
festménye megtekinthet6, és ahol a
,bikatestli” MiloSevi¢ raboskodott,
akinek holttestét ott ,,trancséroltak 20
oraig” (171.). Az ironikus terv pedig,
hogy 6mama egy gengszterfilmben sze-
repeljen a bacskai Jackie Brownként, s
az ,,0sszel6dozott” alméarium, amelybdl
spriccel a vér, emelkedjék ki a vérto-
bol omamaval egyiitt a képzeletbeli
filmben, abba a kijelentésbe fordul at
a mondattéredékek halmazéaban, hogy
,,szerbia kitling gengszterfilmmé tiintet-
te 4t magat” (133). A személyes élmé-
nyeknek, torténeteknek és a torténelmi,
politikai eseményeknek, valamint a zart
vajdaségi és a nyitott holland vilagnak
ez az egymasba fonddasa a kotet koze-
pén, az Omama egy rotterdami gengsz-
terfilmben és A kék ételhordo cimd,
egymastkovetd két versciklusban szere-
pel, a vajdasagi verses mikrotorténetek
pedig a kotet keretét add ciklusokban
bontakoznak ki.

Az alkalmazott irdi eljarasok, a
mikro- és makrovilagok, a gazdag iro-
dalmi és képzémiivészeti intertextusok,
a metaforikus univerzum a korabbi
kotetekbdl is ismerGs szereplokkel jol
illeszkedik Tolnai Otto folyton alaku-
16 csillagrendszerébe, amely olvasoit
ujabb és ujabb meglepetésekkel varja,
Osszefliggések keresésére készteti a
teremtett szovegvilag és a szovegen
kiviili valosag elemei kozott — akarcsak
lefegyverzd gengsztertorténetében.

(Zenta — Ujvidék, zEtna Konyvkiado,
. 2006)
Ocsai Eva

Tele volt a borond!

(Bratka Laszlo:
Az id6jaré jelentéseibdl)

A verst6l a prozaversen, a verspro-
zan, kisprozan at a regényig. Ritkulo
verstermés, a kisproza epikusabba
valasa — novellizalodasa —, a torténet
egyre nyilvanvalobban hagyomanyos-
sa valo linearitasa, a mulo 1d6 szerepé-
nek feler6sodése, az abrazolt figurak
konkretizalodasa: minden bizonnyal
ez lett volna Bratka Laszl6 alkotdi
utjanak szabalyosként aposztrofalhatd
ive, ha nem szakitja félbe ¢letmiivét
6tvenhét évesen a tehetséges magyar
alkotokon 1il§ atok beteljesedése, a
miiegész kikerekedése el6tti halal.
Igy valt utols6 kdnyvévé Az iddjaro
Jelentéseibdl.

Kiilénds és fijdalmasan izgalmas
ez a kényszerlien életzarova valt
kotet, valamiféle, viladggal szemben
valé megallapodast mutatd, ugyanak-
kor sok szempontbdl atmenetinek és
ujdonsagokat hordozonak is tekinthe-
t6 mialkotés, mert olyan utiranyokat
rajzol be a miivészi életmii-palettan,
amelyek eddig csak periférikusan és
erdsen attételesen érintették a Bratka-
oeuvre vilagszemléletét, stilusvilagat,
sOt, tgy tlnt, hogy irdjuk szemérmes
elhallgatasanak aldozatava vélnak.

Sok alkoto van, aki —az éppen aktu-
alis irdnyzatokon kiviil helyezkedve is
— nem szivesen emeli be életének ese-
ményeit, arra utalo reflexioit, érzelem-
vilagat stb. a miibe, éppen ezért szub-
jektiv élményeit egy olyan vilagba
transzponalja, amelyben az elbeszélé
és a torténetmeséld a lehet6 legna-
gyobb tavolsagban lehetnek egymas-
tol. A Bratka-alkotasban is leginkabb
csak kozeli baratai, mindennapjainak
ismer6i fedezhették fel sokaig azo-
kat az élménypontokat — elsGsorban
gyermekkora kornyezetének rajzait
—, amelyek a kolt§ legszemélyesebb
¢letteréhez kapcsolddnak, am azokkal
a primer Onéletrajzi elemekkel, ame-
lyeket Az iddjaro jelentéseibol-ben
megjelenit, a legtobb esetben még 6k
sem voltak igazan tisztaban. Hiszen
a masik két prozakdnyvben, az Ecce
volt, hol nem voltban és a Felhdsben
az abszurd vilagabrazolas és a mér-
hetetleniil gazdagon éarad6 groteszk
nyelvi kdrnyezet kontextualis jelentés-
s¢ alakulasa bizonyos fajta, egészen
mas iranyu, egyetemesen tragikusnak
is felfoghat6 tematikai egységet ered-
ményezett. Annyira onmagéaba zart és
tobbréteglien lefedett volt ez az alko-
toi vilag, hogy a személyes élettérbe
még a lirikus Bratka Laszlo kifejezet-
ten targyiassa csiszolt kolteményei
sem engedtek bepillantani.

Az uUjdonsagot, a tiszta targyias
vilagbol s ugyanakkor az abszurd
sziirrealisbol torténd kilépés gesztusat
Azidojaro jelentéseibol prozaszovege-

iben tapasztalhatjuk. A har-
minchat irdst magédba fog-
lalo konyv jelentSs része:
Emlékezé dlom, Fédélzeti
cicogyerdk, Volt két iker-
fiver, A 8. A-ban, Egy
vasdarnap kora délutdin, a
Gagarin fellovése koriili idoben, A
liget, A kulturhaz, A diihongo, Erték-
vesztés, Nosztalgian tolja be a multat
a szinre a kozépkoru férfi?, Egy jo osz-
talykirandulas személyes, javarészt
igen korai élményekbdl taplalkozik.
Ezekben nemcsak ajellemzd 6néletraj-
zi vonasokra figyelhetiink fel, hanem
a stilusvaltas szembetiing megkisérté-
sére is, a hagyomanyos torténetmesé-
1és iranti, Bratkanal Gjfajtanak mond-
hat6 vonzalmara, anélkiil, hogy a jol
kimunkalt, elnyujtott kdrmondatokra,
tavoli asszociaciokra, ez altal sajatos
jelentéstartalmakra épiilé nyelvezet az
uj abrazolastechnika hatasara vesztesé-
geket szenvedne. Bratka altal ritkan
alkalmazott szerkezeti elemek tlinnek
eld az onéletrajzi jelleg beépiilésének
hatasara: ezekben a novellakban — bat-
ran nevezhetjiik ezek utdn ezeket a
prozakat novellaknak! — az esemény-
sor térben és id6ben, folyamatéban zaj-
lik. Az ekképpen abrazolt térstruktira
annyira plasztikus, s6t, ,,siiltrealista”,
hogy térképpel a keziinkben végig tud-
nank kdvetni Bratka pestszentl6rinci,
Kdébanyaig kiterjesztett gyermekkori
kalandozésainak helyszineit a Szarvas
csardatol a ligetig — régebben HGsok
terének is nevezték —, a mai Lakatos
utcai lakotelep Bratka gyermekkora-
ban még beépitetlen teriiletén at a pest-
szentlérinci vasutallomasig, onnan
a kébanyai gyarakig és a régi EVIG
kultarhazig. A figurak — a hajdan volt
osztalytarsak, gyarbeli munkatarsak,
a kubai vendégmunkasok, akik kozott
tényleg sok volt a rendkiviil csunya
lany —, hus-vér, pengeélesen megraj-
zolt, egyéni tulajdonsagaikat hordozo
alakokként, nem pedig a szovegtéma
metaforajaként szerepelnek. Az elbe-
sz€16 ¢és a torténetmeséld kozelsége
evvel nyilvanvalova valik.

Aligha kétséges, hogy egy, sajnos
mar soha el nem késziil6 regény csira-
jat hordozzak magukban ezek az elbe-
sz€16 szovegek. Hogy milyen hossza
ideje munkalkodott Bratkaban ez a faj-
ta ihlettartomany, annak bizonysagaul
érdemes follapozni az 1998-ban meg-
jelent Ecce volt, hol nem volt cimi
prozakoétetet, amelyben torténetesen
mar szerepel A kulturhdz cimi irés,
amivel kapcsolatban annak idején a
kovetkezGket irtam: ,,Bratka szamara
a helyzet sziirrealis, amiben ¢liink,
¢és amit abrazolni kénytelen, mi tobb:
groteszken az, s ezt a helyzetet valo-
jaban nem lathatjuk, csupan a meta-
fordjat érzékelhetjiik, s ez a metafora
is abszurd. Camus azt mondja: »Az
abszurd az emberi hivas és a vilag
hallgatasa kozti szembesitésbdl szii-
letik.« A bratkai miib6l mar nem vagy
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